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[ pessari ritgerd er samspil arkitektirs og striktirs skodad og pad athugad hvernig samspil
pessara patta hefur breyst i gegnum tidina. Fyrst er samband arkitektars og strukturs skodad 1t
fra hugmyndafredi modernismans og pad borid saman vid hugmyndir modernistanna um
heidarleika i byggingargerd. Ahrif franska arkitektsins og fraedimannsins Viollet-le-Duc 4
upphafsmenn moédernismans eru skodud og einnig hvernig ny byggingarefni, stal og jairnbent
steypa, hofou ahrif 4 proun og métun moédernismans. 1 kjolfarid af pvi er gerd itarleg skodun 4
Barcelona Pavillion sem Mies van der Rohe teiknadi arid 1929 og straktur skalans borin
saman vid hugmyndafradi médernismans almennt. I framhaldi af pvi er samband arkitekturs
og struktlrs skodad ut fra hugmyndafraedi post-modernismans og par fjallad stuttlega um
afbyggingu eda deconstructionisma i arkitektur. Loks er gerd itarleg skodun & Kunsthal
listasafninu 1 Rotterdam sem hannad var af arkitektinum Rem Koolhaas hja OMA og struktur
byggingarinnar settur i samhengi vid post-modernismann og afbyggingu. I lok ritgerdarinnar
er svo samantekt par sem nidurstdodur ritgerdarinnar eru teknar saman og medhondlun

modernismans og post-modernismans borin saman.
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Inngangur

Straktar og arkitektur eru samofin hugtok sem erfitt er ad skilgreina &n pess ad tiltaka hvort
annad. Strukturinn skilgreinir adferdina en nidurstadan er arkitektur. Pannig treystir
arkitekturinn & striktarinn til ad fa birtingarmynd sina en & sama hatt treystir strokturinn a
arkitekturinn til ad verda eitthvad meira en bara dautt form. Straktarinn er beinagrind

likamans en arkitektirinn, eda raunar hugmyndin, er salin.

S6kum augljdsra tengsla pessara fyrirbara er mikilvaegt ad pau séu unnin i sameiningu og i
samrami vid hvort annad. Ef pad er ekki gert og hlutirnir unnir sjalfsteett 1 sitthvoru horninu
er akvedin hatta 4 ad likaminn hafni igreedslunni eftir ad straktirnum og arkitekturnum er
skeytt saman. Ef pad gerist er liklegt ad tiltekin bygging tapi einhverjum af peim eiginleikum
sem upphaflega var lagt upp med ad skapa.

Vissulega er hlutverk struktars fyrst og fremst ad tryggja oruggt kraftafledi gegnum tiltekna
byggingu og tryggja jafnvaegi og stodugleika hennar. En par sem strukturinn gerir
arkitektarnum kleift ad taka a sig sina birtingarmynd er ekki sidur mikilvaegt ad huga ad

birtingarmynd struktarsins.

Modernistarnir skutu upp kollinum 4 seinna skeidi i0nbyltingar og voru afsprengi tima sem
einkenndist af miklum framférum i visindum og taekni. beir horfou & vélina sem fyrirmynd
par sem skilvirkni er lykilatridi. Var peim mikilvegt ad sneida hja 61lu sem ekki hafoi
augliosan tilgang og trufladi virkni vélarinnar. I pvi samhengi gengdi striktar gjarnan
veigamiklu hugmyndafradilegu hlutverki. Rétt eins og hja vélinni atti hver byggingareining
ad hafa skyrt hlutverk. Pannig voru pad fyrst og fremst silurnar sem sdu um ad bera uppi

bygginguna en hlutverk veggja ad afmarka rymi.

[ kjolfar modernismans og peirra efasemda sem s stefna olli par sem allt var snidid ad einni
akvedinni virkni foru arkitektar ad brjotast Gtur peim stifa ramma sem leikreglur
modernismans settu peim. Post-mddernistarnir efudust um porf pess ad adskilja hverja einustu
virkni mismunandi hluta og vildu leyfa hlutunum ad fleda saman og yfir mork. Post-
modernistarnir fognudu fjolbreytninni og téldu ad med pvi ad blanda hlutunum saman matti

fa jafnvel enn meira Gr hverjum hlut en hver einstakur hlutur hefdi gefid aleinn.



St adferd innan post-moédernismans sem tok hvad helst a straktur var aftbygging eda
deconstruction. Upphaflega kom atbygging fram sem adferd innan heimspekinnar til ad raska
6 og brjota nidur rotgréin fredi med pad fyrir sjonum ad skapa nyjar tengingar og skilning a
efninu. Pessi hugmynda- eda adferdafraeoi barst yfir i arkitektur par sem forminu og
straktarnum var gefinn laus taumurinn. En med pvi ad sleppa takinu reyndist einnig
naudsynlegt ad skilgreina hlutverk struktarsins & nyjan leik. Aldrei 4dur hafdi hlutverk
straktarsins verid eins Oratt en um leid mikilvaegt. Med frjalsu flaedi formsins komu fram
verk sem reyndu med adur 6pekktum heetti 4 pyngdarlo gmalid og jafnvel par sem form
arkitektarsins og striktursins virdist ekki fara saman. bPegar svo ber undir skiptir
birtingarmynd eda jafnvel fjarvera striuktursins miklu mali badi sjonraent og

hugmyndafraedilega.

f ritgerd pessari verdur leitast vid ad skyra betur hlutverk striktérsins innan médernismans
annars vegar og postmodernismans hinsvegar og hlutirnir settir i samhengi vid
hugmyndafraedi sins tima og samfélagslegar adsteedur Hlutverk struktarsins i birtingarmynd
arkitektursins verdur skodad i 1josi vidkomandi hugmyndafradi en somuleidis hvernig
hugmyndafraedin skilgreindi hlutverk striktursins. Til pessa verda notud demi af tveimur
byggingum sem hver um sig gefa nokkud g6éda mynd af medhondlun pessara tveggja stefna a

straktar 1 arkitektur.

Modernismi og struktar

Modernismi var su stefna og hugmyndafradilega nalgun sem rédi rikjum 4 fyrri hluta 20.
aldarinnar medal listamanna og arkitekta. Petta var timi mikilla umbrota og breytinga.
Flugvélar litu dagsins 1jos 1 upphafi aldarinnar og med tilkomu faribandaframleidslu Ford a
Model T bifreidinni gafst almenningi 1 fyrsta sinn tekifeeri til ad eignast taekni sem 40ur hafoi
verid 4 feeri farra'. [ fyrsta sinn fékk hinn almenni borgari teekifeeri til ad styra vélknunu
farartaeki og pad sér til einkanota”. [ einni svipann minnkudu vegalengdir téluvert og pa

sérstaklega milli landa og heimséalfa med tilkomu flugvélarinnar.

! Edward R. Ford, The Details of Modern Architecture: Volume II, MIT Press, Cambridge, Massachusetts, 1996,
bls. 7-9.
2 Reyner Banham, Theory and Design in the First Machine Age, The Architectural Press, London, 1960, bls. 9-
11.
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En pad var ekki sidur uppbygging pessara fararteekja sem og framleidsluadferdin vid smidi
peirra sem hafdi dhrif 4 upphafsmenn modernismans og pé sérstaklega i arkitekttr’. beir
horfou til idnadarins par sem fjoldaframleidsla & sérhafdum taekjum til almenningsnota var
fyrirmyndin. En idnveeding byggingaridnadarins snerist ekki einungis um ad umbreyta
rikjandi byggingarhefdum. Pvi ad auki tradu médernistarnir ad i krafti id0nvadingar
byggingaridnadarins meetti einnig leysa félagsleg, efnahagsleg, teeknileg og listreen

14
vandamal.

Mynd 1: Loftmynd af byggingunum & Weissenhof byggingarsyningunni i Stuttgart 1927.

Stridsatok fyrri heimstyrjaldarinnar h6fou einnig mikid ad segja um pad sem koma skildi i
honnun, arkitektir og listum. Eydileggingin i Evrépu var alger 1 kjolfar stridsins sem kalladi 4
mikla uppbyggingu. Med Wiessenhof byggingarsyningunni i Stuttgart arid 1927, mé svo
segja ad hinn nyi still hafi stigid endanlega fram 4 sjonarsvidid. Fyrir syninguna var 6llum
helstu arkitektum alfunnar safnad saman og hver peirra fenginn til ad hanna fyrir hana eina
byggingu. A syningunni voru abstrakt form og hviti liturinn allradandi og voru innbyrdis
likindi htisanna slik ad strax var farid ad tala um hinn Alpjédlega stil (e. International Style). 1

kjolfarid breiddist svo bodskapur moédernistanna it um allan heim.’

* Edward R. Ford, The Details of Modern Architecture: Volume II, bls. 7-9.
* Charles Jencks, What is Post-Modernism?, Academy Editions, West Sussex, 1996, bls. 22.
> Reyner Banham, Age of the Masters: A Personal View of Modern Architecture, 2. utgafa, The Architectural
Press, London, 1975, bls. 34-35, 39.
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Hugmyndin um sannleika

bo ofangreind atridi hafi haft mikil ahrif 4 pa stefnu sem mddernistarnir toku 1 kjélfar stridsins
ma ekki gleyma 6drum hugmyndafradilegum pattum sem hofou lagt grunnin ad nalgun
modernistanna. Pad ma segja ad pessi stefna hafdi verid i proun fra midri 19. 61d og er jafnan
talad um ad fyrsta moderniska byggingin sé Fagus verksmidjan i Alfeld i Pyskalandi, honnud
af arkitektunum Walter Gropius og Adolf Meyer. Framkvamdum vid bygginguna lauk arid
1913° og par med 4dur en fyrri heimstyrjéldin braust Gt 4rid 1914.”
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Mynd 2: Fagus verksmidjan i Alfeld i byskalandi, honnud af Gropius og Meyer.

Fyrir modernistanna var heidarleikinn gagnvart efninu mikilvegur og ad byggingar peirra
endurspegludu pa hugsjon. Fol pad i sér ad efnisnotkun og form byggingarinnar
endurspegludu eftir fremsta megni virkni hennar. bar ad auki skyldi hver byggingareining

notud 4 pann hatt ad hlutverk hennar og virkni veeri sem skirast.®

¢ Reyner Banham, Theory and Design in the First Machine Age, bls. 79.
"John Graham Royde-Smith og Dennis E. Showalter, ,,Fyrri heimsstyrjoldin®, Encyclopcedia Britannica,
Nicholas Carr, Encyclopadia Britannica Inc., sétt. 29. januar 2012.
Vefsl60: http://www.britannica.com/EBchecked/topic/648646/World-War-1.
® Edward R. Ford, The Details of Modern Architecture: Volume I1, kafli 1, bls. 21.
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Hugmyndir médernistanna um heidarleika eda sannleika i byggingum ma audveldlega rekja
til franska arkitektsins og fraedimannsins Eugéne-Emmanuel Viollet-le-Duc.” FjoImargar
heimildir eru til um pad par sem helstu dhrifamenn innan mddernista hreyfingarinnar tala um
ahrif Viollet-le-Duc 4 vinnu sina. Medal annars 4 Frank L. Wright eitt sinn a0 hafa sagt ad
bok Viollet-le-Duc, Entretiens sur ['architecture, veeri raunar eina bokin um arkitektar sem

madur pyrfti ad eiga."”

Viollet-le-Duc horfoi fyrst og fremst til gotneskar byggingargerdar til fyrirmyndar. ba
byggingargerd taldi hann 6drum fremri par sem hiin veri rokréttari og par med sannari en
adrar byggingargerdir. [ einni af bokum sinum skrifar hann medal annars um stil (e. style). bar
feerir hann rok fyrir pvi hvernig nokkur hlutur getur ekki haft stil nema hver eining og virkni
pessa hlutar sé rokrétt framhald af pvi sem 4 undan kemur. Einnig ad hvert einasta smaatridi
tengt hlutnum sé { samraemi vid pa hugsjon sem leidir skopun hans afram. An pessa, nanar
tiltekid an stils, verdur pessi tiltekni hlutur ekkert nema samansafn mismunandi eininga sem
hverja og eina er audvelt ad rekja til uppruna sins''. Hann tekur nattaruna sem daemi:

1T we were to follow through and examine all the phases of creation in our world, both organic

and inorganic, we would quickly find it to be the case that, in all of nature’s various works,

however different they may be in appearance, the same logical order is followed; this is an a

priori law, and nature never deviates from it. And it is to this natural method that is owing the

“style” with which all of nature’s works are imbued. From the largest mountain down to the

finest crystal, from the lichen to the oaks of our forest, from the polyp to human beings,

everything in terrestrial creation does indeed possess style — that is to say, a perfect harmony
between the results obtained and the means employed to achieve them.”'*

Samkvaemt pessu taldi Viollet-le-Duc mikilvaegt ad byggingarefni varu notud i samraemi vid
eiginleika peirra. Vissulega veari hagt ad mota efni til ad taka a sig viss form eda 16gun en ad
lokum veeru pad alltaf efnisfraedilegir eiginleikar hvers efnis sem takmdrkudu notkunar-

moguleika pess."* Formid skyldi somuleidis mota med tilliti til hlutverks byggingar-

einingarinnar, pannig ad hlutverk hennar i heildarmyndinni vari sem skyrast.

? Eugeéne-Emmanuel Viollet-le-Duc (f. 1814, d. 1879) var franskur arkitekt og freedimadur. Bakur hans fjolludu
um rokréttan arkitektar par sem hann tok gjarnan gotneska byggingargerd til fyrirmyndar.

»~Eugéne-Emmanuel Viollet-le-Duc®, Encyclopeedia Britannica, Nicholas Carr, Encyclopadia Britannica Inc.,
sott. 29. jantar 2012. Vefsl6d: http://www.britannica.com/EBchecked/topic/62971 1/Eugene-Emmanuel-Viollet-
le-Duc

% Edward R. Ford, The Details of Modern Architecture: Volume II, bls 1-2.

" Eugéne-Emmanuel Viollet-le-Duc, The foundations of architecture — selections from the Dictionaire
raisonné, Braziler, New York, 1990, bls. 3.

2 Eugéne-Emmanuel Viollet-le-Duc, The foundations of architecture, bls. 6.

B Eugéne-Emmanuel Viollet-le-Duc, The foundations of architecture, bls. 7.
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»If a form clearly delineates an object and makes understandable the purpose for which that

object was produced, then it is a beautiful form. It is for this reason that the creations of nature

are always beautiful in the eyes of the observer. The correct application of a form to its object

and to its use or function, and the harmony that necessarily always accompanies such a correct

application, can only evoke our admiration ... “ '
Eins og adur segir visadi Viollet-le-Duc gjarnan til gotneskrar byggingargerdar sem hann taldi
rokrétta fra upphafi til enda. Hann taldi byggingargerdina rokrétt framhald af umhverfi sinu
og samfélagi og ad hver lausn veeri i samreemi vid endanlegt markmid verkefnisins. Allt fra
efnisvali til notkunar og fragangs hverrar byggingareiningar.'” Jafnvel skreytingarnar (e.
ornament) taldi Viollet-le-Duc ekki einungis i samrami vid heildina heldur hjalpudu peer til

vid ad leggja aherslu 4 uppbyggingu struktursins og atskyra virkni hans.'

Skrif Viollet-le-Duc h6fou mikil ahrif 4 komandi kynslodir arkitekta po byggingarstill
moédernistanna sé langt fra pvi ad teljast gotneskur.'” Innlegg Viollet-le-Duc til médernistanna
snerist fyrst og fremst um hinn efnislega heidarleika. Pad ad nota byggingarefni i samraemi
vid eiginleika pess og getu. Petta ma einnig yfirfaera & heidarleika i vidara samhengi par sem
form og skipulag byggingar skyldu taka mid af virkni sinni og notkun og sem edlilegt
framhald af pvi samfélagi sem skapar hana. Hvad petta vardar skiptir &n efa miklu mali ad i
kringum aldamétin 1900 voru rydja sér til rums stal og jarnbent steypa sem byggingarefni i
hasagerd. Ad auki voru samfélagsbreytingar miklar & pessum tima sem krafdist pess ad hugsa
purfti hlutverk bygginga upp a nytt. Petta gaf fzeri 4 og raunar kalladi eftir nyju byggingarlagi

og -adferdum.'®

Nytt burdarkerfi

Burodarkerfi gotneskar byggingargerdar byggdist a einfoldu jaftnvaegi (e. equilibrium).
Byggingareiningum var radad upp 4 pann hatt ad saman unnu peer gegn gagnstedum kroftum
og skdpudu pannig kraftajafnvaegi. Vissulega er petta ennpd raunin i dag, en med tilkomu

stalsins opnudust nyir moguleikar par sem hagt var ad blanda togstyrk stélsins inn i jofhuna.

* Eugéne-Emmanuel Viollet-le-Duc, The foundations of architecture, bls. 8.

* Eugéne-Emmanuel Viollet-le-Duc, The foundations of architecture, bls. 15.

16 Eugéne-Emmanuel Viollet-le-Duc, The foundations of architecture, bls. 12.

'7 Edward R Ford, The Details of Modern Architecture: Volume II, kafli 1, bls. 1.
'8 Reyner Banham, Age of the Masters, bls. 18.
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Statisk freedi toku miklum framforum 4 19. 6ldinni og farid var ad horfa 4 burdarkerfi sem

eina heild i prividu rami frekar en tvividu."

bessi nyju byggingarefni og notkun peirra eru natengd idnbyltingunni og voru pau i fyrstu ad
langmestu leyti notud i mannvirkjum tengdum idnadi, svo sem verksmidjum og brim. A
pessum tima myndadist mikil pekkingin 4 pessum efnum og fjoImorg demi til um bryr,
verksmidjur, lestarstodvar og syningarsali par sem nystarleg og og taknileg form voru
sjdanleg. betta voru fyrst og fremst verkfraedileg mannvirki en nokkur timi leid pangad til
pessi nyju efni og teeknin sem henni fylgdi foru ad sjast i arkitektir. Margar merkilegustu
byggingar 19. aldarinnar, til ad mynda Bibliothéque Sainte-Genevieve (1843) og Bibliothéque
Nationale de Paris (1861) eftir Francois Henri Labrouste, voru vissulega byggdar ur stali en
par var efnid aldrei notad i samrami vid eiginleika sina heldur i raun og veru eins og um stein

. 2
veeri ad raeda.?’

Arkitektlr pessa tima byggdi ad mestu leyti 4 hefoum og pekktum adferdum og pvi skapadist
tomarum par sem arkitektar nadu ekki ad fylgja eftir peirri tekniproun sem atti sér stad.
Verkfredingar pessa tima voru ad byggja mannvirki fyrir eitthvad sem var algerlega nytt og
6pekkt og voru pvi lausir undan oki hefdarinnar.”' Smam saman foru pé arkitektar ad gera sér
grein fyrir notkunarméguleikum pessara byggingarefna og einstaka byggingar, sérstaklega
uppur aldamétunum 1900, mérkudu leidina ad pvi ad pessi byggingaretni téldust notheef til
hasbygginga. Ma par til demis nefna prjar byggingar Auguste Perret: Rue Franklin (Paris,
1903), Rue Ponthieu (Paris, 1905) og Thédtre des Champs Elysées (Paris, 1912), par sem

jarnbent steypa var notud og eru taldar hafa rutt veginn fyrir notkun steinsteypu i arkitekttr.*

19 Alexander Zannos, Form and structure in Architecture, Van Nostrand Reinhold, New York, 1987, bls. 51-53.
20 Alexander Zannos, Form and structure in Architecture, bls. 52-53.
2 Alexander Zannos, Form and structure in Architecture, bls. 52-53.
2 Reyner Banham, Theory and Design in the First Machine Age, bls. 39-41.
10



Mynd 3: Sneidmynd af rammastrakttrnum sem Perret hannadi fyrir Thédtre des Champs

Elysées i Paris 1912.
A pessum tima var skyjakljufurinn ny byggingargerd og ad rydja sér til rams og pa
sérstaklega sérstaklega i Bandarikjunum. En med tilkomu lyftunnar arid 1853 vard petta
byggingarform fyrst ad raunverulegum méguleika.” Hin nyju byggingarefni reyndust einnig
mikilvaeg 1 proun skyjakljufsins. Med stalgrindinni og jarnbentri steypu vard moégulegt ad
byggja grindarvirki sem nadu adur 6pekktum heedum.** Teknilegir mdguleikar pessara efna
til husbygginga komu pvi skyrt fram i skyjakljafunum. Eflaust skiptir svo ekki minna mali
synileiki pessara bygginga i borgarmyndinn vid ad gera pessi byggingarefni notheef i
arkitektur.

3 Cesar Pelli, ,,Skyscrapers®, Perspecta, Vol. 18, 1982, bls. 135.
 Rosemarie Haag Bletter, ,, The Invention of the Scyscraper: Notes on Its Diverse Histories “, Assemblage, No.
2, 1987, bls. 112.
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Struktur og modernismi

Sannfaering modernistanna fyrir peirri stefnu sem peir bodudu var sterk og ma oft 4 tioum
talka ord peirra og skrif sem nokkurs konar trubod.*> Framleidsluferlar idnadarins og vélin
voru fyrirmyndin sem endurspegladist i hugmyndinni um heidarleika gagnvart hverri
byggingareiningu og notkun mannvirkisins. Pegar rynt er hinsvegar i uppbyggingu og fragang
margra bygginga gdmlu meistaranna, til a0 mynda Le Corbusier og Mies van der Rohe, parf
ekki ad kafa mjog djupt til ad sja ad heidarleikinn gagnvart efninu risti ekki alltaf svo djapt.
Sem demi um petta ma nefna hvitu villur Corbusier, sem hann teiknadi a pridja aratug 20.
aldarinnar. { pessum byggingum eru hvitir veggirnir lesnir sem heilsteyptir veggir en i flestum
tilvikum er i raun og veru ad miklu leyti um ad reda hladna veggi sem voru svo murhtidadir

og loks maladir hvitir.*®

En einmitt Gt af pessu misremi milli haleitra markmida modernistanna um heidarleika og svo
peirrar utfaerslu sem skiladi sér hverju sinni i byggingum peirra er ahugavert ad staldra vid og
skoda hvad veldur. Vissulega ma segja ad i upphafi hafi byggingar modernistanna verid a
undan sinni samtid og metnadur peirra og takmork ekki verid 1 samrami vid pad sem
byggingaridnadurinn rédi vid 4 peim tima?’. En modernistarnir hfdu sterka og akvedna syn 4
hlutverki hins nyja arkitektars. Par med var mikilvagt ad byggingarnar syndu pa hugsjon sem
moddernistarnir hofou ad markmidi ad skapa. Jafnvel pott pad pyddi einstaka malamidlanir

vardandi heidarleika gagnvart efninu.

> Charles Jencks, What is Post-Modernism, bls. 22.

¢ Edward R. Ford, The Details of Modern Architecture: Volume I, MIT Press, Cambridge, Massachusetts, 2003,
bls. 245.

27 Edward R. Ford, The Details of Modern Architecture: Volume I, bls. ?.xx
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Mynd 4:Sneiding i utveggi Villa Savoy, eina af hvitu villum Le Corbusier. Sneidingin synir ad
veggirnir voru ekki steyptir heldur hladnir og svo murhudadir eftir a.

[ pessu samhengi er dhugavert ad velta fyrir sér hlutverki straktursins i méderniskum
arkitektar. Pratt fyrir adurnefndar malamidlanir gefur thugsadur fragangur a straktir pessara

bygginga til kynna ad lesa atti struktirinn 4 einn dkvedinn hatt frekar en annan.
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Mynd 5: Barcelona Pavillion. Teiknad af Ludwig Mies van der Rohe fyrir heimssyninguna i
Barcelona arid 1929.

Barcelona Pavillion

byski syningarskalinn sem Mies van der Rohe hannadi fyrir heimsyninguna i Barcelona arid
1929, gjarnan kalladur Barcelona Pavillion, er ein pekktasta bygging mdoderniska timabilsins.
f einfaldleika sinum kristallast hugmyndafraedi modernistanna i skalanum enda notagildi hans

takmarkad og frelsi Mies pvi algert til ad einfalda hlutina nidur i minnstu smdatrioi.

Birtingarmynd struktirs skalans er einfold og skyr. Atta fristandandi sulur sem bera uppi flata
plotu og fristandandi veggir sem eru einungis til rymisadgreiningar en bera engan burd.*®
Raunverulegur struktur skélans er hinsvegar nokkud frabrugdin birtingarmynd hans en mynd
sem tekin var 4 byggingartima skalans synir raunverulegan striktarinn vel (mynd 7). Um er
ad reda nokkud venjulegan stalgrindarstruktir med tilheyrandi boltum og festingum, sem ad
lokum var vandlega falinn. Pakid synist vera flot gegnheil plata en er i rauninni grindarplata
sem sidar var kledd og loks mirhudud. I midju paksins eru bitarnir umtalsvert stzerri en {ti
vid kantana par sem pykkt pakplotunnar reyndist of litil til ad bera uppi utkragandi
pakplotuna. Af peim sokum voru bitarnir Giti vid kantana minnkadir til ad nd pykkt plotunnar i

pa staerd sem Mies 6skadi. Veggirnir sem virdast ur gegnheilum marmara eru i rauninni

28 Edward R. Ford, The Details of Modern Architecture: Volume I, bls. 271.
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stalrammar sem hengdar hafa verid 4 punnar marmaraplotur en 4 endum veggjanna eru
hinsvegar gegnheilir marmarakubbar til ad gefa pad til kynna ad allur veggurinn sé gegnheill.
bessa uppbyggingu veggjanna ma vissulega ad miklu leyti skyra sem leid til ad skera nidur
kostnad enda marmari dyrt efni. Petta gaf hinsvegar lika faeri 4 ad stadsetja auka sulur vid
pessar atta fristandandi inni 1 veggjunum til ad bera uppi pakid, sem er og gert. Krosslaga
stlurnar eru hver og ein byggd upp af fjorum vinklum en ad lokum kleeddar med punnum
kromudum malmplotum. Ad auki er tenging silnannan vid pakid og jordina hvergi sjaanleg
enda vandlega falin inni i pakinu og undir g6lfplotunni. Loks er nalaegd einstaka sulna vid
veggina engin tilviljun par sem hiin gefur otviratt til kynna mismunandi hlutverk stlunnar og
veggjarins. Sulan ber uppi pakid en hlutverk veggjarins er fyrst og fremst ad skipta upp

foe 2
ryminu.”’

2 Edward R. Ford, The Details of Modern Architecture I, bls. 273.
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Mynd 6: Sneiding af Barcelona Pavillion. Teikningin synir vel hvernig raunverulegur straktur
skalans er vandlega falinn med undir yfirbordinu.

Oll pessi marglaga uppbygging einstakra byggingareininga er vissulega 1 nokkru 6samrami
vid hugmyndina um heidarleikann gagnvart efninu. Petta gerdi Mies hinsvegar kleyft ad
stjorna nakvemlega synileika hverrar tengingar og tja med skyrari haetti hlutverk einstaka
hluta struktursins.”® Ad pessu leyti er Barcelona Pavillion algerlega 4 pari vid hugmyndir Le
Corbusier um hid fria plan par sem sulur bera uppi plotur og veggir einungis notadir til

rymisadgreiningar. Allt sem truflar pann lestur er falid.

30 BEdward R. Ford, The Details of Modern Architecture I, bls. 271.
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Mynd 7: Mynd af Barcelona Pavillion i byggingu. Myndin synir vel stalgrindina sem er
raunverulegur struktir skalans.

Postmodernismi og straktar

,,1 like complexity and contradiction in architecture. ... I speak of a complex and contradictory
architecture based on the richness and ambiguity of modern experience ... Architects can no
longer afford to be intimidated by the puritanically moral language of orthodox Modern

architecture. I like elements which are hybrid rather than “pure”, compromising rather than “clean”
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... I am for messy vitality over obvious unity. I include the non sequitur and proclaim the duality.
... But an architecture of complexity and contradiction has a special obligation toward the whole:

its truth must be in its totality or its implications of totality. It must embody the difficult unity on
9931

inclusion rather than the easy unity of exclusion. More is not less.
bannig eru upphafsord bokarinnar Complexity and Contradiction in Architecture sem skrifud
var af Robert Venturi og kom 1t arid 1966. Bokin hafdi mikil dhrif innan fraedasvios
byggingarlistarinnar og er af morgum talin ein merkilegustu fraedaskrif um arkitektur fra pvi
Le Corbusier gaf ut rit sitt Vers une Architecture arid 1923.%* bessi upphafskafli bokarinnar,
sem ber heitid Nonstraightforward Architecture: A Gentle Manifesto, lysir vel peirri afstoou
sem Post-mddernistarnir toku gegn moédernismanum og gollum stefnunnar sem voru vida

farnir ad koma 1 1j0s.

Eftir pvi sem leid 4 midja 20. 6ldina foru arkitektar og fredimenn ad verda sifellt gagnrynni 4
moédernismann. A 7. aratugnum og i upphafi pessi 4ttunda komu Gt nokkrar baekur sem hoéfou
mikil ahrif med harkalegri gagnryni 4 hugmyndafradi modernismans.> Ritin The Death and
Life of Great American Cities (Jane Jacobs, 1961) **, Complexity and Contradiction in
Architecture (Robert Venturi, 1966) *° og Learning from Las Vegas (Robert Venturi, Steven
Izenour, Denise Scott Brown, 1972) *® komu ut 4 pessu timabili en sémuleidis The Language
of Post-Modern Architecture (Charles Jencks, 1977) par sem Jencks skrifar medal annars um
»dauda* modernismans sem hann timasetti vid nidurrif Pruitt-Igoe hverfisins 1 St. Louis arid

197237

b6 podst-modernismanum sé gjarnan stillt upp sem svari vid modernismanum er ekki um ad
reeda eiginlegan einn stil. I post-modernismanum fellst miklu frekar akvedin afstada sem deilir
a hugmyndafraedi médernismans. Pannig rimast innan post-modernismans margar
mismunandi adferdir sem hver med sinum hetti reynir ad audga meiningu og hlutverk sitt.*®

Pad sem sameinar hinsvegar 611 pessi afbrigdi post-modernismans er fjolbreytileikinn. I

31 Robert Venturi, Complexity and Contradiction in Architecture, 3. Gtgafa, The Museum of Modern Art, New
York, 2002, bls. 16.

32 Robert Venturi, Complexity and Contradiction in Architecture, bls. 9.

3% Charles Jencks, What is Post-Modernism?, bls. 29.

3* Charles Jencks, Critical modernism: where is post-modernism going?, Wiley Academy, Chichester, 2007, bls.
18.

%% Robert Venturi, Complexity and Contradiction in Architecture, bls.1.

36

37 Charles Jencks, Critical modernism, bls. 18-19.

3% Charles Jencks, What is Post-Modernism?, bls. 35-37.
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morgum verkefnum er fleiri en einni adferd blandad saman og mork pessara adferda pannig
gerd Oskyr og leyft ad hafa 4hrif hver & adra og jafnvel at fyrir ramma pessa tiltekna
verkefnis. Ad fagna fjélbreytileikanum og brjota nidur mork, i pvi felst afstada post-
modernismans.

,,The idea of plurality is essential to Post-Modernism; the necessity of crossing boundaries and

mixing genres is also a norm...”*

Afbygging

Hugtakid afbygging (e. deconstruction) kemur i grunninn fr4 franska heimspekinginum
Jacques Derrida upptr midri 20. 6ldinni. Ekki er um eiginlega kenningu eda hugmyndfraoi ad
reda heldur akvedna adferd atlada til a0 d6gra gefnum raunveruleika og draga hid d6medvitada
fram 1 svidsljosid. Afbyggingin raedst pannig 4 tiltekna hugmynd innan fréd en ekki til brjota
hana nidur og eydileggja, heldur til ad ljika upp og syna hinn hugmyndfradilega struktur.*’

[ arkitektir er afbygging st adferdafradi innan post-modernismans sem faest vid struktir a
mest aberandi hatt. Ekki er um eiginlega stefnu eda stil ad raeda heldur, rétt eins i
heimspekinni, fellst 1 adferdafraedinni dkvedin nalgun. Rétt eins og ordid sjalft gefur til kynna
pa felst i adferdafraedinni einhverskonar nidurbrot a tilteknum hlut eda af-bygging. Ekki er po
svo a0 skilja ad um s¢ ad reda eiginlegt nidurrif 4 tilteknum straktur eda byggingu.
Birtingarmyndir arkitektursins, formin og strikturinn, eru tekin til rannséknar og skodud
nidur i merginn. bau eru beygd, brenglud og af-byggd. Strakturnum ytt ad polmérkum sinum

en ekki brotin.*!

bessi nalgun i arkitektur kom fram & 9. aratug sidustu aldar. Verkefni arkitekta a bord vid
Frank O. Gehry, Daniel Liebeskind, Rem Koolhaas, Peter Eisenman, Zaha Hadid, Coop
Himmelblau og Bernard Tschumi voktu athygli og 4rid 1988 var haldin syning i MoMA undir
nafninu Deconstructive Architecture. Syningarstjori var Philip Johnson og voru verk pessara

arkitekta par til syningar par sem pau pottu bera merki um sameiginlega syn vid ad nalgast

3 Charles Jencks, What is Post-Modernism?, bls. 6.

40 Alois Martin Miiller, ,,The Dialectic of Modernism* i Architecture in Transition: Between Deconstruction
and New Modernism, Peter Noever ritstyroi, Prestel, Munich, 1991, bls. 9-11.

*! Philip Johnson og Mark Wigley, Deconstructivist Architecture, The Museum of Modern Art, New York, 1988,
bls. 19.
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arkitektur. Pessir arkitektar voru vissulega ekki pau einu sem unnu med pessum hatti en pottu
syna einhverskonar pverskurd af pvi sem i gangi var.** Sidan pa hafa allir pessir arkitektar
haldid afram 4 sinni eigin braut og proéad afram sina persénulegu nalgun. Afbyggingin er
hinsvegar ekki langt undan 1 byggingum peirra po birtingarmynd hennar sé ekki alveg eins
agressif og 40ur. Par ad auki hafa pessi verkefni haft rik ahrif 4 arkitektur seinunstu tveggja

aratuga og medhondlun arkitekta 4 straktar og formum.

Kunsthal Rotterdam

,,As the lines of the structural system of arch and tie become interrupted by the beams, it is not

clear what the thin red line means.

Is it structure?
Is it pattern?

Or, is it architectural device?

The answer is; all three.”*

Kunsthal listasafnid 1 Rotterdam i Hollandi er mjég gott demi um post-moderniska byggingu
par sem struktar byggingarinnar spilar stort hlutverk i heildarupplifun 4 arkitektarnum.
Listasafnid var byggt arid 1992 og var adalhonnudur pess Rem Koolhaas hja OMA en um

honnun a burdarvirki byggingarinnar sa verkfredingurinn Cecil Balmond.

Struktar byggingarinnar er vida tjadur a aberandi hatt 1 arkitektirum en er pé sidur en svo
skyr. Hvar sem hann er kemur fram er raunar gert i pvi ad trufla lesturinn 4 honum og reynt ad
gefa honum annad arkitektoniskt hlutverk. Medhondlunin a struktir byggingarinnar er pannig
raunar gagnstaed vid adferdir Mies van der Rohe vid Barcelona Pavillion par sem allt var gert

til a0 einfalda og skyra hlutverk straktursins.

begar komid er ad byggingunni taka & moti manni prjar storar stillur sem halda uppi skyggninu
yfir innganginum. Pad sem markar sérstodu pessara stilna er stadsetning peirra innbyrdis sem
virdist heldur o6reidukennd, en hvorki er bein lina né jafnt bil 4 milli peirra. Par ad auki er
enginn sulnanna eins. Stlurnar setja pannig toninn fyrir pad sem koma skal med 6venjulegu

uppbroti sinu.

42Philip Johnson og Mark Wigley, Deconstructivist Architecture, bls. 5 og 7.
4 Cecil Balmond, Informal, Prestel Verlag, Munich, 2007, bls. 64.
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,,Before you enter the Kunsthal from the street you notice three columns in close proximity. They
are of different shape and material, one in concrete, two in steel. The concrete column is square in
section and the steel columns have different profiles. One has the appearance of a normal 1" beam
section, the other is castellated. These profiles are found regularly in many buildings but what
makes this instance unusual is that the columns stand close together, their separateness being quite

distinct.

They somehow "disturb” the air. Their personalities clash.

These columns signal the experience of the building itself, with its schisms, its interior slips and

. g 44
jumps and separate materialities.”

R

Mynd 8: Inngangurinn i Kunsthal listasafnid i Rotterdam. Sja ma stlurnar prjar vid innganginn.

Innandyra tekur straktir byggingarinnar 4 sig ymsar birtingarmyndir sem eru breytilegar milli
einstakra ryma. { 6drum af tveimur syningarsélum safnsins rennur raud lina eftir loftinu. Um
er ad re0a stalpipur sem fylgja bogalaga ferli milli bita i loftinu og taka par upp larétta krafta i
bitunum. Tengingar milli stalpipanna eru ekki synilegar og pvi parf augad ad stokkva yfir
bitana til ad fylgja eftir ferlinum. Bilid parna 4 milli dregur augad afram og veldur

einhverskonar hrodun i ryminu.

* Cecil Balmond, Informal, bls. 88-89.
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Mynd 9: Salur 2 i Kunsthal listasafninu. Raudur bogalaga stalpipuferill rennur eftir og i
gegnum loftid. Er etlad ad vinna gegn laréttum kroftum i pakplaninu.

{ hinum sal safnsins er skynjunin 4 ryminu brenglud med dvenjulegri efnisnotkun. Salurinn er
opid rymi med sulur sem bera uppi gélfplotuna a haedinni fyrir ofan. Stalurnar eru i tveimur
linum en 1 stad pess ad mynda ferning er onnur linan dregin til hlidar. Vid pessa einfoldu
adgerd opnast upp rymid par sem hver sula far sitt eigid sjalfstadi i stad pess ad skipta
ryminu upp i innri og ytri hring. Pad sem setur hinsvegar fyrst og fremst mark sitt 4 salinn er
a0 fyrir stlur eru notadir trédrumbar i stad hefdbundnari byggingarefna. bessi dvenjulega
efnisnotkun skapar surealiska spennu milli hlutverka og efnis og brenglar skynjunina a

ryminu sem heild.




Mynd 10: Salur 1 i Kunsthal listasafninu. Trédrumbastlur skapa strealiska spennu milli
hlutverka og efna.

Mynd 11: Rampurinn og fyrirlestrarsalurinn i Kunsthal. Sja ma hvernig sulurnar halla sér fram
i att ad svidinu.
Fyrirlestrasalur safnsins er hluti af rampi sem er hluti af gdnguleidinni i gegnum bygginguna.
Rampurinn er i raun hallandi plata en ad auki halla sulurnar fram hornrétt a plotuna. Halli
sulnanna byr til spennu i ryminu sem hefdi ekki verid til stadar ef um lodréttar stlur hefoi
verid ad reda. Med halla sinum gefa stlurnar ryminu stefnu i dkvedna att. Sem hluti af
fyrirlestrasal verda sulurnar eins og peir dhorfendur sem halla sér fram til ad fylgjast betur

med. Sem hluti af gonguleid verda stilunnar eins og gestir safnsins sem fleda afram i ryminu.

begar gengid er i gegnum safnid er [jost ad hlutverk striktdrsins er margradnara en pad eitt
ad bera uppi bygginguna eda syna hid rétta kraftafledi eins og médernistarnir gerdu.
Straktarinn er hvergi eins og vekur upp mismunandi spurningar og tilfinningar eftir
mismunandi rymum.45 Mismunandi litum, efnum, formum, stefnum er blandad saman og faer

pvi straktarinn tekiferi til ad tja sig med mismunandi hatti.

Af 6llu ofansdgou er 1jost ad straktirinn i Kunsthal er sidur en svo einfaldur. Ekki endilega

pegar horft er 4 hvert tilvik fyrir sig heldur pegar horft er 4 heildarmyndina. bar a&gir saman

* Cecil Balmond, Informal, bls. 105.
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mismunandi kerfum sem hafa litid med hvort annad ad gera innbyrdis. Pessi marglaga og
margraeoda frasdgn hvers hluta byggingarinnar er einmitt pad sem hin pdst-mdderniska nalgun
felur 1 sér. Med pvi ad gefa hverri byggingareiningu fleiri en eina merkingu, verdur upplifunin

og skynjunin & arkitektirnum dypri og floknari, en um leid merkingarmeiri.

baod sem er ad auki merkilegt fyrir straktirinn i Kunsthal er su ndlgun sem Cecil Balmond,
burdarpolsverkfradingur byggingarinnar, kemur med ad honnuninni. I striktar
byggingarinnar er mismunandi burdarkerfum blandad saman og notud 4 6hefdbundin hatt med
pad fyrir augum ad na Utar hverju og einu peirra einhverjum tilteknum eiginleika hvers kerfis.
Hvergi eru stadladar lausnir notadar heldur er hvert tilvik skodad vandlega til ad hdmarka
moguleika hvers og eins. Pannig verda 61l burdarkerfin sterkari med samtali og samvinnu sin
a milli. Pessi nalgun 4 hreinni verkfradilegri hlid struktursins hassins er i raun mjég post-
modernisk enda rimar hin vid hugmyndir pdst-modernistanna um fjolbreytt hlutverk hverrar

einingar og margradni.

Lokaoro

bratt fyrir fogur fyrirheit er varla haegt ad segja ad byggingar modernistanna hafi i raun verid
heidarlegar gagnvart byggingarefnunum. bar er po ekki par med sagt ad hugmyndir peirra séu
ogildar p6 malamidlanir 4 heidarleikanum hafi verid naudsynlegar af og til. Modernistar
hofou skyra stefnu og hofou tra & ad hugmyndir peirra og adferdir myndu verda samfélaginu
sem heild til goda. bPessi markmio voru haleit og pvi var ekki gefinn neinn afslattur af peirri
imynd sem verid var ad skapa. Vélin var fyrirmyndin og hlutverk byggingareininga attu ad
vera skyr. Strukturinn var samkvamt pvi einfaldur og leid kraftanna sem verkudu a tiltekin
mannvirki leidd med skyrum hetti nidur til jardar. Stlur sdu um burd en fletir voru notadur til
a0 skipta upp og afmarka rymi. Med tilkomu pdst-mdédernismans hefur adur skilgreindum og
nidurnjérvudum hlutverkum tiltekinna byggingarhluta verid 6grad og peim gefid tekifeeri 4 ad
vera eitthvad meira. Athverju etti stla til deemis ad vera bara sula ef hiin getur 4 sama tima

gengt hlutverki veggs og 6fugt.

bessi samanflaking og ttpynning 4 hlutverkum hefur att sér stad i samfélaginu almennt og

nattarulegt flekjustig pess sampykkt. Petta hefur skilad sér i arkitektur og straktur med peim
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heetti ad vid tokum fleekjunni fagnandi. Vid gledjumst yfir flekjustigi nattirunnar en reynum

ekki ad afmd hana og einfalda 1 kartesisk hnitakerfi.
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