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Agrip

Ritgerdin ,,Likani sundrad. Stiklur um leikhiisségu tuttugustu aldar* er fagurfraedilegt og
sOgulegt yfirlit yfir vestraent leikhusstarf 4 tuttugustu 61d. Hin tengist yfirlitsriti i
leikhtsfraedum sem er i undirbiningi og gefa 4 innsyn i rannsoknir, kenningar og taekni i
leiklist og leikhusstarfi sem préast hafa 4 6ldinni. Par eiga ad birtast 1 islenskri pydingu
pekktar lykilgreinar sem gefa deemi um hugmyndir og starf leikskalda, leikara, leikstjora,
leikmyndateiknara og leikhusfraedinga vidsvegar ad Gr heiminum. beir rada allar hlidar
leikhussins: adferdir leikarans, likama hans og néavist; dhorfandann og 4horfsleikarann;
rymid og myndina; leik gbtunnar og svidsetningu lifsins; godmogn og utopiur.

Ritgerdin er bundin pessum o6liku hofundum og margvislegum vidfangsefnum
peirra. Um b4 flesta er fjallad med hlidsjon af dkvednum timaskeidum. En storatburdir
aldar 6fganna og menningarleg hvorf sem og rikjandi menningarheimar hvers tima rada ad
mestu afmorkun 1 flokka. Tilraun er gerd til ad byggja bryr milli einstakra hofunda og
hugkvia, setja verk olikra manna i ségulegt og leikhuslegt samhengi, en jafnframt fylla og
styrkja b4 mynd sem beir draga sjalfir upp af starfi sinu. Hugmyndin sem 16g0 er til
grundvallar er ad meginvidfangsefni leikhussfolks & tuttugustu 61d hafi falist 1 tilraunum til

a0 losa sig vio leikhuslikan borgarastéttarinnar sem var nar fullmotad i upphafi aldarinnar.



Abstract

This essay is a historico-aesthetic survey of Western theatre in the twentieth century. It is
written in conjunction with a proposed overview of theatrical theory intended to throw light
on research, theory and technique in dramatical and theatrical activity as it has evolved
during the century. The overview will include key articles in Icelandic translation which
address the ideas and work of playwrights, actors, directors, scenographers and
dramaturges world-wide, and encompass all facets of the theatre: the methodology of the
actor, his body and his presence; the onlooker and participator; the critic and the stage, the
theatre of the street and the performance of life; the divine and the eutopic.

This essay addresses these various authorial presences and their different spheres of
activity. Most of them are discussed in relation to a certain era. However the main
organisation into categories is informed by the major events of this century of extremes,
cultural upheavals and the dominant cultural attitudes of each particular period. An attempt
is made to build bridges between the various authors and paradigms, to delineate their
historical and dramatalogical contexts while at the same time elaborating and consolidating
the pictures they themselves draw up of their activities. The underlying concept is that the
overriding task of the theatrical community in the twentieth century has been the attempt to
rid itself of the bourgeois theatrical model which may be said to have fully evolved at the

beginning of the century.
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Formali

[ ritgerd minni ,,Likani sundrad. Stiklur um leikhtssdgu tuttugustu aldar hef ég valid
mér pad vidfangsetni ad skoda akvedna einstaklinga og stefnur sem gegnt hafa
lykilhlutverki & tuttugustu 61d; leikhusmenn sem taldir eru hafa valdid straumhvérfum
med kenningum sinum og verkum; eda ef til vill réttara sagt eru fulltriar fyrir
tilhneigingar vissra timabila. En einnig horfi ég til fredimanna sem rannsakad hafa
einstok fyrirbaeri innan leikhtissins. Eg ratadi ad pessu vidfangsefni pegar ég i nami
minu kom ad vinnu vid yfirlitsrit i leikhusfredum sem er 1 undirbiningi. Héfundar ad
greinum sem par birtast eru medal annars: Adolpe Appia, Antonin Artaud, Augusto
Boal, Eugenio Barba, Bertolt Brecht, Judith Butler, Edward Gordon Craig, Jerzy
Grotowski, Eugéne Ionesco, Erika Fischer-Lichte, Michael Kirby, Filippo Tommasso
Marinetti, Vsevolod Jemiljevitsj Mejerhold, Carolee Schneemann, Richard
Schechner, Wole Soyinka, Konstantin Stanislavskij, Viktor Turner og Frank
Wedekind.

Tilraunir til ad fa yfirsyn yfir pennan 6lika alpjoédlega hop, tengja hugmyndir,
horfa a einstaklinga hans i sogulegum adstedum, sja samhengi leiddu til
rannsoOknarspurningarinnar: Er eitthvad sameinkenni 1 djoérfustu hugmyndunum og
tilraununum? Ymsir freedimenn hafa velt peirri spurningu fyrir sér og adstodad mig
vid ad draga alyktanir. En su sem frekast er leitad til er pyski leikhusfraedingurinn,
Erika Fischer-Lichte.

Ritgerdinni er skipt i tolf kafla. Reynt er ad fylgja ras timans, po tuttugusta
6ldin s¢ hér nokkud lengd og hefjist arid 1880 m.a. til ad haegt vaeri ad na peirri
rikjandi mynd sem vid blasti & fyrsta aratug aldarinnar. Oft og tidum var p6
naudsynlegt ad rada einstaklingum saman eftir pjoderni, menningarstraumum og
hugkvium eda lata pa standa eina vegna sérstddu peirra. En engin tilraun er gerd til ad
syna proun heldur stiklad & storu milli sogulegra adsteedna og hugmynda sem
breyttust hratt 4 6ldinni.

Eg pakka Gudna Elissyni leidsognina.



1. Old tilrauna

Vid upphaf tuttugustu aldar var borgaralegt raunsaisleikhtis Vesturlanda fullmotad.
Ahorfandinn meetti pradur og stilltur i leikhussal sem hafoi ekki tekid rottaekum
breytingum allt fra endurreisnartimanum og settist fyrir framan kassalagad svid. Inni i
kassanum, pjonudu leikarar 6synilegum héfundi med syningu 4 leikriti hans,
dramatisku samtali byggou 4 aristolelisku einingunum premur: tima, stad og ath6tn.
Atokin voru i tima sem opnadist sem linuleg samhangandi r6d i nainu. Osynilegur
fjoroi veggur lokaoi af bein samskipti svids og salar. Med hjalp hugarflugs og
innlifunar droést ahorfandinn inn i pé eftirlikingu af heimi, pa talsyn sem brugdio var
upp 4 svidinu samkvaemt forskrift leikskaldsins."

Enda pott evropsk leikhus hafi hvorki fyrr né sidar verid betur sott en & sidari
hluta nitjandu aldar og i upphafi hinnar tuttugustu, var petta leikhisform jafnframt
komid i kreppu um aldamotin. Rétt eins og borgaraleg samfélagsgerd var ordin
spennitreyja fyrir Ort vaxandi verkamannastétt kapitalisks hagkerfis og borgaralegt
fjolskyldumynstur fangelsi fyrir konur og ungu kynslodina, var pad rymi sem
leikhusio gaf jafnt dhorfendum sem listamonnum ordid of prongt. Morgum potti ad
par veeri hvorki haegt ad hreyfa sig né hugsa og ad sjalft tungumalid veri varla
nothaeft lengur.

Kynni af leiklist nylendanna, einkum leikhdpa fra Asiu, opnudu augu fyrir
00rum adferdum og hefoum. Glaumur, gledi og sjonarspil vaxandi og fjolsottra
skemmtana borganna, svo sem kabaretta, sirkusa, markada, songleikjahalla og
Operuhtisa 6rvudu imyndunaraflid. Framleidsluafsteedur, voxtur neyslusamfélagsins,
vélvaedingin, otal tekninyjungar, tilkoma kvikmyndar og hljédvarps, almenn
visindahyggja, aukin pekking 4 manninum og stédu hans i samfélaginu, kdlludu

einnig & nyjar athafnir, leidir, tilraunir.

"{ grein sinni ,,Sjalfstadi listar og vandi pess innan borgarlegs pjodfélags*, Ritid 1/2006, bls. 241-244,
setur Peter Biirger fram sogulega flokkun & truarlegri list, hirdlist og borgaralegri list sem hann smeettar
nidur i prju atridi: Notagildi, framleidslu og viotokur. bar dregur hann fram ad notagildi borgaralegrar
listar felist i pvi ad bregda upp mynd af sjalfsskilningi eigin stéttar. Framleidsla og vidtokur pessa
sjalfsskilnings sem komio er & framfeeri 1 listinni verdi einstaklingsbundnar en ekki samfélagsbundnar
eins og adur hafi verid i triarlegri list og hirdlist; paer tengist sem sagt ekki lifshattum. Vidtokurnar,
segir Biirger, ,,eru nu verk einstaklings engu sidur en framleidslan. Videigandi adferd til pess ad
tileinka sér pa skdpun sem hefur fjarlaegst lifshatti borgarans er st ad sokkva sér nidur i verkio i
einrami, gildir par einu pott skopunarverkin geri enn tilkall til ad tulka petta liferni.” b6 Biirger sé fyrst
og fremst ad skoda skaldsoguna og leikhusreynsla sé aldrei i einrimi, virdist po haegt ad sja somu
tilhneigingu innan leikhtssins ef 1itid er til ahorfandans sem einangradur i myrkri s6kkvir sér i verkio.
2 bar ma medal annars benda & ahrif ymissa rita Nietzsche til deemis ,,Uber Wahrheit und Liige im
aussermoralischem Sinn‘ frd arinu 1873.



ber raddir voru ordnar haverari er gerdu kréfu um nyjan skilning 4 hugtakinu
leikhus. Pad skyldi, eins og Goethe hafoi kallad eftir fordum, prengt nidur i hreint
fagurfraedilegt hugtak og 4 pad beri ad lita sem sjalfsteda listgrein sem akvoroud
veri af eigin efnividi. Leikhusid atti ekki lengur ad pjonusta bokmenntirnar. Aherslan
atti ad flytjast 4 likamann sem fagurfraedilegt vidfang. A hinn béginn komu einnig
fram krofur um ad opna leikhtisid mot dhorfandanum, rjifa muarinn milli lifs og listar,
flytja leikhusid 0t i samfélagid. Tilraunirnar sem parna hofust med leikhusformid,
afbyggingu békmennta og einangrunar settu svip sinn 4 tuttugustu 6ldina og margar
peirra hugmynda sem par voru settar fram 4 fyrstu premur dratugunum gengu
reglulega aftur alla 6ldina. Pvi méa fullyrda ad saga vestrens leikhuss 4 tuttugustu 6ld
endurspegli annars vegar stoougar tilraunir til ad sprengja likanid par sem leikverkid
er i adalhlutverki, hins vegar porf fyrir ad righalda 1 likanid med akvednum
endurbotum. Enda veitti leikritid og peir faglegu maelikvardar sem pad hafoi sett
leikhusstarfinu leikhusfolki akvedid oryggi.

2. Forskriftir 1 upphafi aldar

[ nAmi minu hef ég komid ad vinnu vid yfirlitsrit i leikhusfraedum sem er i
undirbuningi. En par taka til mals ymsir peirra sem mest hofou til méalanna ad leggja
eda voru hvad synilegastir i tilraunum tuttugustu aldarinnar. Hvati minn til ad skrifa
pessa ritgerd var ahugi 4 ad komast ad hvort hja pessum stora og fjélbreytta hopi veeri
eitthvad sameinkenni. Jafnframt pvi ad tengja einstaklingana sogulegum og
menningarlegum adstedum og 6dlast fyllri mynd af peim.

Oldin hefst med tveimur ménnum: rissneska leikstjéranum og leikaranum
Konstantin Stanislavskij (1863—1938) og franska leikskaldinu Augustin Eugene
Scribe (1791-1861). Sa fyrrnefndi er allsstadar nalegur i ordraedu leikhusfraeda, sa
sidarnefndi faum kunnur. En jafnan pegar reett er um ad ,,vel sé leikio* og ,,vel sé¢
skrifad* er enn pann dag i dag oftast verid a0 visa i forskriftir peirra tveggja, hvort
sem menn gera sér grein fyrir pvi edur ei. baer eru 1 reynd vidmid um gadi leikhussins

i ordredu almennings 1 vestrenum samfélogum.



2.1 Varan leikrit

Lita ma & Augustin Eugeéne Scribe sem demi um pa stodu er leikskaldid 6dladist
innan borgarlegs leikhuss 4 nitjandu 61d. [ augum borgaranna var leikhus peirra 4
frumddgunum fyrst og fremst reedustoll, samfélagslegur vettvangur til ad efla
rokhyggiju, visindi, og sidmenningu. { Frakklandi og sidar i Pyskalandi h6fdu
menntamenn og heimspekingar upplysingarinnar reynt med adsto0 ritlistar og
prentlistar ad lata textann stjorna og hafa eftirlit med leikhusinu; beygja imyndunarafl
og spuna leikarans undir bodskapinn og lata likama hans hverfast i taknraenan likama.
Samkvamt fornri fyrirmynd, potti enn fremur leikskaldid eitt uppfylla per krofur
innan leikhussins sem almennt voru gerdar til listskdpunar: ad likja eftir veruleikanum
og skapa skaldadan heim, blekkingu. Nyklassisk form harmleiks og gamanleiks voru
16gud ad heimssyn borgarans og midludu pekkingu og godsdgnum borgarastéttar um
foourinn, fjolskylduna, kristid sidgaedi og einstaklinginn sem sjalfsteeda, samsteda
eind. Leikskaldid, sem i hirdleikhiisum hafoi verid alitid handverksmadur, var sett a
stall og vard pegar fram lidu stundir sjalfsteedur framleidandi.’ Pegar Scribe stigur
fram & svi0i0 1 Frakklandi arid 1815 med fyrsta skemmtileikrit sitt (vaudeville) pa
hefur melédramad, i kjolfar amerisku og fronsku byltinganna, rutt sér til rims sem
nytt form leikritunar, milli nyklassikur og gamanleiks. Pad s&kir efnivid sinn i
skaldskap Sturm og Drang og gotnesku skaldséguna. I stad peirrar heimsmyndar ad
madurinn sé i edli sinu gddur, skiptir melédramad ni ménnum i gdéda og vonda og
skapar fastmotada sidferdilega skipan par sem adra réttlaeti rikir og pad goda sigrar
&tid pad illa ad lokum. Bodskapurinn hitti beint i mark i pvi tilfinningalega og
sioferdilega tomarami sem franska byltingin hafdi skilid eftir medal laegri stétta.

[ upphafi potti melddramad ekki mjog fint og pad voru helst hermenn, seskufolk og
verkamenn sem hopudust a slikar syningar. En med verkum Eugéne Scribe og
sporgdngumanns hans Victorien Sardou (1831-1908) feer millistéttin annad form,
smidad ur Moliere, nyklassikinni og fornum uppskriftum Aristotelesar. bad er kallad
,,vel gerda leikritio* (la piece bien faite/well-made play). En adferdin er i stuttu mali

su ad byggd er upp atburdaras i fimm pattum 4 alveg rokréttan hatt og eftir

3 Leikskaldid avann sér fyrst leikhusmanna héfundarréttargreidslur og 16gvarin réttindi og
eftirtektarvert er ad allir adrir listamenn og starfsmenn leikhusa i Evropu mynda med sér stéttarsamtok
eda ganga { stéttafélog upplr aldamotum 1900. Sja: Theatre Histories, an Introduction. Ritstj: Gary Jay
Williams. New York/London:Routledge, bls. 250-51.

9



nakvamum reglum. I fyrsta peetti er efnividur kynntur og undirbunar leidir og
lokanidurstada; spennuprungin flétta fer af stad, sérhver pattur ris i hapunkt. En
hastum haedum ner fléttan i lokapeetti par sem allir praedir eru raktir saman og
meginatok athjupud og leyst. ,,Vel gert leikrit inniheldur jafnframt stundum
einhverskonar bodskap sem ekki er hamrad 4, heldur komid & framferi meo satiru eda
gamansemi.” Scribe skrifadi alls 374 leikrit samkveemt pessari adferd og vard fljott
pekktur sem fraber fagmadur. Hann vard fyrsta leikskaldid sem tokst ad semja um
hofundaréttargreidslur og lifdi godu lifi af leikverkum sinum og rak ad lokum eigid
verkstaedi par sem fjoldi manna adstodadi hann vid skriftirnar. Leikverkin voru pydd &
morg tungumal og ymsir leerdu af meistaranum. Henrik Ibsen, Oscar Wilde og
Bernard Shaw voru medal annars vel kunnugir verkum hans, en ahrif Scribe a pa og
hid félagslega leikrit (f. piéce a thése) voru mikil. Segja ma a0 alla nitjandu 6ldina og
langt fram & pa tuttugustu hafi menn fetad i fotspor Scribe med ymsum endurbdtum,
einkum i Frakklandi og 4 Bretlandi, og enn i dag setur formula hans mark sitt &

leikverk, sjonvarpspeetti og kvikmyndir menningaridnadarins.

2.2 Traverdugur personuleiki

Hafi Scribe styrkt stodu raunserrar leikritunar med formtlu sinni, er pad rassneski
leikstjorinn og leikarinn Konstantin Stanislavskij (1863—1938) sem leggur grunninn
ad peirri leiklist sem haefdi nyjum perséonugerdum raunszis. I Listaleikhtisinu i
Moskvu (MIT), sem hann og Vladimir Nemirowich Danchenko (1858—1943) stofna
a0 franskri fyrirmynd 1 lok 19. aldar i peim tilgangi ad setja 4 svid verk nattralista i
fri0i fyrir ritskodun valdhafa, fer Stanislavskij ad rannsaka tekni leikarans og laga
hana ad nyjum personugerdum salfradilegs raunseisdrama.® Tignarleg framsdgn,
stadlad latbragd og latedi, sem flust hafdi fra einni kynsléd leikara til annarrar, allt fra
tilfinningasamri hetjudyrkun romantikur og jafnvel lengra aftur, og hafoi styrkst med

tilkomu ljésmyndar og prentmidla, hafdi ekki hvunndagsmanneskjum nyrrar

4 Undir lok niunda aratugar nitjandu aldar voru opnud svokdllud listaleikhus i Paris, London, Dublin,
Stokkholmi, Berlin og Moskvu til ad hagt vaeri a0 setja 4 svid verk leikskalda nataralista eins og Zola
og Ibsen. Pau storfudu sem listfélog er 1étu félagsmenn greida askriftargjald ad syningum og sluppu
pannig undan ritskodun. Ahrif peirra 4 fagurfraedileg vidhorf og leikhiisrekstur almennt urdu djtipstzd.
Oll voru listaleikhtisin miklu minni i snidum en stadladar leikhtisbyggingar samtimans sem vard pess
valdandi a0 leikarar purftu hvorki ad beita yktu lataedi né nota pann raddstyrk sem fram ad pvi hafoi
verid talinn naudsynlegur til ad na upp 4 efstu svalir. [ verkum naturalistanna var timi mikilmenna
nyklassikur og romantikur einnig lidinn og i peirra stad var komid hvunndagslegt folk i hvunndagslegu
umhverfi sinu. Pad kalladi einnig & nyjar adferdir i leiklist.
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leikritunar. Sorg var ekki lengur haegt ad tdkna med utglenntum fingrum 4 hjartastad
né reidi med reiddum hnefa. Ymislegt sotti Stanislavskij po til forvera sinna, svo sem
Puskins, Gogols og Shchepkins, 1 samfelldu kennslukerfi sem hann kalladi ,,salrent
raunsi‘ og hann breytti og vann stddugt ad meginhluta starfsferils sins.

Erika Fischer-Lichte hefur einnig dregid fram skyldleika kenninga hans vid
upphaf raunserrar salfraedilegrar leiklistar 4 18. 61d sem birtist i tilraun til ad draga ur
spennunni milli likama leikarans og tdknraens likama (hlutverksins) med pvi ad reyna
a0 lata likama leikarans hverfa, ,,sem aldrei getur fullkomlega lukkast.« 1, kerfi®
Stanislavskijs er hugtakid einstaklingur, heilsteyptur personuleiki, midlagt eins og i
borgaralegri hugmyndafraedi. Adur hafdi romantikin med aherslu sinni 4 tilfinningar
og imyndunaraflid einnig styrkt pa proun ad menn leitudu innra med einstaklingnum
ad tilgangi og skilningi 4 tilvist sinni. Stanislavskij er pvi i fyrstu peirrar skodunar ad
leikarinn eigi 4 grundvelli eigin reynslu og eigin ,.tilfinningalegs minnis* ad lifa sig
inn 1 hlutverkid. Pegar honum sjalfum sem leikara naegir ekki pad medal, batir hann
vid adferd ,,likamlegra athatha* og rokstydur ad innri upplifun naist gegnum ytri
athafnir. Enn sidar sameinar hann innri upplifun og ytri athafnir. Innra raunsai og
innri undirbiningur eru samt grunnur ,,kerfisins* eins og pad birtist i kennslubokum
hans.® Likama og sal alitur hann had hvort 68ru og pvi purfi hid ytra ad endurspegla
sérhverja tilfinningu sem vaknar hid innra, sérhverja stemningu, sérhverja upplifun. A
hinn boéginn orki hid ytra & hid innra og breyti pvi 6hjakvaemlega, an pess ad leikarinn
verdi var vi0 pad. Leikarar hans attu a0 geta fundid audpekkt likamlegt latedi fyrir
fingerdustu salren blaebrigdi. Nakvaemni i latedi, svokalladur traverdugleiki eda ,,ad
vera sannur*, ad gefa tilfinningu fyrir djipum salrenum skilningi, eru einkennandi
peettir 1 ,,kerfi* Stanislavskijs. Og eins og adur segir eru pessir pattir enn pann dag i
dag taldir profsteinn 4 ,,go6dan leik ““ & Vesturlondum.

Kennslubakur Stanislavskijs, sem barust mjog fljott um heiminn einkum fyrir
tilstilli rassneskra utlaga, eru ritadar i skaldsdguformi. I imyndadri kennslustofu eru
leiddir fram leiklistarnemendur og kennarinn peirra, Tortsoff alias Stanislavskij, sem i

nokkud 6skipulegum einreedum eda samradum rannsaka leiklistina. Ymsar utgafur af

> Sja: Erika Fischer-Lichte, 2010. Theaterwissenschaft. Tiibingen: Narr Francke Attempto Verlag, bls.
40.

6 Fyrsta ritio, Lif i listum (Moja zjizn y iskusstve), kom ut arid 1924 og var ad hluta sjalfsevisaga, ad
hluta lysing 4 tzekni hans. Pad hefur komid ut i islenskri pydingu Asgeirs Blondals Magnuissonar,
(Reykjavik: Heimskringla, 1956). En i Leikari undirbyr sig (1926) setur hann fram kennsluadferdir
sinar. [ kjolfar hennar komu svo tveer adrar kennslubakur: Ad byggja karakter (1950) og Ad skapa
hlutverk (1957), en badar voru gefnar ut eftir dauda hans.
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,kerfinu®, einsog pad er venjulega kallad, eru enn kennsluefni i flestum
leiklistarskélum heimsins og par skiptir ekki minnstu ad afbrigdi pess, ,,adferdin“, var
fljott innleitt 1 leikadferdir Hollywoodidnadarins til ad skapa raunseja eftirlikingu

veruleika.

2.3 Fagurfradi heildarinnar

Samhlida stigmdgnun raunsais i leiklist proadist & sidasta tug 19. aldarinnar 6nnur
andsted hreyfing sem kennd hefur verid vid symboélisma og saekir hugmyndir til eldri
romantiskrar heimspeki en po fyrst og fremst til fagurfreedi eins manns, tonskaldsins
Richards Wagners. Wagner leit svo 4 ad med hjalp tilfinninga 6fludum vid okkur
vitneskju 1 dramanu. En dypstu tilfinningar yrou adeins tjadar i ,,ton-redu af kor” og
hljomsveit, p.e.a.s. 1 formi tonlistar. Mannsroddin veeri elsta, sannasta og fegursta
hljodfeeri tonlistar, en hljdmsveit geeti tjad pad sem ekki veri haegt ad orda og pess
vegna pyrfti ad blanda saman markmidi 1j6dskaldsins og tonlistarmannsins i eina
orofa heild. Pad kveikti hja Wagner hugmyndina um al-leikhusid par sem 1j0d, mynd,
tonlist og leikhusbygging legdust a eitt vid ad skapa slika heild. Hann leitadist vio ad
skapa leikhus sem var byggt 4 frumgerd, godsdgn, draumi og yfirnattirulegum,
dulrznum pattum sem attu eftir ad verda rikjandi i symbolsku drama.’En raunszid og
symbélisminn skorudust i leikhusinu. Ymsir fremstu raunsaismennirnir ritudu einnig
verk sem fella ma i kvi symbdlismans, svo sem August Strindberg, Anton Tjekof og
Henrik Ibsen. Oscar Wilde skrifar eitt symboliskt verk, Salome, sem frumsynt var i
Paris arid 1891, en par i borg leit symbolismi i leikhusi fyrst dagsins 1j6s. Par fengu
menn ekki adeins innblastur frd godsagnaheimi tonlistar Wagners, heldur lika fra
gotneskri dulud Edgars Allan Poe (1809—1849) og 1j6dlist Baudelaires (1821-1867).
Franska skaldid Stéphane Mallarmé (1842—-1898) ritadi fyrstu yfirlysingu
hreyfingarinnar og Théatre de 1'Oevre, sem Aurélian Marie Lugne-Poé (1869-1940)
veitti forstodu, var midst6d symbdlista 1 Evropu. Symbolistarnir andefou rokhyggju
og tilhneigingu naturalista til ad ryna af nakveemni i félagslegar adstedur. beir vildu
losa dhorfendur undan pvi sem peir toldu vera ljotan veruleika raunsais en midla pess
i stad fagurfredilegum upplifunum og pvi sem peir toldu mikilvaegan andlegan

veruleika undir yfirbordi hlutanna. Ahugaverdar voru tilraunir symbélista med

7'Sja I. L. Styan, 1981, Modern Drama in Theory and Practice, 2. Cambridge: Cambridge University
Press, 1981, bls. 4-6.
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samreemi milli litar og hljéoms, en peir 16gdu dherslu & tjdningarrikan hljom og
breytingar 4 tonha0 fremur en ad skila skilningi 4 texta.

Latbragosleik notudu peir til ad draga med likamanum upp snoggar lysingar a
salreenu uppndmi i stad pess ad lysa peim i samtélum. ,,Takmarkid var ad na til dypri
patta veruleikans en blekkjandi yfirbord var megnugt — ad likamna innri nattaru
erkitypisk manns i hlutbundnum taknum, 6fugt vid nattraliska uppdretti af félagslega
skilgreindum personum.“® Timabil symbolistahreyfingarinnar varadi stutt en ahrif

hennar & leikhtisstofnunina urdu varanleg og par mé fyrst nefna alveg nyja myndsyn.

2.4 Hreyft vid forskriftum myndar og hreyfingar

Svisslendingurinn Adolpe Appia (1862—-1928) og Englendingurinn Gordon Craig
(1872-1966), sem badir adhylltust i byrjun symbolismann, settu 4 svipudum tima
fram hugmyndir sem ollu byltingu 1 skilningi manna & svidsryminu og notkun bess.
En tekniproun, m.a. tilkoma rafljossins, 1€k par sennilega jafn stort hlutverk og
hugmyndir symbolismans.

Ahugi Adolphe Appia 4 ryminu vaknadi i glimu vid svidsverk Richards
Wagners og patt tonlistar i leikhusi. Hann var hvorki anegdur med hugmyndir
Wagners sjalfs né annarra um svidsetningu verkanna. Fyrsta rit hans um urbetur i pvi
efni, La mise en scene du drame wagnérien, kom ut i Paris arid 1885, en meginverk
hans, Die Musik und die Inszenierung, i Miinchen arid 1899 og loks L’oevre d’art
vivant i Genf arid 1921. Appia taldi naudsynlegt ad kasta fyrir r60a peim hefoum i
svidsmynd sem rikt hofdu naer obreyttar fra endurreisninni, til ad unnt yrdi ad fa nyja
syn & likama leikarans i rymi. Atburdarasin hafoi &tio verid myndskreytt i tvividd
med prividan likama leikara & flotu golfi fyrir framan 160rétt malud tjold 1 bakgrunni.
Appia endurhannadi svidsrymid med pollum, troppum og stilum pannig ad rymid vard
einnig privitt. Ad baki var einnig st hugsun ad hreyfing likamans yrdi ahugaverdari ef
hann maetti fyrirstédu 1 ryminu, eins og til demis troppum. Honum var einnig fra
upphafi hugleikid hvernig samrama matti hreytingu leikarans og hljomfall i texta og
atburdaras og styrktist sa dhugi hans i margra ara samstarfi vid frumkvodulinn 1
kennslu hreyfingar med tonlist, Emile Jaques-Dalcroze (1865-1960). I Hellerau i
byskalandi par sem Jaques-Dalcroze leiddi Menntasetur fyrir tonlist og rypma (p.
Bildungsanstalt fir Musik und Rhythmus) fra 1911 skapadi Appia sin fraeegu ,,Espaces

¥ Sja: Christopher Innes, 1993. Avant Garde Theatre 1892-1992. London: Routledge, bls. 19.
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rythmiques®, abstrakt rymisform sem einkenndust af hreinleika og sterkum
geometriskum rammyndum; laréttir og 160réttir fletir voru tengdir saman med
troppum og hallandi p&llum og andrimsloftid var buid til med ljosi og skuggum eda
svokolludum ,,ljésvibrum®. Ljos og skuggar urdu par ad skapandi petti 1 leikmynd og
um leid lagdur grunnur ad natima ljosahénnun. Appia kom pvi einnig til leidar ad i
skolanum var byggdur syningarsalur par sem ekkert var kassasvioid en leiksvidid og
ahorfendasalurinn runnu saman 1 eitt, p6 hagt vari ad opna par hljomsveitargryfju og
skipta pa ryminu i tvo hluta.

Grein Appia ,Leikari, ljos, rymi, malverk® er skrifud sidla & ferli hans og
endurspeglar hvernig syn hans & leikhusid og leikarann préadist. Leikmyndin er ekki
lengur meginatridid sem leikarinn beygir hreyfingar sinar undir, heldur telur Appia ad

likami leikarans eigi ad vera i midpunkti, lysing og leikmynd skuli stydja hann:

Svidsetning er su list ad varpa pvi fram i rymi sem hinn upphaflegi hfundur
megnadi adeins ad varpa fram i tima. [ 61lum texta byr timapattur, hvort sem
tonlist spilar par hlutverk eda ekki [...] vid svidsetningu er adalsterdin
talkandinn: Leikarinn sjalfur. Leikarinn ber uppi atburdarasina. An hans er

engin atburdaras og par af leidandi ekkert drama [...]°

Eftir Appia liggja bakur, teikningar og fjoldi uppdratta af leikmyndum. Fasta peirra
sidastnefndu n4di hann ad gera ad veruleika. Hann var einfari og hlaut ekki mikinn
heidur af hugmyndum sinum i lifanda lifi. S6gulegir framurstefnumenn eins og
Mejerhold pekktu vel til verka hans og sumir hrintu jafnvel hugmyndum hans i
framkvamd an pess ad lata hans getid. En par urdu sidar grunnur ad
natimasvidsmyndum og liggja praedir hans vida, jafnt i Evropu sem Bandarikjunum,
m.a. til leikhuss Roberts Wilsons.

Eins og adur er sagt setti Englendingurinn Edward Gordon Craig, sem var atta
arum yngri en Appia, einnig fram byltingarkenndar hugmyndir um leikhusid um
svipad leyti. Craig, sem var alinn upp i ensku leikhusi en bjo lengst af 4 ftaliu, hafoi
betra tengslanet og var synilegri i ordraedu samtimans. Hann gaf m.a. it timaritid The
Mask fra 1908—1928 og bok hans, The Art of Theatre, sem kom ut ario 1905, lyfti

honum 4 stall i leikhusi Vesturlanda. Helstu leikhts i Evropu reyndu pa ad fa hann til

? Adolphe Appia.1993.Texts on Theatre. New York: Routledge, bls 114-116. Obirt pyding sem bidur
prentunar.
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1ids vid sig en vegna samstarfsordugleika, krofu hans um ad vera einradur i
svidsetningum, vard pad sjaldnast ad veruleika. b6 tokst Stanislavskij ad vinna med
honum i merkri syningu 4 Hamlet arid 1912. Storf hans i leikhusi reyndust pvi ekki
ahrifamikil en 60ru mali gegndi um ritsmidar hans par sem hann setti fram hugmyndir
um ad leysa leikhtsid Ur vidjum raunsais og skapa leikhus framtidar. Eins og Appia
hvatti Craig til pess ad menn losudu sig vid myndrana talsyn endurreisnar og nyttu
sér kosti rafmagnsins. Merkasta nyjung hans 4 svidi leikmyndar voru hlutlausir,
hreyfanlegir, oft himinhair skermar sem rada matti upp 4 svidinu, yta fram og aftur og
til hlidanna eda hengja upp og lysa. Hann tok einnig undir pa skodun Appia ad
sjalfsteedur listamadur, leikstjori, pyrfti ad koma til svo skdpud yrodi fagurfraedileg
heild 4 svidinu og allir peettir leiksvidsins yrou samstilltir.'’ En 6fugt vid Appia taldi
Craig, undir ahrifum fra Nietzsche, ad leikhus byggoist ekki 4 samstarfi heldur veri
einstaklingsafrek. Par @ttu allir ad luta valdi mikils sjalfstads listamanns sem veeri allt
i senn, rithdfundur, leikmyndahéfundur og leikstjori. I pvi leikhusi veeri leikskaldid
onaudsynlegt enda list leikhussins ekki sprottin Gr ordinu heldur ,,ur ath6fninni —
hreyfingunni — dansinum.“'" Og leikaranum bzari ad skapa nyja leikadferd sem vaeri
nar eingdngu taknraens edlis og félli Iytalaust ad heildinni. Honum pétti likami
leikarans andspaenis hlutverkinu, ,,si tvennd sem skapast pegar hann stigur 4 svid og
er vinlega tilviljunarkennd og had samleikurum og ahorfendum, standa i vegi fyrir
ad slik heild geeti skapast.“'? Craig setti pvi fram hugmynd um ad losna meetti vid
pennan agalla leikarans med ,,ofur-strengjabradu."® Slikar bradur attu audveldara en
leikarar med ad vekja andann i verkinu og audveldara veri ad stjorna peim.'* bessari
bradu lysir hann i astridufullri 4rds & raunsei i greininni ,,Leikarinn og ofur-

strengjabrudan‘:

1% Appia vard fyrstur manna til ad setja 4 blad nakvaemar lysingar 4 pvi hvernig starfi leikstjora atti ad
vera hattad.

" Craig, Gordon.1983. Craig on Theatre. London: Methuen, bls. 52.

12 Sja nanar: Erika Fischer-Lichte, 2010. Theaterwissenschaft. Tiibingen: Narr Francke Attempto
Verlag, bls. 41.

' Uber-marionette, samsett ord tr pysku og fronsku. J. L. Styan (1981:18) segir hugtakid ekki
samkvamt ordanna hljédan lysa risadikku, heldur likama i kyrrst6du, alvarlegum i bragdi. Leikarinn
umbreytist i risa, dyrdarinnar gud, helgimynd. Pessi hugmynd sé komin fra grisku og asisku leikhusi
par sem sa sem synir beri grimu og sé hluti af helgiathdfn. Hann hafi enga porf fyrir perséonuleika eda
,,eg0‘ leikarans. Leikritaskaldid Heinrich von Kleist (1777—-1817) hafdi 4dur haldid pvi 4 lofti ad
strengjabradur veeru fallegri en leikarinn.

" par er Craig 4 svipudum sl6dum og Maeterlinck og ymsir franskir symbolistar. Peir heilludust af
latbragdsleikaranum, pogn hans, stilfeerdu, yktu lateedi og andlitinu sem breyttist i grimu. Naskyld var
ast peirra 4 leikbradum par sem form mannsins er hlutgert; tilfinningar verda taknranar og almennar;
athafnir smaekkadar i frumeindir. Reynsla og sjalf leikarans truflar aldrei.
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Loéfaklappid kann ad skella & sem pruma eda stigmagnast sem €1, en hjortu
brudanna sla hvorki hradar né hagar, bendingar verda hvorki flausturskenndar
né 6hnitmidadar. Pott hin sé ad drukkna 1 blomum og astarhotum er andlit
adalleikkonunnar avallt jafnyfirvegad og fyrr, jafnfagurt og fjarrent sem fyrr.
Strengjabriidan byr yfir einhverju meira en snilld sem leiftrar adeins um stund
og hun hefur til ad bera eitthvad enn meira en freekna og glasta framkomu.
Strengjabriidan er ad minu mati sidasti endurémurinn af gofugri og fagurri list

Cxe . . 15
lidinnar sidmenningar.

[ hugmyndum Craigs um framtidarleikhusid er drottinn allsherjar hins borgaralega
leikhuss, leikskaldid, horfid af sjénarsvidinu og einstaklingurinn eins og hann hafoi
motast par gegnum aldirnar. Annar gud, gud myndarinnar og hreyfingarinnar,
leikstjorinn, er hins vegar mattur til leiks. Pessar hugmyndir enduréma 4 einn eda
annan hatt i samtima Craigs. Stada leikstjorans hafoi verid a0 styrkjast 4 tima
naturalismans. Vélvading proudustu idnrikja 1 upphafi aldarinnar olli teeknilegum
framf6rum innan leikhusstofnunarinnar sem gerdi framleidslu 4 leiksyningum fldknari
svo ad framleidslustjora vard porf. Leikstjorinn 1ét sér ekki lengi naegja ad vera
leidbeinandi og svidsstjori heldur haslar hann sér voll sem hofundur vid hlid
leikskaldsins. Svidsetningin verdur smam saman adalatridid og hun er gerd ad
sjalfsteedu listformi. Max Reinhardt (1873-1943) leikhusstjori og leikstjori i Berlin,
oft nefndur keisarinn, 1ét mikid ad sér kveda 4 pvi svidi i byrjun aldar og vakti
alpjodaathygli. Efnahagslegur uppgangur var mikill i Pyskalandi og Berlin tok ad sér
pad leidandi hlutverk i leiklist sem Frakkland og Bretland h6fou 4dur gegnt. Par
verdur til fyrsta leikhusfraedideild 4 Vesturlondum, vid Humboldthaskolann i Berlin,
en ad visu undir hatti pyskra bokmennta. Par hljomudu kréfur um sjalfstaedi
leiklistarinnar, gera ztti leikhiisid leikhuslegt, leikhusid skyldi vera veisla.'® Reinhardt
tok undir pessar krofur og var leikstjori iburdarmikilla leiksyninga sem hann ferdadist
med um Evropu og til Bandarikjanna. Draum fagurhyggjunnar um heildarlistarverk
gerdi hann ad veruleika. b6 Reinhardt taeki risaskref fra hefdbundinni svidsetningu

leikritsins pa glimdi hann jafnt vid ad endurskapa texta ur hefdinni sem ad nyta

' Craig, Gordon.1956. On the Art of the Theatre. New York: Theatre Arts Books, bls.80-94.
10 AD gera leikhisid leikhuslegt er pyding 4 pyska hugtakinu ,, Theatralitit sem nzr yfir alla peetti
leikhussins adra en leikritio.
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réttekar hugmyndir samtimans um dhorfandann, rymi, myndrena syn og teknileg

sjonarspil.

3. Uppreisn sogulegu framurstefnunnar: Listin renni saman vid
lifshaetti

3.1 Ahorfandinn uppgétvadur

byska fredikonan og einn fremsti leikhiisfreedingur nutimans Erika Fischer-Lichte (
1945) lysir ymsum svidsetningum Reinhardts 1 greininni: ,,A0 uppgdtva dhorfandann.
Vidhorfsbreyting i leikhusi 4 20. 61d.“!” En greinina ma lesa sem nokkurs konar
formala ad framlagi sumra frumherja sdgulegu framurstefnunnar sem byltu
leikhuslandslaginu 4 fyrstu premur aratugum tuttugustu aldar. [ margpaettri greiningu
sinni kemur Fischer-Lichte inn & Datt Filippo Tommasso Marinetti, Vsevolod
Emilevich Mejerhold, Antoine Artaud og Erwins Piscator i pessari vidhorfsbreytingu.
Hun bendir 4 ad 4 nitjdndu 6ldinni hafi megindhersla verid 16g0 4 leikpersonur & svidi
og innbyrdis samskipti peirra, en med sogulegri framirstefnu hafi athyglin beinst ad
sambandi leiksvids og ahorfanda.'® Hén hafi breytt hefdbundnum hugmyndum um
rymi sem leikhuasid hlaut i arf {rd kassaleiksvidi talsynarinnar en jafnframt notad takn

a sérstakan hatt par sem nytsemi var hofo ao leidarljosi. Fischer-Lichte segir:

b6 ad mikill agreiningur rikti milli fulltraa o6likra hugmynda innan ségulegu
framurstefnunnar, attu peir pad sameiginlegt ad skilja og skilgreina leikhusid
sem stad par sem haegt vari ad brua pa djupu gja milli listar og lifs sem
einkenndi borgaralegt leikhus og flytja listina yfir 1 lifid. Engu mali skipti

hvort gengid veeri utfra ad leikhusid veri veisla, traaridkun, helgiathdfn eda

' Erika Fischer-Lichte nam leikhtisfraedi, slavnesk fraedi, pysku, salfradi, heimspeki og uppeldisfraedi
vid Freie Universitét Berlin og Haskolann i Hamburg; lauk doktorsprofi 1973; fra 19731996 starfadi
htn sem proéfessor 1 samtimabdkmenntum, samanburdarbékmenntum og leikhusfreedum vid haskélana i
Frankfurt am Main, Bayreuth und Mainz; fra 1996 hefur hin verio professor i leikhtisfraedum vid Freie
Universitit { Berlin. Eftir hana liggja fjolmargar fraedibaekur og freedigreinar 4 svidi evropskrar
leiklistarsdgu og um fagurfraedi og kenningar leikhtssins sem pyddar hafa verid a ymis tungumal.
Umdeildust fraediboka hennar er die Asthetik des Performativen (2004). Enskur titill: The
Transformative Power of Performance. A New Aesthetics. 2008. New York/London: Routledge.

'8 Sja einnig: Bennett, Susan. 1997. Theatre audiences: a theory of production and reception. New
York: Routledge.
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Agitprop-samkoma,'’ leikhtsinu vard ad takast ad virkja ahorfandann og

sz I ’ ;- 2
breyta honum — en aldrei 4 sama hatt — { ,,nyjan mann.**

Pad var Peter Biirger sem med ritinu Theorie der Avantgarde (1974) festi i sessi
hugtakid sdguleg framurstefna ,,sem listfraedilegt heiti yfir paer rétteku hreyfingar

sem komu fram i Evrépu 4 fyrstu aratugum 20. aldar.**’

Fischer-Lichte byggir pvi hér
a Biirger sem horfir ekki 4 framurstefnu Utfra afmorkudu fagurfredilegu samhengi.
Rit hans hverfist um sjalfstedi listarinnar i borgaralegu samfélagi og hann kemst ad
peirri nidurstodu ad atlun framirstefnu sé ,,ad upphefja hina sjalfstzedu list. I peim
skilningi ad listin renni saman vid lifshetti.“**

S6gulegu framurstefnuhreyfingarnar fatarismi, dadaismi, surrealismi og
konstruktivismi verda ekki allar yfirfaerdar areynslulaust a leikhiisid. Ymsir
ahangendur peirra sem taka til mals i pessu greinasafni attu sér vidkomustad i fleiri en
einni peirra. Alpjoolegt tengslanet peirra var gott og adferdir sottu peir 1 ymsar attir.
Til fyrri timaskeida; til leikhtishefda alpydunnar; til gbtu- og markadsmenningar eins
og bruduleikhuss, truda, loftfimleika og sirkuss; til afpreyingarleikhussins, reviunnar,
kabaretts, fjolleikahussins; og til hinna nyju taekni, vélarinnar, hljodvarps og poglu

kvikmyndarinnar.

3.2 Ut ar leikhasinu

Krafa Gordons Craigs um ad leikhusid eigi ekki ad pjona bokmenntunum kom adur

fram hja it6lskum fataristum i manifestoinu ,,Sampjappada leikhusid®:

Vi0 fordemum allt nitimadrama af pvi ad pad er langdregid, fredilegt,
smasmugulegt, salfredilegt, of skyrandi, utvatnad, smamunasamt,
hreyfingarlaust og eins Utrodid bodum og béonnum og 16greglustod, skipt 1

4

klefa einsog i klaustri,og eins fuid og gamalt yfirgefio hus. | stuttu mali er pad

1% Agit-prop (tr rassnesku Agitatsia-propaganda): leikhus sem notar arédur til ad efla vitund
almennings um politiskar og félagslegar adstaedur. Rétt er ad vera sér pess medvitadur ad ordid arédur
hafoi ekki neikvaeda merkingu 4 pessum timum.

*% Erika Fischer-Lichte. Joe Riel. 1997. , Discovering the Spectator, The Show and the Gaze of
Theatre: An European Perspective. University og Iowa Press, bls. 41-56. Obirt pyding sem bidur
prentunar.

2! Benedikt Hjartarson, 2006. ,,Verkefni framurstefnunnar®. Ritid: 1/2006, bls. 225.

22 Peter Biirger. 2006. Sjalfstzdi listarinnar og vandi pess innan borgaralegs samfélags. byd. Benedikt
Hjartarson. Ritid: 1/2006, bls. 227-250.
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fridarsinnad, afstodulaust leikhuis og 1 beinni andstodu vid grimman, dskrandi

og sampjappadan hrada stridsins. Vio erum ad skapa leikhus futarista sem er

SAMPJAPPAD

bad er ad segja mjog stutt. Pad greinir & nokkrum minitum, i fium ordum og
med faum hreyfingum, oteljandi adstaedur, tilfinningar, hugmyndir, skynjanir,

atburdi og takn.*

En pessa hugmynd setti helsti talsmadur peirra Fillippo Tommasso Marinetti (1876—
1944) fram asamt nokkrum félogum arid 1915. Marinetti sem faeddur var i Alexandriu
i Egyptalandi, hlaut franska menntun fra barnsaldri og lauk préfi i bokmenntum fré
Sorbonne. I Frakklandi er hann alla tid heimavanur, par gefur hann 1t sin fyrstu 1j69.
Sterk tengsl hans vid landid og menntamenn og listamenn i Paris lysa sér einkar vel i
pvi ad hann faer birt fyrsta manifesto fatarista arid 1909 & forsidu le Figaro. Ymsir
fredimenn hafa bent 4 ad futarisminn hafi stadid i mikilli pakkarskuld vid franska
menningu og ad Martinelli hafi sott grunnhugmyndir sinar fremur til Frakklands en
ftaliu. Ahrif vina hans ar rodum franskra symbolista 4 fatarismann medal annars
Alfreds Jarry séu par greinileg og ahrif anarkistahopa i Paris sem hann heilladist mjog
af. [ pvi sambandi hefur einnig verid rakin eins konar hringlaga proun fra Frakklandi
til futhrista, fra fataristum til dadaista og fra dadaistum til franskra surrealista.”* Nyja
skynjun borgarbua andspaenis heimi vélanna, hrada og teekni setja italskir futaristar
samt fram af meira afli og 6svifni en adur hefur gerst innan leikhussins. {
manifestoum sinum (pau verda fjolmorg) lysa peir yfir ad peir vilji leysa hina
vanproudu Italiu ur vidjum fortidar og krefjast pess ad listin sé i samhljomi vid
veruleika sem breytist & 6gnarhrada og peir kalla 4 hrada og hreyfanleika
vélaaldarinnar. beir hfnudu allri list fortidar, listaséfnum, tonlistarhollum og
hefdbundnu leikhusi. Ekki var lengur talid ndg ad yrkja 1j60 eda taka patt i
umraedunni a kaffihtisum og i lokudum hépum mennta og listamanna. Naudsynlegt

var ad fara ut 4 géturnar, dreifa dreifiritum r turnum kirkja, og vera med hnefann &

3 Marinetti, Filippo Tommaso Emilio Settimelli og Bruno Corra.1915. ,,Sampjappad leikhus
fatarista®“.,,I1 Teatro Futurista Sintetico.* SI60in er: http://www.bdp.it/~fiir0001/futurismo/ opere/
manifesti/teasint.htm. Obirt pyding sem bidur prentunar.

4 Sja til deemis: International Futurism in Arts and Literature. 2000. Ritstj. Giinther Berghaus. Berlin,
New York: De Gruyter, bls. 271-305.
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lofti i listreenni barattu 1 leikhtisum og songleikjahdllum. Fjoldinn skyldi avarpadur,
allur heimurinn. bannig eru italskir fataristar i reynd ekki adeins fyrstir til ad hatna
forraedi bokmenntanna heldur einnig fyrstir til ad rjafa tengsl vid rikjandi borgaralega
leikhismenningu.

A svonefndum fj6lleikasyningum brjéta peir upp rékrana leikfléttu og szkja
sitthvad i afpreyingarleikhtis 19. aldar og kabarettinn. beir Gtryma sélfraedilega
einstaklingnum og brjota upp setningafraedi. bPeir gera margvislegar tilraunir med
samband leikara og dhorfenda, nota ekki samtalid heldur reeduformid, avarpa
ahorfendur beint og 6gra peim 4 ymsa vegu.” beir lata 6lik atridi gerast samhlida &
leiksvidi og peir rjufa girdingar milli 6likrar listforma. I annarri grein eftir Martinelli
,Fjolleikahtisio* (1913) sem birtast mun i Grvalinu er sett fram stefnuskra pessara
vidburda. Martinelli stendur einnig fyrir ,,fatarista kvoldum®, fjéldasamkomum og
syningum par sem blandad var saman ljodaflutningi, fyrirlestrum, song og stuttum
leikhussketsum (it: serate futuriste) pegar arido 1910. Gegn naturalisku leikhusi tefla
peir sidan ,,sambpjappada leikhusinu®. beir nyta sér pa nyju teekni sem er ad rydja sér
til rims svo sem hljédvarp — og kvikmyndum varpa peir medal annars upp 4 morg
tj6ld samtimis utandyra.

En fataristarnir itolsku adstodudu lika vid ad proa stjornmal i heimalandi sinu
i att til fasisma med ofbeldisfullri hugmyndafradi sem upphof karlmanninn, hetjuna
med stalhnefana og styrjaldir hans en nidurlaegdi konur og gamalmenni. Af peim

sOkum var lengi hljott um pa i leiklistarsdgunni

3.3. Leikarinn sem vidfang leikstjorans

Hugmyndir it6lsku futaristanna attu greida leid inn i ymsa evropska listamannahopa.
Fljotlega reis upp i Moskvu og Pétursborg hreyfing sem kenndi sig vid futGrisma. A
arunum milli 1910 og 1914 ddsamadi hun, likt og su italska, kraft og hrada vélanna og
1ifid 1 borgum. En 6likt peim it6lsku 1étu russneskir futaristar fyrst og fremst til sin
taka 1 bokmenntum. Menn eins og 1j6dskaldin Vasilij Kamenskij (1884—1961), David
Burljuk (1882—-1967) og Vladimir Majakovskij (1893—1930) voru par ekki adeins i

leit ad nyjum adferoum heldur nyju listreenu lifsformi. beir toku adferdir karnivalsins i

% Sja grein Erika Fischer-Lichte. Joe Riel. 1997. , Discovering the Spectator”, The Show and the Gaze
of Theatre: An European Perspective. University og Iowa Press, bls. 41-56. Obirt pyding sem bidur
prentunar.
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pjonustu sina og gerdu veruleikann ad leikhusi. beir feroudust vitt og breitt um landid,
klaeddu sig i litrika buninga, maludu & sér andlitin, fluttu [j0d af hestbaki i sirkusum
eda af fljotabatum og 4 gotum Uti. Markmidid var ad skapa ny menningarsoguleg rymi
og ny hegdunarmunstur. beir litu 4 1ifid og listina sem stodugt sjonarspil. Lifinu
reyndu peir ad breyta i list. beirra er getid hér af pvi ad eftir fyrri heimsstyrjoldina
1€ku peir stort hlutverk 1 starfi eins fremsta leikstjora sogulegu framurstefnunnar,
Vsevolod Jemiljevitsj Mejerhold (1874-1940) og métun konstriktivismans.
Mejerhold vard fyrstur riissneskra leikstjora til ad kasta fyrir roda raunsei
leerifedra sinna, peirra Stanislavskij og Nemirovitsj-Dantsjenko i Listaleikhuisinu.
Ataka- og byltingartimar i rassnesku samfélagi og nyir kraumandi straumar i
bokmenntum og myndlist h6fdu gert Mejerhold afthuga séalfraedinni sem Stanislavskij
byggdi kenningar sinar a. Likt og Bakhtin i bokmenntafradinni vard hann einnig fyrir
ahrifum fra Pashkin sem i barattu sinni fyrir pjodlegum alpyduleikverkum hafdi fyrr 4
oldinni lyft fram til eftirbreytni ykjum og hlaturmenningu markadstorga og
skemmtigarda. Fram ad oktoberbyltingu vann Mejerhold lengst af i Pétursborg.
fyrstu syningum sinum par starfadi hann med ymsum framuarstefnuménnum ur hopi
symbolista og retrospektivista 4 svidi bokmennta og myndlistar, m.a. Aleksandr Blok
(1880-1921) og Leon Bakst (1866—1924), og lagdi pa peer linur sem attu eftir ad
einkenna allt hans starf. Hann rannsakadi hreyfingarmidadar adferdir sem pjoénad
gaetu symboliskum verkum og glimdi 1 anda Pushkins vid alpydlegar hefdir eins og
Commedia dell arte og hid rassneska afbrigdi ,,balagan* og lagdi mikla rekt vid hid
groteska. [ uppsetningu 4 verki Alexanders Blok (1880-1921), Balaganchak arid 1906
brytur hann nidur ,,fjérda vegginn® og gerir leikhusid ad sameiginlegu rymi héfundar,
leikstjora, leikara og ahorfenda (hluti peirra situr aftast a svidinu) og til ad fa fjarlegd
a verkid athjipar hann i allri svidsetningunni adferdir og taekni leikhtssins. Pannig
minnti hann dhorfandann stodugt & ad hann veeri ekki staddur i blekkingarleikhusi
nattiralismans.*® Hja Mejerhold geaetir hér i fyrsta sinni ahrifa japansks leikhuss sem
vard likt og commedia dell arte mikilvaeg uppspretta fyrir starf hans, en hann leitadi
vidar fanga i hefoum alpjodlegrar leiklistar, svo sem i griskri klassik, Shakespeare og

spansku gullldinni. En hefdirnar sem Mejerhold vinnur Ur eiga annad sameiginlegt:

26 Aratug sidar setur Viktor Shkolovskij (1893—1984), einn russnesku formalistanna, fram hugtakid
ostranenie (octpanenue) til ad lysa fagurfreedilegri formgerd sem neer fjarleegd a verk med pvi ad
athjapa adferdir vid gerd verksins. Ny syn naest & vanabundinn veruleika og menn 6dlast nyja reynslu.
Hugtakid var pytt a pysku sem Verfremdung (framandgerving) og vard sidar hornsteinn i
leiklistarkenningum Brechts.
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ber syna manneskjurnar ekki sem einstaklinga, heldur sem typur, eda paer eru
skilgreindar eftir starfi og samfélagslegum hlutverkum likt og Evrépubuar hofou gert
a 18. old. Slik hlutverk gera miklar krofur um ad leikarinn hafi gott vald a likamanum,
nanast einsog fimleikamadur, og til ad skerpa fasid notadi Mejerhold grimur sem
krefjast alveg sérstakrar teekni af leikaranum. Likt og adrir framurstefnumenn hafnadi
hann alraedi bokmenntanna og taldi leikhusid eiga ad proast eftir eigin 16gmalum.
Hann vinnur samt &tid med leikrit en litur svo 4 ad textinn sé adeins einn pattur
syningar og notar hann sem efnivid til ad bua til syningu, umbyltir honum og breytir
til n& fram pvi leikhuslega.

[ leikhusi Mejerholds flyst aherslan pegar fram lida stundir fr textanum og

yfir a likama leikarans.

3.4 Leikarinn sem vél

Fyrri heimsstyrjoldin skall 4 arid 1914 og sto6d fram til 1918, nema i Russlandi par
sem atokin héldu afram fram til arsins 1922, en pa geisadi borgarastrid i landinu. Pad
skelfilega blodbad purrkadi ut naer heila kynslod karlmanna i Evropu og lauk med pvi
a0 1 keisaradeemunum Russlandi og Pyskalandi losudu ibuarnir sig vid keisara sina og
stjornarhattum var bylt 1 bAdum rikjunum. Byltingin 1 Rasslandi var 6llu réttekari og
bar i fyrstu med sér von um nyja byrjun; grof enn frekar undan borgaralegri menningu
og kynnti til leiks nyja veruleika og taekiferi sem hofou ad sjalfsogou ahrif & leikhus
annars stadar 1 Evropu um langt skeid.

[ oktoberbyltingunni sa Mejerhold skapast nyjan farveg sem hugmyndir hans
og tilraunir porfnudust. N vaeri haegt ad skapa nyjan heim, nyjan mann. Hann vard
einna fyrstur leikhtismanna til ad ganga i Kommunistaflokkinn eftir byltinguna arid
1919 og kalladi eftir samskonar byltingu innan leikhussins. Hann tok forystu i pvi ad
byggja upp pa miklu Proletkult- og agitprop-hreyfingu sem sett var 4 laggirnar til ad
dreifa bodskap byltingarinnar med t6ludu ordi, songvum og leik til dlesra
alpyOumanna vitt og breitt um landid. Mejerhold stofnadi sidan sitt eigid leikhus og i
samstarfi vid adra listamenn, eins og skaldid og futiristann Vladimir Majakovskij
(1893-1930) og kvikmyndaleikstjorann Sergej Eisenstein (1898—1948), proadi hann
sidar konstruktivismann sem vard helsta framurstefnuhreyfingin sem byltingin gat af
sér, nokkurs konar samruni retrospektivisma og fiturisma. Ofugt vid raunsaismenn,

sem h6fou notad natturuvisindin sem vegvisi, horfou rassneskir framurstefnumenn i
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leikhusi til teekninnar. Par var sett samasemmerki milli listar og framleidslu. Listin var
talin verkfzeri til a0 umbreyta lifinu og 1itid var 4 leikhtisid sem eins konar verksmidju
leikhusfolks. Mejerhold samsamadi sig og leikhus sitt umhverfi og imynd pess
verkamanns sem sovéskt samfélag hafdi svo mikla porf fyrir 1 idnadaruppbyggingunni
4 pridja aratugnum. I leikhusverksmidjunni pjalfadi Mejerhold leikara i adferdum sem
hann kalladi ,,biomekanik* arid 1920 og kenndi kerfisbundid i nyjum sovéskum
leiklistarskola. Hann fjallar fraedilega um peer i pessu trvali undir sama heiti. Eins og
nafnid bendir til leggur hann par dherslu 4 samband liffredi og vélar.

Likami leikarans hafoi &tid verid midlegur i syningum Mejerholds en nu fer
hann ad lita 4 hann eins og vél sem hagt er ad fullkomna og finstilla 1t 1 hid
6endanlega par til ad gangur hennar verdi 6adfinnalegur. bPar byggdi hann a
vélarhugmyndum futarista og rannsoknum ameriska verkfraedingsins Frederick W.
Taylor & pjalfun vinnuafls vid feriband i peim tilgangi ad auka framleidni. Likaminn
er ordinn ad efnividi. Frjals hugurinn raedur yfir likamanum eins og hverju 60ru efni
sem hagt er ad forma. Erika Fischer-Lichte hefur bent 4 ad 1 leikhtsi Mejerholds séu
likamshreyfingar ekki hugsadar sem merkingarber tdkn sem heegt er ad midla; paer
beinist ad og syni frekar hreyfingarmdguleika likamans. Athygli sé beint ad pvi
hvernig hreyfingar vekja gedshraringu i likamanum og peim atlad ad hafa
tilfinningaleg ahrif 4 4horfandann. bessi ahrif fai dhorfandann til ad leita nyrrar
merkingar og pannig skapi hreyfingar nyjan skilning.?’

Futtriskar leikmyndir studdu hreyfingarnar a svidinu og
verksmidjuhugmyndina, leikararnir jafnvel klaeddir verkamannasamfestingum.
Mejerhold notfaerdi sér ymsar adferdir kvikmyndarinnar, en i kjolfar tekniframfara a
pridja aratugnum fer kvikmyndin ad verda verulegur keppinautur leikhussins. Adur
hafdi kvikmyndin fremur sétt adferdir til leikhussins en nt var pvi 6fugt farid. ,,Vid
skulum kvikmyndaveda leikhusid, itbtium leikhtsid med 6llum teknilegum finessum
kvikmyndarinnar®, skrifadi Mejerhold 1930.%* Kvikmyndaleikstjorinn Sergej
Eisenstein sagdist po hafa tileinkad sér myndklippiadferdina med pvi ad fylgjast med
Mejerhold skipta syningum nidur i stutt atridi og vinna med pau sem andstadur.”’

Leiksyningar Mejerholds voru afar vinsalar, einnig medal verkamanna og benda um

27 Erika Fischer-Lichte. 2010.Theaterwissenschaft. Tiibingen und Basel: A. Francke Verlag, bls. 41-42.
*% Phillip B. Zarilli, Bruce Mconachie, Gary Jay Williams, Carol Fisher Sorgenfrei. 2006. Theatre
Histories: An Introduction. New York: Routledge, bls. 366.

%9 Sj4 greinar Sergej Eisenstein i Afsngum f kvikmyndafraedum. 2003. Ritstj. Gudni Elisson. Reykjavik:
Forlagio, bls. 1-29.
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allt land. Fregnir af starfshattum hans barust ut fyrir landsteinana og rassneski
leikhépurinn Blaa blussan kynnti verk hans & leikfor um Vestur-Evropu og i
Bandarikjunum i lok pridja aratugarins. Leikstjorar og leikhusfolk toku ad streyma til
Moskvu til ad kynnast adferdum hans og starf hans vakti alpjédlega athygli.
Mejerhold hafoi mikil dhrif i Pyskalandi, ekki sist & proun pdlitisks leikhuss
par. En pegar sosialrealisminn vard ad rikjandi traarbrogoum i Sovétrikjum Stalins,
var leikhus hans hardlega gagnrynt og hann ad lokum fangelsadur og tekinn af lifi arid
1940. En allt fram til arsins 1970 matti greina tvo flokka i pjalfun vestrenna leikara,
salfredilegan og félagslegan, allt eftir pvi hvort menn hdlludu sér ad Stanislavskij eda

Mejerhold.

3.5 Ahrif sirkusins

Urvinnsla pyskra framtrstefnuhopa 4 afpreyingu og skemmtanamenningu nitjandu
aldar sem andsvar vid borgaralegu raunsei, birtist einna fyrst hja helsta brautrydjenda
peirra og fyrirmynd, leikritaskaldinu, visnasongvaranum og leikaranum, Frank
Wedekind (1864—1918). En i lok nitjandu aldarinnar setti hann allt & annan endann &
pyska malsvadinu pegar hann reis upp gegn prongum mannskilningi natiralistanna
og hinni symbolisku lj60raenu og 6gradi 6llum sidvenjum pysku borgarastéttarinnar.
Hann var pvi fljott uthropadur sem 6rdaseggur, verk hans voru ritskodud, sidar
bonnud, og hann fangelsadur fyrir ad hafa médgad hans hatign, keisarann.

bao var einkum prennt sem gerdi Wedekind ad ahrifavaldi og uppsprettu
hugmynda fyrir adra listamenn: I fyrsta lagi su imynd uppreisnagjarna
utangardslistamannsins sem hann tok patt 1 ad skapa pegar hugmyndin um
listamanninn sem snilling hafdi splundrast vid pad ad listaverk urdu vérur 4 markadi. I
00ru lagi afstada hans til kynlifs og kvenna. Hann var0 fyrstur til ad raeda kynlif
opinskatt i leikverki og radast gegn fordomum og tepruskap borgarastéttarinnar i peim
efnum. En likt og margir samtimamenn hans, leit Wedekind svo 4 ad hverfa pyrfti
aftur til frumhvata til a0 mata hnignun samfélags sem veeri ordid alltof fagad og
fagurfraedilegt. Og af 6llum hvétum veeri kynhvotin st sem skapadi mesta endurnyjun
og tjadi frumtifinningu fyrir lifinu. Wedekind leit 4 sjalfan sig sem kvenréttindasinna
og tok undir krofur peirrar 6flugu kvenréttindahreyfingar sem 6x fram a pessum arum.

Seinni tima feministar hafa raunar andmelt pvi og telja hann fremur hafa viljad frelsa
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nautnina en konuna.” I pridja lagi er svo dalzti hans 4 sirkusnum, en Wedekind vard
einna fyrstur leikhtismanna til ad sekja fagurfreedilegar reglur i byggingu leikverka til
sirkussins. En sogulegir framtrstefnumenn m.a. Mejerhold sottu sidar mikid i pann
brunn, einnig hafdi uppbygging kabaretta mikil dhrif 4 fléttu leikverksins. Sirkuslifi
kynntist Wedekind ndid pegar hann dvaldi i Paris & arunum 1892-94 og einnig
starfadi hann um stundarsakir sem skrifstofumadur vio sirkus eftir ad hann kom aftur

til byskalands.

Hvers vegna @tti ég ad draga dul 4 pad, ad i hvert sinn sem ég stig inn i petta
ramgoda og léttbaera hus setur ad mér einkennilegan saluhroll? Hér er ég
umlukinn hatidlegu andramslofti, einhverju tignarlegu og storfenglegu en um
leid einhverju sem 4 sinn sérstada hatt er svo oheyrilega barnalegt. { kroftugri
10unni uti fyrir er predikud yfir okkur 4rid um kring slik pragandi reisn og
yfirpyrmandi afneitun ad ekki er haegt ad afellast nokkurt mannsbarn, sem er &
einhvern hatt syndugt, pott pad l1ati endrum og sinnum dragast ad leiftrandi
draumsynum frumbernsku sinnar af fullum krafti og i 6sviknum, hjartanlegum
s0knudi. [ Einskonar rafmdgnud spenna hefur myndast 4 milli rikis
haloftanna og hringsvidsins sem stendur gapandi i fullkomnu tomartimi og

drynjandi pruman magnast med hverri minttu.’’

Saluhrollinum sem hann Iysir i greininni [ sirkus“ fylgdi skilningur 4 pvi ad par var
ymislegt ad finna sem leiksvidid vantadi: Uppbygging sirkussyninganna var
andnaturalisk, i sjalfsteedum brotum, medan natiralisminn var linulegur med dherslu &
frasogn. Ahersla var 4 likamann sem fagurfraedilegt vidfang og protlaust var barist vid
a0 na fullkomnun 1 stil, likamsfaerni og samhefingu. P4 var beint samband 4 milli
ahorfenda og synenda i sirkusnum og ahorfendah6purinn var ur 6llum stéttum.
Wedekind nytti sér petta i leikritun jafnt i persénuskopun sem fléttugerd. Hann
hafdi snilldartok 4 mali og leikrit hans eru ad mestu byggd upp af stuttum setningum
sem stundum eru adeins eitt eda tvo ord, og hefur samtdlum hans verid lyst svo ad par

eigi tver skammbyssur ordaskipti. Hann var einnig meistari i kldrum, kaldhadnum

3% Christiane Schonfeld. 2000. Commodities of desire: the prostitute in modern German literature. New
York: Camden House, bls. 127 og bls. 46-62.

3! Frank Wedekind.1888. Im Zirkus. Ziiricher Zeitung. Obirt pyding sem bidur prentunar.
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astarsongvum og ballodum sem hann flutti sjalfur 4 veitingahtisum og i kabarettum til
ad framfleyta sér.. Wedekind var atrinadargod yngri kynsloda, m.a. Bertolt Brechts. A
pridja aratugnum urdu textar hans uppspretta fyrir politiska leikhusid i Pyskalandi og

expressjonisma.

3.6 Hinn nyji madur leiksvidsins

byski expressjonisminn er einstakur innan vestrens leikhtss og sumir fraedimenn, til
demis Peter Biirger, flokka hann ekki med sdgulegu framurstefnunni. Hann var
marglaga, fjolpett hreyfing — rottek en ekki endlega samstaed i markmidum og
athofnum. Reaetur expressjonismans liggja i sidustu verkum Strindbergs, 1 hinum
einstaka manni ,,sem ekki er skapadur i samskiptum vid adra menn, heldur i ferd hans
um verdld sem er ordin honum framandi.“** Storborgin er par rikjandi og oft er i
forgrunni angistarfullur einstaklingur sem i ofsakenndum eintélum rydur ar sér
setningaslitrum. Bygging ymissa verka er sambarileg myndfléttu kvikmyndarinnar og
lagt er upp ur stodugu fleedi brotakenndra atrida sem rofin eru med songlist og dansi
likt og i kabarett. Pad voru Walter Hasenclevers (Sonurinn,1914) og George Kaiser
(Fra morgni til midnattis, 1912) sem skrifudu fyrstu expressjonisku verkin. I peim
endurspeglast atok milli kynsloda, uppreisn gegn fodurveldi og gagnryni a gildi
borgaralegs samfélags. I Syninum er 6pol yngri kynslodarinnar gagnvart fodurveldinu
sett 4 oddinn og verdur nanast taknrent fyrir samfélagsmyndina i heild, fangelsi
keisarademisins, hid borgaralega rymi. Expressjonisminn atti erfitt uppdrattar fyrir
strid vegna ritskodunar en blomstradi i Pyskalandi i skamma hrid eftir strioid.
Upplifun ungu kynsloédarinnar 4 styrjoldinni og afleidingum hennar potti birtast i
expressjoniskum verkum, og leikhusstjorar eins og Leopold Jessner (1878—1945) og
Max Reinhardt (1873—1943) toku pau upp 4 arma sina. { svidsetningum var horft til
kvikmyndanna, notadar samhlida svidsmyndir og kastljos til ad fa nermynd. Gréteska
var rikjandi 1 maludum leiktj6ldum og homlulausri sjalfstjaningu persénanna fylgdi
tifinningasamur og yktur leikur. Leikarinn 4tti ad geta formad sig stodugt tr einu
salarastandi i annad, synt allt tilfinningalitr6fid. Hreyfingar voru kraftmiklar og
stilfaerdar, vodvar pandir, raddbreytingar i stakkato. Lataedi leikarans var fest i

mikilfenglegar uppstillingar; hann var ekki takn eins og i borgaralegu raunsai, heldur

32 Peter Szondi. 1963. Theorie des modernen Dramas (1880-1950). Frankfurt am Main: Suhrkampf
Verlag, bls. 106.
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holdgerdi ,,nyja manninn®. bessi leikstill fluttist einnig yfir 4 hefdbundin leikverk og

inn 1 kvikmyndir.

[ stridinu sjalfu arid 1916 vard til onnur framirstefnuhreyfing, dadaisminn. bad ar
stofnudu fléttamenn 1 Ziirich i Sviss svokalladan ,,Cabaret Voltaire* og er skaldid
Hugo Ball (1886—1927) par i forystu. Undir ahrifum fra fataristum, pyskum og
fronskum kabarettum og anarkiskum hugmyndum fr4 Austur-Evropu komu listamenn
i 6likum listgreinum saman og efndu til syninga par sem malverk voru hengd 4 veggi,
flutt voru 1§69, tonlist, leikpaettir og sungid og dansad. Olik 168 voru lesin upp
samtimis af morgum roddum. Dansarar baru gréteskar grimur og kuibiska buninga og
dansarnir voru gjarnan rofnir med lestrum a pyskum og fronskum hljém-1j6dum.
Sameiginlegt eiga pessir fléttamenn ad alita hrylling og hormungar stridsins eiga rot
sina ad rekja 1 pjodernissinnad borgarlegt pjodfélag, oréttlatt skipulag pess og
handonyt gildi, og gegn pvi verdi a0 risa. bad gera peir med pvi ad hafna skynsemis-
og rokhyggju en hylla ringuleid og rokleysu. Peir sniast gegn hefdbundinni menningu
og fagurfraedi og vilja rasta peim. Andlist er peirra mott6 sem peir setja fram i ymsum
lista- og bokmenntatimaritum, & samkomum sinum, almennum fundum og i
moétmelum. Dada vann beinlinis gegn pvi ad mynda samstillta hreyfingu pannig ad
dadaleikhus vard aldrei til, en likt og rassneskir futuristar fromdu peir allskonar
gjorninga 1 almenningsrymum og fluttu pannig andlist sina ut i 1ifid. begar
dadaistarnir fluttust aftur heim eftir stridid urdu peir ahrifamenn 4 ymsum svidum

menningar um alla Evrépu og i Bandarikjunum.’

4. Umbreyting ahorfandans

Ahrifa dadaismans getir i skrifum og starfi franska leikritaskaldsins og leikarans
Antonin Artauds (1896—-1948). En arid 1938 eru gefnar ut stefnuskrar hans undir
titlinum Le Théatre et son Double og er i tittnefndu yfirlitsverki birtur einn kafli ar

pvi verki, ,,Leikhiis og grimmd*“>* Par merkir grimmd hvorki sadisma né ofbeldi

33 Andnaturalisk framrstefna dadaista hafdi ekki einungis ahrif 4 alls kyns listir heldur og 4
svidsetningar og inn i gjérninga. [ dansi finnast &hrif peirra m.a. hja Rudolf Laban og Pinu Bausch, i
tonlist John Cage og i biiningum og svidsetningum Oscars Schlemmers og alleikhusi Artaud.
Surrealisminn tok medvitad upp rokleysu Dada, einkum i grafik og i kvikmyndum, t.d i mynd Dali og
Bunuel, AndalGsiuhundurinn.

3 Antonin Artaud. [1964] 2001 Le Théatre et son Double. Paris: Gallimard. Obirt pyding sem bidur
prentunar.
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heldur pa fyriretlan ad sundra folskum raunseishugmyndum um lifid sem
endurreisnartimabilid hafdi eftirlatid mannkyninu og Artaud taldi liggja einsog poku

yfir skynjuninni:

Leikhus Grimmdarinnar er gangtekid af peirri hugmynd ad fjoldinn hugsi fyrst
med skilningarvitunum og bpad sé faranlegt ad hofda fyrst og fremst til
doémgreindar hans eins og gert er i venjulegu salfreedilegu leikhusi. bad setur sér
a0 leita til sjonleikja fjoldans og reyna ad finna i 6réa pvogunnar sem hnodast
krampakennt eilitio af peirri [jodreenu sem madur finnur fyrir & hatidum og pegar
fjoldinn streymir ut & géturnar, nokkud sem gerist of sjaldan nu 4 dogum.

Ef leikhusid vill ad vid porfnumst pess a ny, verdur pad ad fera okkur allt pad

Poroge s I . .35
sem felst 1 astinni, glepnum, stridinu eda sturluninni.

Hann hafdi somu vantru 4 hefobundnu bokmenntaleikhtsi og adrir framtrstefnumenn
og bodadi ad textinn hefdi rikt yfir merkingunni eins og hardstjori. bvi vaeri porf a
leikhusi par sem tekid veeri upp tungumal sem laegi 4 mérkum hugsunar og hreyfingar.
Hann vildi leita ad hinu leikhtslega i timabilum mannkynssogunnar sem enn hofou
ekki kynnst rokhyggju, skynsemi og einstaklingshyggju sidmenningarinnar. En pad
sem greindi hann fyrst og fremst ad fra 60rum framurstefnuménnum var ad leikhus
hans snerist ekki um listskpunina, ekki um hinn ,nyja mann* 4 svidinu, heldur dhrifin
a likama 4dhorfandans. Hann upplifdi kreppu natimaeinstaklingsins 4 miklu dypri og
personulegri hatt en adrir framurstefnumenn og vildi kalla fram 1 dhorfandanum, sem
hann aleit farsjukan einstakling, nyja medvitund, nyja heildarmannveru. Hann skyldi
umbreytast.

Artaud leroi leiklist 1 Paris og heilladist bratt af surrealistahreyfingunni og
kynntist par fyrst hugmyndum um ad frelsa manninn r vidjum vestraennar rokhyggju
og virkja jakveett heilandi afl dulvitundarinnar. Arid 1927 stofnar hann ,, Theatre
Alfred Jarry* med Roger Vitrac. I leikhtsinu, sem verdur skammlift, leikstyrir
Artraud verkum eftir Vitrac, Claudel og Strindberg og leikur sjalfur adalhlutverkin.
bar sneru allar tilfinningar t, 1atedi og svipbrigdi voru enn yktari en i pyska

expressjonismanum. Svidsmyndin syndi sundradan veruleika, afmyndada fjarvidd,

3> Antonin Artaud. [1964] 2001 Le Théatre et son Double. Paris: Gallimard. Obirt pyding sem bidur

prentunar.
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ofskynjanir. Timi atburdarasar for allur Gr skoroum ymist var leikid & ofurhrada eda i
slomosjon. Og kenndi par kannski ahrifa fra kvikmyndum sem tekid h6fou upp hinn
expressjoniska leikstil pvi ad Artaud skrifar fyrsta sarreliska kvikmyndahandritio a
pessum tima og leikur i kvikmyndum medal annars i Zvintyri Jéhonnu af Ork (1928)
eftir Carl Dreyer. En arid 1931 s& hann a nylendusyningunni i Marseilles leikflokk fra
Bali og vard furdu lostinn yfir peim mikla mun sem var a pvi leikhusi og vestranu
leikhusi. Su stadreynd ad par voru ord ekki notud heldur stilfeerdar taknranar
hreyfingar og hlj6d h6fou einkum sterk ahrif 4 hann. I framhaldi af peirri upplifun
préadi Artaud kenningar um ad nota likama leikarans sem ,,myndleturstakn®, ad
breyta ordum i ,,galdraformulur og stydja galdramatt peirra med 60rum hljodum og
hreyfingum. Pannig yrdi leiksyningin ad dulraenni helgiathotn par sem sardir vaeru at
(rite de passage) illir andar Gr dhorfandanum. Ahorfandanum atti ad 6gna, jafnvel
fylla hann skelfingu — alveg ad pvi marki ad hann missi stjorn & rokhugsun sinni og
feeri 1 leidslu. Pannig yrdi audvelt ad na til dulvitundar og losa um Otta sem @tti sér
djapar raetur og dhyggjur sem venjulega eru baldar; neyda folk til pess ad horfast i
augu vid sjalft sig og edli sitt 4n varna sidmenningarinnar; nd tokum 4 framtid sinni.

Hugmyndir um leikhusid sem helgiath6fn komu fyrst fram i byrjun aldar hja
bjodverjanum George Fuchs (1868—1949) og svokolludum Cambridge Ritualists,
breskum helgisidafredingum, sem drégu fram likindi milli fornra griskra helgiathafna
og leikhiissins.* Jerzy Grotovski og Richard Schechner sem badir sottu sitthvad til
Artauds proudu einnig form helgisidaleikhuss eins og komid verdur ad sidar. Auk
pess sem Grotovski, Nitsch og Schechner og fjolda margir adrir hafa lagt aherslu 4
getu leikhussins til ad umbreyta dhorfandanum likt og Artaud.

Artaud hélt fram svipudum kenningum og Appia um rymid. Hann vildi flytja
ur kassasvidinu i opid rymid og pad gerir hann 4rid 1937 pegar hann adlagar tvo verk
eftir Stendhal og Shelley i syningunni ,,.Les Cenci®. Ahorfendur voru stadsettir i midju
salarins 4 stolum med hjolum en leikararnir i kringum pa og 4 péllum ut vid veggina.
Leikurum og ahorfendum var sem sagt ekki stillt upp hverjum 4 moti 6drum heldur
eru ahorfendur 1 vidburdinum midjum og verda fyrir areiti ur 6llum attum. Komio
hafdi veriod fyrir fjorum storum héatélurum i hornum salarins sem ur drundu ymis hlj6d
svo sem kirkjuklukkur, fuglasdongur, vélarhljod, fotatak og kallandi raddir. Ekki fer

sogum ad pvi hvort haegt hafi verid ad koma einhverjum ahorfenda i leidslu. En

36 Sja: Robert Ackermann. 2002. The Myth and Ritual School: J. G. Frazer and the Cambridge
Ritualists. New York/London: Routledge.
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syningin var rokkud nidur af gagnrynendum. Samtimi Artauds var ekki tilbinn fyrir
hugmyndir hans. Hann hafi frd unglingsarum verid vidfang gedlakna og arid 1937
var hann greindur gedveikur og lokadur inni a gedveikrahali fram til arsins 1946.
Tveimur arum sidar var hann latinn.

A sjéunda aratugnum vakti breski leikstjorinn Peter Brook athygli 4
kenningum hans og i ensku, amerisku og japonsku leikhusi 4 sjounda og attunda
aratugnum eignadist hann marga lerisveina. En 4 sama tima og Artaud gerdi tilraunir
med breyta hinum innra manni dhorfandans glimdu pyskir leikhismenn vid ad breyta

O0llum heiminum.

5. Politiskt leikhts 1 byskalandi

[ byskalandi, 6likt flestum 68rum londum Evrépu, hafoi allt fra dsgum Goethe,
Schiller og Kleist verid 1itid 4 leikhusid sem fagurfredilegan gagnryninn
samfélagsmidil fremur en afpreyingarmidil, eins og raunin var i Bretlandi og
Frakklandi & sidari hluta nitjandu aldar. Hluti dsteedunnar kann ad vera su hve seint
borgaralegar leikhtiisstofnanir urdu til i Pyskalandi. En réttekum Pjodverjum potti
sjalfsagt ad lita 4 leikhtisid sem midil til ad koma skodunum & framfzri og pad
vidhorf var rddandi longum & tuttugustu 61d. b4 hafdi pad lika ahrif i Pyskalandi a0
likt og 1 Skandinaviu voru sésialistar par steersti stjornmalaflokkurinn og strax arid
1890 hofou peir dsamt verkalydshreyfingunni byggt upp fjoldahreyfinguna ,,Die Freie
Volksbiihne* sem atti a0 gefa verkafolki kost 4 ad afla sér menntunar og njoéta lista.
Arid 1914 eignadist hun sitt eigid veglega leikhiis par sem naturalistar einsog
Gerhardt Hauptmann (1862—-1946) og Maxim Gorkij (1868—1936) voru hafdir i
havegum.’” Pad er 4 grunni pessarar menningarhefdar og almennrar
samfé¢lagsvitundar sem mikil endurnyjun verdur i pysku leikhusi eftir fyrri
heimsstyrjoldina. Fulltraar pessa timabils 1 ritinu eru peir Erwin Piscator og Bertolt

Brecht.

5.1 Mynd og veélveeding leiksvidsins

Erwin Piscator (1893-1966) var leikari og menntadur hugvisindamadur fra Miinchen

sem gegnt hafdi herpjonustu i fyrri heimsstyrjoldinni. Hann sardist fljott alvarlega en

37 Verk G. Hauptmanns, Vefararnir (Die Weber, 1893), er fyrsta verkid par sem alpydumenn og baratta
peirra fyrir réttindum er i adalhlutverki.
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ferdadist sidar um vigvellina til ad skemmta herménnum med leiksyningum.
stridslok stefndi hann beint til Berlinar eins og flestir ungir menn sem vildu lata ad sér
kveda. Par tengist hann 1 fyrstu hopi félaga i dadahreyfingunni og tekur patt i andofi
hennar, leikrenum gjérningum og virkum inngripum i veruleikann. begar atok hardna
i WeimarlyOveldinu gengur hann til 1ids vid kommunista likt og ymsir félagar hans i
Dada, og fer a0 starfa med ahugah6pum verkamanna sem eru ad myndast i Pyskalandi
undir dhrifum fra Ruasslandi. bPessir dhugaleikhopar eru i upphafi einfaldir talkorar sem
flytja hvatningar 4 pélitiskum fundum. Leikhopur Piscators ,,Oreigaleikhisid* setur
hins vegar upp ymsa stutta peetti, einfold atridi med skyrt morkudum einféldum
typum og samtolum sem brotin eru upp med beinum avérpum til dhorfenda um ad
svara hinu kommuniska kalli. Syningarnar eru beinlinis byggdar upp til ad framkalla
hneykslun dhorfenda 4 rikjandi stéttaradstaedum, efla innbyrdis samstodu og 6rva
ahorfendur til ad taka patt i starfi flokksins.*® Leikid er i félagsheimilum og
veitingastooum vitt og breitt um borgina. Uppsetningaradferdir Piscators par urdu
fyrirmynd annarra pyska agitprophopa og arid 1928 var ekki til su borg i bPyskalandi
sem atti ekki sina agitpropgrippu. Um 1930 var pessi hugmynd komin til Bretlands,
en par rak Joan Littlewood (1914-2002) ,, Theatre Action* og i Bandarikjunum vard
,,Group Theatre* undir stjorn Cliffs Odet (1906—1963) til um likt leyti. Slikir hopar
pekktust einnig & Nordurlondunum og talkérar voru til innan

verkalydshreyfingarinnar hér & landi 4 millistridsarunum.

Arid 1923 er Piscator farinn ad starfa sem leikstjori vid Volksbiihne og setur & svid
badi politiskar reviur og verk samtimahofunda. Par safnadi hann i kringum sig
rith6fundum, myndlistarmdnnum og tonskaldum og starfadi lika 611 millistridsarin
med félogum sinum Gr Dadahreyfingunni, jafnt myndlistarménnum sem rith6fundum,
auk ahangenda ,,der Neue Sachlichkeit™ og kennara i Bauhaus-listahaskélanum i
Weimar. Hugmyndir peirra og russneskra konstruktivista endurspegludust i
svidsetningum hans, ekki einungis beint i leikmynd og urvinnslu skaldverka fyrir
svid, heldur einnig 1 uppbyggingu syninganna sem proudust fra pvi ad vera
skilgreindar sem politiskir kabarettar yfir i heimildaleikhus sem byggdist &
myndfléttuadferdinni. Piscator hefur 16ngum verid talinn fadir heimildaleikhussins og
sa fyrsti sem nytti s€¢ kvikmyndina 4 nyjan og arangursrikan hatt innan leikhtssins.

Piscator vélvaeddi svidid og pjonadi pad ymsum praktiskum leikraenum tilgangi en var

¥ Erwin Piscator, 1980, The Political Theatre. London: Eyre Methuan Ltd., bls. 37-39.
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einnig tilraun til ad feera hefobundio leikhas nar visindum og taeekni, gera pad ad
ahrifamiklum midli fyrir upplysingar og flytja pannig ahersluna fra textanum yfir a
samfélagslegt, sogulegt og menningarlegt samhengi. Fjoldi takninyjunga birtist
svidsetningum Piscators fra arinu 1925. Hann 1ét byggja fyrirferdarmikla palla fyrir
mismunandi atridi & hringsvid, en pau hofou verid tekin i notkun i Berlin pegar ario
1905. Hann notadi faeribond, rallustiga og lyftur og nytti sér 6spart myndskerma, en a
pa varpadi hann ekki adeins teikningum, lj6smyndum og brotum tr kvikmyndum,
heldur einnig t6lulegum upplysingum, skyringum og stadreyndum. bPessi margmidlun
gerdi kleift ad syna atburdarrasina frd morgum sjonarhornum og skapa andstadur,
framandgera. Kvikmyndin gaf einnig kost 4 ad setja hluti i beint alpjédlegt samhengi
og syna verkalydsstéttina, folkid, sem hreyfiafl sogunnar samkvamt marxiskri
s0guskodun og aftbyggja mikilmenni og dherslu borgarlegs leikhtss 4 heilsteyptan
personuleika. Heildarverkid byggdist ekki lengur & leiknum atburdum eda pvi sem
gerist milli manna, heldur blondudust par saman dramatisk atridi, kvikmyndabutar,
myndvorpun og heimildir. Piscator dreymdi um ad purrka ut kassasvidid og skilin &
milli dhorfenda og leikara i rymi, og proadi i samstarfi vid Walter Gropius, stofnanda
listahaskolans Bauhaus, teikningu ad ,,allsherjarleikhtsi“. En ekki reyndist unnt ad
gera pa hugmynd ad veruleika pvi ad engir fengust fjarfestarnir. Vio valdatoku nasista
lokast Piscator allar dyr i Pyskalandi og hann fer i utlego, flaekist fyrst um Evrépu en
endar loks i Bandarikjunum par sem hann kemur a laggirnar merkum leiklistarskola

og starfar & ymsan hatt og kennir vid ameriskt tilraunaleikhus.

5.2 Tilraunastofa marxismans

Skaldid og leikstjorinn Bertolt Brecht (1898—1956), sem starfadi med Piscator vid
Volksbiihne, atti hins vegar eftir ad hafa mun vidtaekari ahrif 4 alpjodlegt leikhus.
Hann styrkir aftur stodu bokmenntanna innan leikhuissins med leikverkum sinum og
kenningum. Hann neer alpjodaathygli eftir sidari heimsstyrjold og flytur afram peer
hugmyndir sem byrjadar voru ad blomstra a millistridsarunum i Pyskalandi og
Sovétrikjunum en setur paer i nytt samhengi.

Brecht, sem faddur var i Augsburg i Bagjaralandi, var sjukralidi i stridinu og
hof svo nam i Miinchen 1 leeknisfraedi og leikhtsfraedum. Samtimis fetadi hann i
fotspor Franks Wedekinds og spiladi & gitar og song eigin 1j6d i kabarettum 4 kvoldin.
Kabarettinn og kynni hans par af Karl Valentin, merkum gamanleikara peirra tima,

atti eftir ad hafa mikil 4hrif & byggingu sidari verka hans og pé4 dherslu sem hann lagdi
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atio 4 ad 1 leikhusi aettu menn ad skemmta sér. Fyrstu verkum Brechts, Baal (1918)
og einkum Trumbusletti um nétt (Trommeln in der Nacht, 1919) er tekid fagnandi.
Hann fer eftirsott bokmenntaverdlaun, Kleist-verdlaunin, pegar pad sidarnefnda er
frumsynt arid 1922 og i framhaldi af pvi verour hann dramattrgiskur radgjafi vid
,Miinchener Kammerspiele* uns hann flyst til Berlinar 1923.

begar Brecht kemur til Berlinar er 6rveenting fyrstu aranna eftir stridid ad
vikja. Gerdar hafa verid umbatur &4 Versalasamningunum og fjdrmagn i formi lana fra
Bandarikjunum flytur inn i landid og ahrifa bandarisks lifsstils geetir vida. Brecht
nytur alls pess sem borgin hefur upp 4 ad bjoda, faer mikinn dhuga 4 hnefaleikum og
iprottavidburdum og sakir kvikmyndahusin, par sem honum gefst kostur 4 ad sja
badi myndir Charlies Chaplins og Eisensteins. En hann notar lika tekifaerio til ad afla
sér frekari menntunar um leikhus og sakir @fingar hjé fremstu leikstjorum i Berlin,
m.a. efingar Max Reinhardts & Draumleik Strindbergs og i kjolfarid er hann radinn
sem dramaturgiskur radgjafi hja Reinhardt og fer ad reyna vid leikstjorn & smeerri
svioum. Hann heldur afram ad skrifa og arid 1926, pegar hann er ad glima vid leikrit
sem 4 ad gerast 4 hveitimarkadnum i Chicago, rekur dhugi 4 orsokum hlutanna hann
til ad leita sér upplysinga hja vidskipta- og hagfredingum um pad hvernig
markadurinn virkar. Peir gatu engin svor gefido honum svo ad hann bryst i gegnum
Audmagnid eftir Karl Marx. Eftirleidis verdur marxisminn grunnurinn undir 6llu verki
hans og starfsadferdum.

Brecht ma lesa inn i &kvedna hefd sem Bakhtin, Walter Benjamin og
Frankfurtarskdlinn falla einnig undir, sem sé pa a0 lita & marxismann sem adferd til
a0 greina veruleikann. Hann notar pvi ekki leikhusio til ad boda sésialisma likt og
Mejerhold og Piscator hofou gert & undan honum, heldur reynir ad athjapa pau 16gmal
sem drifa samfélagid afram samkvamt marxiskum skilningi og skapa pekkingu a4
peim. Par af leidandi kemur fram hja honum ny leikhussyn 4 einstaklinginn, sem sagt
st a0 manneskjan 1 sjalfri sér s¢ ekkert an samfélagslegra og hagfreedilegra tengsla —
hun verdur fyrst eitthvad dkvedid i gegnum sambond sem hin myndar, ekki einungis
vid adra menn heldur lika 1 gegnum vorutengsl. Pessi hlutatengsl geta synt
manneskjuna sem hlut sem hagt er ad nota, jafnt i jdkvedum sem neikvedum
skilningi, eftir pvi i hvada samhengi hun gengur inn i samfélaginu. En par sem vitund
mannsins styrist af félagslegri verund hans, pa er madurinn breytanlegur og getur

breytt adsteedum sinum.
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Brecht reynir heldur ekki ad skapa ,,nyjan mann* 4 svidinu og i ahorfendasal,
likt og Mejerhold, né reynir ad Orva tilfinningar dhorfenda til ad skapa ,,nyjan heim®.
Enda verdur ,,nyji madurinn‘ samkvaemt marxiskum skilningi fyrst til eftir
langan prounarferil i adstadum sem ekki eru borgaralegar. Ahorfendur hans bresta
heldur ekki i song & ,,Nallanum* eins og gerdist i lok syninga hja Piscator. Brecht
reynir ad virkja dhorfendur til gagnrynnar og sjalfstadrar hugsunar. i leikhtisinu vildi
€g nota setninguna ad pad skipti ekki adeins mali ad tilka heiminn, pad purfi lika ad
breyta honum.

[ kenningum Brechts og adferdum skoérudust ad sjalfsdgdu ymsar adrar
sogulegar og fagurfradilegar tilhneigingar. Pannig tengir hann sig beinlinis vid
rotteku upplysingarmennina Diderot og Lessing og tekur undir pa skilgreiningu peirra
a0 leikhusid eigi ad vera stadur fredslu og skemmtunar. Hann telur sjalfan sig vera
raunszismann en hafnar naturalismanum med peim rokum ad ahorfandinn geti ekkert
leert af slikum verkum. Peir prongvi tilfinningum og hvétum perséonanna upp a
ahorfendur. Ahorfandinn hafi meiri ahyggjur af sidferdilegri reynslu persénanna en
hinu stéra samfélaglega samhengi.* En Brecht hafnar einnig raunsaiskenningum
bokmenntafredingsins Gyorgy Lukacs (1885-1971), sem eiga eftir ad verda rikjandi i
austantjaldslondum, par sem hann alitur ad raunsaid snuist ekki um form heldur
politiska syn.

Sogulega framurstefnan hafdi vantreyst textanum og taett 1 sundur reglur
borgarlegs drama. Brecht hentar heldur ekki formid en hann lyftir textanum —
ordunum — aftur fram og synir ad pau eru enn heef til notkunar i leikhtsinu. Strax 4rid
1926 fer hann ad gera tilraunir med a0 tefla fram episku formi gegn hinu hefobundna
aristoteliska leikverki og kallar pad 1 fyrstu ,,episka leikhisi0* ad hatti Piscators. bar
er framandgervingin (p. die Verfremdung), sem Mejerhold hafdi stungid inn i
syningar sem stilbragdi, ordinn grunnur ad textanum, svidsetningu og leik.
Hefdbundna linulega framvindu leikverksins brytur hann upp i sjalfstedar myndir par
sem atburdir eru syndir stakir og peir framandgerdir og dregid Ur spennu til demis
med pvi ad setja fyrir framan atridin fyrirsagnir eda titla sem gefa til kynna hvers sé

par ad venta. Med formalum og eftirmalum, pulum, kérum eda songvum sem skeytt

3% Hér gerir Brecht ord Karls Marx eda lokaord Feuerbach-tesanna ad sinum: ,,Heimspekingarnir hafa
bara tllkad heiminn 4 mismunandi hatt; pad sem skiptir mali er ad breyta honum.“ Sja: Marx-Engels.
1966. Ausgewahlte Schriften, I1. Berlin: Dietzverlag, bls. 372.

0 Peter Szondi stadhaefir hins vegar ad badi Piscator og Brecht eigi uppruna sinn i félagslegu drama
nattralismans. Sja: Peter Szondi. 1963. Theorie des modernen Dramas (1880-1950). Frankfurt am
Main: Suhrkampf Verlag, bls. 115.
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er 4 milli atrida, undirstrikar hann ad dhorfandinn er ad horfa 4 leikhop segja fra og
lok verka hans eru @tid opin. Einfaldar leikmyndir & svidi, par sem taeknileg
hjalpargogn eins og ljoskastarar eru synileg, undirstrika lika ad ekki er verid ad vinna
med blekkingar. I leikhusi Brechts er leikarinn vissulega hadur forskriftum leikritsins,
en hann er hvorki vidfang sem hagt er ad forma ad vild né klofinn i peirri tvihyggju
a0 samsama likama sinn hlutverki og reyna um leid ad lata hann hverfa ad baki pvi.
Hja Brecht verdur leikarinn nokkurs konar sdgumadur sem bregdur sér i hlutverk 1
leiknum en gleymir aldrei ad hann er hann sjalfur og getur stigid ut ar hlutverkinu og
gert athugasemdir vid pad eda avarpad dhorfendur beint.

Erika Fischer-Lichte segir Brecht byggja adferdir sinar og afstoou a
frumadferd visindanna, tilrauninni, sem sé lykilhugtakid i 6llu starfi hans. Hin
fullyrdir einnig ad pad nyja og rottaeka vid dialektiskt-episkt leikhtis hans s¢ pad ad
framandgervingin hafi flutt dhersluna af svidinu 4 dhorfandann og gert honum kleift
a0 halda stodugt fjarleegd 4 leikarana og horfa gagnrynum augum 4 pau skilyrdi sem
tilrauninni & svidinu eru sett. I ,,Litil stefnuskra fyrir leiklistina“ (p: Kleines Organon
flr das Theater, 1948), sem birtist i trvalinu, gerir Brecht nakveema grein fyrir
leikhtskenningum sinum.

Undir lok pridja aratugarins skellur heimskreppan 4 og nasistaflokkurinn vex
a0 afli. Fra 1930 hleypa nasistar hvad eftir annad upp syningum & verkum Brechts, og
daginn eftir ad peir na voldum arid 1933 flyja Brecht, fjolskylda hans og
samstarfsmenn i utlegd, fyrst til Danmerkur, padan til Svipjédar og Finnlands og loks
til Bandarikjanna. I pau sextan ar sem hann er utilokadur fra leiksvidum lands sins,

proar hann leikhus sitt afram.*!

6. Ahrif sidari heimstyrjaldar

A fjorda aratugnum toku nasista- og fasistaflokkarnir i Pyskalandi og 4 Italiu ad
notfaera sér ymis meddl sem framurstefnumenn i leikhasi h6fou 4dur beitt til ad flytja
listina 1t 1 lifi0. Peir svidsettu mikla fjoldafundi og fjoldagdngur til ad yta undir
pjoderniskennd og pjappa folki ad baki utpenslustefnu sinni. ftalskir fasistar kostudu

einnig nokkra leikhopa til ad ferdast um og breida Ut 4&r6dur sinn. En med valdatoku

*! Hann skrifar 4 pessum tima sin storu verk Galilei Galileo (Leben des Galilei, 1938-1939), M63ir
Courage (Mutter Courage, 1939), G6da salin fra Sezuan (Der gute Mensch von Sezuan, 1939), Puntila
og Matti (Herr Puntila und sein Knecht Matti, 1940) og Kékasiska kritarhringinn (Der Kaukasische
Kreitekreis, 1944) jafnframt pvi sem hann vinnur ad kenningum um leikhisid.
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fasista vida um Evropu voru allar tilraunir 4 svidi leikhussins brotnar nidur. A Spéani
var spanska leikskaldio Federico Garcia Lorca myrtur af falangistum og rottaekir
pyskir listamenn flydu landid unnvorpum eda voru fangelsadir og drepnir.
Meginporri leikhuslistamanna starfadi péo med valdhéfum i pessum 16ndum og
edlilega vard italski futirisminn opinber list Musso6linis og Marinetti
menningarsendifulltrai hans. I Iondunum sem bjédverjar hernamu storfudu leikhisin
afram, en undir strongu eftirliti og ritskodun. Likt og 1 fyrra stridi voru leikflokkar
sendir um vigstodvarnar til ad stydja herflokka bandamanna med séngvum, uppistandi
og dansi par sem mest var lagt upp ur ad dreifa huga hermanna fra 1j6tum
veruleikanum med 1éttu gamni. Pessi skemmtan er talin hafa att sinn patt i a0 mota
sokn eftirstridsaranna i afpreyingu.*?

begar pridja rikid loks féll, hofou sveitir og borgir Evropu verid lagdar i rast og
eftirlifendur neyddust til ad horfast i augu vid ad auk peirra sem létust i
styrjaldaratokunum hafdi milljdonum manna verid utrymt kerfisbundid i fangabudum
nasista, ekki adeins gydingum, eins og ameriski menningarionadurinn hefur lagt
aherslu 4, heldur einnig gagnrynum menntaménnum, vinstriménnum af 6llu tagi,
samkynhneigdum, gedfotludum og proskaheftum. Enn frekari stadfesting 4 algjoru
virdingarleysi allra valdstjérna gagnvart manninum, einstaklingnum, athjapadist svo
pegar Bandarikjamenn luku heimsstyrjoldinni med pvi ad kasta kjarnorkusprengjum a
Hiroshima og Nagasaki.

[ uppbyggingunni r rastunum var pess vandlega gett ad endurreisa eda gera vid
oll pjooleikhus alfunnar, sem yfirleitt stodu i midju héfudborga, og var Bretland par i
fararbroddi, enda hafdi tekist gott samstarf milli rikis og leikhusa & styrjaldararunum.
A sama tima var einnig reynt ad draga ur midlegri stodu hofudborga i listalifi og ny
leikhts voru reist i 60rum staerri borgum. Flest eftir likani endurreisnartimans. En
vidbrogdin innan leikhussins eftir sidari heimsstyrjoldina voru ekki samberileg og
eftir pa fyrri. Félagslegar hugmyndir svifu enn vida yfir vétnum en annars stadar
lagdist yfir myrkur tilvistardrungi og 6rvanting yfir ofbeldi og tilgangslausri pjaningu
aldarinnar. Og enn annars stadar neitudu menn ad horfast i augu vid veruleikann.
Leikhusin morg tindu upp pad sem hafoi verid gert 4dur. Synd voru sigild verk, sem
sjalfmidadar bokmenntir, timalaus og alpjédleg. En mest var pé synt af 1éttmeti fra

stooludum afpreyingarionadi. Leikskaldid vard hins vegar fljotlega 4 nyjan leik

“2 John Russel Brown. 2001. The Oxford Illustrated History of the Theatre. Oxford: Oxford University
Press, bls. 418.
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leidandi afl medal peirra hopa er leitudu Ut fyrir ramma hins hefobundna, gerdu
tilraunir med midilinn.

Um alla alfuna voru leikhus sett a fjarlog rikis og borga og urdu i ymsum 16ndum
hluti af menntakerfinu. Leikhtsfredideildir voru byggdar upp i flestum hofudborgum,
jafnt i Evropu sem Bandarikjunum. Leikhasmidar voru vida nidurgreiddir en hvergi
voru peir po eins ddyrir og i Austur-Evropu og skapadist pvi mikil samkeppni par sem
linan milli vesturs og austurs 1a 1 midju Pyskalandi. Peningaaustur i leikhasin beggja
vegna mursins var lidur i salfredihernadinum milli pysku rikjanna i kalda stridinu. Og
pratt fyrir mikla midstyringu 4 hinu nyja yfirradasvadi Sovétrikjanna, tokst ekki ad
beygja listalif einstakra pjoda alveg undir hugmyndafradileg fyrirmaeli fyrstu
aratugina — og reyndar tokst pad aldrei til fulls.”® { Pollandi og Austur-byskalandi var
til a0 mynda unnid merkilegt starf innan leikhtssins 4 svidi pjalfunar leikara og
Operusongvara, i gerd leikmynda, svidsetninga og textagerdar, og hugmyndir sem par
spruttu upp breiddust sidar it um heiminn.

GOmlu félagarnir Bertolt Brecht og Piscator setjast ad hvor & sinu hernamssvadi.
Badir flyja peir fra Bandarikjunum undan kommunistaofséknum McCarthys arid
1946. Piscator starfar sem leikstjori vida i Vestur-byskalandi par til hann tekur vid
stjorn ,,Freie Volksbiihne® arid 1962 og proar afram kenningar sinar um
heimildaleikhus. Hann setur par medal annars 4 svid heimildaverk Rolfs Hochhuths (
1931) og Peters Weiss (1916-1982) a sjdbunda aratugnum og & pannig patt i pvi ad
rjafa pognina i Vestur-Pyskalandi um 6dadisverk nasista gegn gydingum og spyrna
gegn almennri ihaldsemi vesturpyskra leikhtsa og dherslu peirra & opdlitiska
mannudarstefnu.

Brecht settist ad i Austur-Berlin strax arid 1949, en pangad voru pa komnir ymsir
gamlir vinir hans, badi frd fyrri timum og fréa utlegdararunum, sumir hverjir 1 valdastodum.
Hann feer til umrada eigid leikhtis sem hann nefnir ,,Berliner-Ensemble* og kona hans,
leikkonan Helene Weigel (1900—1971), verdur leikhusstjori. Par gat hans loks profad
leikhuskenningar sinar og gert tilraunir med leikverk sin. Og ,,allt breytist®. Medal annars
feer hann aukinn dhuga 4 méthverfum sem btia innra med hlutum og fyrirbeerum og haettir
ad kalla leikhis sitt episkt en vill kenna pad vid dialektik. Arid 1954 og 1955 heimsakir
leikhopurinn Paris og London og synir verkin MOdir Courage og Kakasiska kritarhringinn.

* Eric Hobsbawm reynir i Old éfganna ad greina hvad hafi getad valdio grosku lista { bessum 16ndum
og vidar i Austur-Evropu. Sja Eric Hobsbawm. 1999. Old 6fganna. Reykjavik: Mal og menning, bls.
530-531.
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Pad var mikil sigurfor og hrédur Brechts breiddist ut. Brecht 1ést arid 1956 en 4 sjotta og
sjounda aratugnum vard Berliner-Ensemble undir stjorn Weigel nokkurs konar Mekka
leikhtissins og ahrif Brechts 4 vestrant leikhiis naestu aratugina voru mikil. Ymsir bestu
leikstjorar og leikskald Vestur-Evropu 4 sjotta og sjdunda dratugnum tileinka sér
starfsadferdir hans og andi hans endurspeglast medal annars i talkun margra peirra 4
Shakespeare og 6rum klassiskum héfundum. [ Bretlandi héldu leikhtismenn eins og John
Arden (1930-2012), Edward Bond (1934) og Joan Littlewood hugmyndum hans 4 lofti. I
Finnlandi var pad Ralf Langbacka (1932), 4 Italiu Giorgio Strehler (1921-1997), i
Frakklandi Roger Planchon (1931-2009) og i Nigeriu Wole Soyinka (1934). Brecht og
Piscator studludu pannig badir ad pvi ad hugmyndir hins félagslega leikhuss
millistridsaranna attu sér framhaldslif. En samhlida pvi komu fram um stund nyir straumar
i evropskum leikbokmenntum, straumar sem voru forbodi um enn dkvednadri préun
leikhussins 1 att fra hinu borgaralega likani. St proun verdur ekki adskilin fra pvi mikla
vaegi sem kvikmyndin faer 4 heimsvisu og tilkomu enn eins midilsins, sjonvarps, sem kom

inn & hvert heimili med nytt form mynda er byggdu a leiklist.

6.1 Nyt leikhds

Aftur var r60in komin a0 Frakklandi ad taka forystu um stundarsakir i evropsku
leikhusi. Ymsir franskir leikhiismenn og leikstjorar reyndu ad fzera leikhiisid nzr
landsbyggdinni og fa verkalydsstéttina inn i leikhusin. Par & medal var leikstjorinn
Jean Vilar sem tok vid stjorn T.N.P., ,,pj60leikhuss alpydunnar* (Théatre national
populaire) arid 1951. Leikskald existensialista, einkum heimspekingurinn Jean-Paul
Sartre (1901-1980), h6fou fra pvi fyrir strid og 4 hernamsarunum lyft fram
einstaklingnum, frelsi hans og abyrg0d a sjalfum sér, sem og abyrgd hans a 6llum
60rum moénnum og frelsi peirra. Albert Camus (1913-1960), sem vildi po6 ekki kalla
sig existensialista, fylgdi 4 peim tima somu raunsaishefd og Sartre innan franskra
leikbokmennta, par sem dhersla er 4 stddu mannsins i tilverunni, gagnsemi textans og
pess ad taka afstoou, koma med lausnir fyrir dhorfandann. Badir h6fou peir mikil og
langvarandi dhrif 1 fronsku menningarlifi og & alpjodavettvangi.

En um midja 6ldina pegar kalda stridio er i algleymingi, kemur fram svokallad
,Nytt leikhtas® (f. le noveau théatre) sem tekur upp praedi fra framtrstefnumonnum
fyrr 4 61dinni og hafnar 6llu raunsai og hugmyndafradilegum lausnum.

Stofnanaleikhas um alla Evropu opna bratt dyr sinar fagnandi fyrir pvi. Storan patt i
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framgangi pess 4 breski bokmenntafraedingurinn Martin Esslin sem setti i eina kvi
faeina mjog olika hofunda og gaf henni nafnid ,,Theatre of the Absurd* i samnefndri
bok sinni arid 1962. St bok hefur lengi verid biblia vestrenna leikhismanna og
grunnur fyrir talkun peirra & leikskaldunum Eugene lonesco, Samuel Beckett, Jean
Genet, Arthur Adamov og fleirum er fylgdu i kjolfarid, svo sem breska skéaldinu
Harold Pinter og Bandarikjamanninum Edward Albee.** Theatre of the Absurd hefur
verid pytt 4 islensku sem leikhus faranleikans. Ordid ,,absurd* tekur Esslin fra franska
skaldinu Albert Camus og peim skilningi er hann lagdi i ordid i Le Mythe de Sisyphe
(1943), pad er ad vera ekki i samhljomi vid heiminn.*> En meginkenning Esslins er ad
pessir hofundar séu sprottnir Gr heimspekilegu, bokmenntalegu og pdlitisku
andrimslofti sem einkenndist af uppgjof gagnvart ségu mannkyns og lifinu. I peirra
augum s¢ heimspeki og fagurfredi pvi ,,fardnleg* og leikhusid sjalft eda pad sem
gerist 4 svidinu jafn orokrétt og tilgangslaust og 1ifid sjalft. Sidari tima fredimenn
hafa gagnrynt pessa seiglifu talkun og Michael Y. Bennet hefur m.a. haldid fram pvi
ad Esslin misskilji og rangtulki Albert Camus og tilvitnun i lonesco sem hann byggi
einkum kenningar sina 4.* Leikhus faranleikans, segir Bennet, fjalli ekki um
faranleikann heldur um pad ad gefa lifinu merkingu vid gefnar faranlegar adstedur.
Meginspurning pessara hofunda hafi verio: ,,hvernig er haegt ad finna merkingu i
slikum heimi og adsteedum?* Verk hofundanna sem Esslin fjallar um séu miklu
fremur demiségur og pvi veeri réttara ad tala um leikhus demisagna en leikhus
faranleikans.*’

En hvort sem sem menn vilja fella pessa 6liku hofunda undir hugtakid leikhts
faranleikans, leikhus demisdgunnar eda eitthvad annad, pa eiga verk peirra raetur
fronskum surrealisma og dadaisma og verda vart slitin Gr samhengi vid verk Alfreds
Jarry (1873—-1901), Guillaume Appollonaire (1880—-1918) og kenningar Antonin
Artauds og er par einkum gripinn upp sé pradur ad vantreysta ordinu og bokmenntum.
Hofundarnir hallast allir ad and-aristoteliskum adferdum: Stadir og personur eru 6rad,

hinn borgaralegi einstaklingur er ad fullu horfinn. Tungumalid er gengisfellt.

* Martin Esslin. 1972. The Theatre of the Absurd. Armondsworth: Penquin Books Ltd.

45 Sama rit, bls. 18.

* 1 grein Ionesco um Kafka (1957) segir: ,,Faranlegt er pad sem skortir tilgang [... ] madurinn tynist
pegar skorid hefur verid 4 truarlegar, dulrenar og yfirskilvitlegar raetur; allar athafnir hans verda
faranlegar, 6notheefar.” Hér vitnad i Michael E. Bennett. 2011. Reassessing the Theatre of the Absurd:
Camus, Beckett, lonesco, Genet, and Pinter. New York: Palgrace MacMillan, bls. 2.

47 Sama rit, bls. 3-5.

39



Samraedur eru merkingarlausar, byggjast oft 4 endurtekningum og/eda fara i hring.
Personur vantar hvatir og paer virdast eyda tima sinum 1 ad bida eftir einhverjum eda
einhverju og eftir pvi ad eitthvad gerist. Timi er ekki linulegur og i framvindu fylgir
afleiding ekki orsok pannig ad atburdir synast tilviljunarkenndir og 6fyrirsjdanlegir og
stangast oft 4 vid rokraena reynslu. Flestir hofundarnir eru i upphafi utangardsmenn i
fronsku menningarlifi, ef verk peirra fast & annad bord synd, eru pau sett upp i lithlum
kjallaraleikhtisum i Latinuhverfinu i Paris. Pad var i einu sliku sem Skollotta
songkonan (La Cantatrice chauve ,1948), fyrsta verk Eugénes Ionesco (1909-1994),
er synt arid 1950, en pad er asamt Bedid eftir Godot (En attendand Godot,1952) eftir
Samuel Beckett (1906—1989) talid erkitypiskt deemi pessa tima.

6.2 Merkingarlaus heimur

Eugéne lonesco var feddur i Rumeniu en med sterk tengsl vid Frakkland pvi modir
hans var fronsk og par dvaldi hann langdvélum sem barn. Hann stundadi nam vio
haskolann i Bukarest og lauk padan profi i fronsku. Arid 1938 flyr hann undan
vaxandi fasisma og gydingahatri i heimalandinu til Parisar og bjé par upp fra pvi.
Hann starfadi i fyrstu sem ritstjori, bokmenntarynir og ljodskald og var i ndnum
tengslum vio surrealista og dadaista og hopinn ,,College de Pataphysique* sem
stofnadur var til heidurs Alfreds Jarry og hafdi pad & stefnuskra sinni, segir lonesco,
a0 ,,eyodileggja menninguna, jafnvel surrealismann, peir alitu hann of skipulagdan.
[...] Petta var hamenntad folk, segir hann ennfremur, adferd peirra var byggd a
ordaleikjum og skrytlum ,le canualar“*® en par sem ekkert pvilikt var til i Frakklandi
hafi peir purft ad flytja hana inn fra Bretlandi.

Segja ma ad Skollotta songkonan sé einnig innflutt fra Bretlandi. En verkid

hefst & eftirfarandi leiklysingu skaldsins:

Stofa hja enskri millistétt, med enskum hagindastolum. Enskt kvold, herra
Smith situr 1 enska h@gindastolnum i enskum inniském, reykir ensku pipuna
sina, les enskt dagblad nalegt enskum arni. Hann er med ensk gleraugu og

gratt enskt yfirskegg. Vio hlidina & honum fri Smith i enskum hagindastol,

8 Margot Bonel Morgan. 2010. Decline of the political theatre in twentieth century Europe. Rutgers
University Electronic Theses and Disertations. Rutgers-1ib.30356
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stoppar i enska sokka. A milli peirra rikir lengi ensk pogn. Ensk klukka slaer

sautjan ensk hogg.*

Ionesco einsetti sér nefnilega skommu eftir styrjoldina ad leera ensku og vidadi ad sér
bokum og hjalpargdégnum. Hann fer ad skra nidur frasa Gr bokunum til ad leggja pa &
minnid. Petta eru merkingarlausar stadreyndatuggur sem settar eru i munn hjona,
herra og frtt Smith. Siendurteknir frasarnir urdu honum stédugt 6skiljanlegri en
samtimis kveikti surrealiskt innihaldid 1 svortum hiimor hans. Hann sem hafdi sem
ungur madur haft imigust & leikhasinu og fundist pad falskt, groft og 6faert um ad
athjupa grundvallarpversagnir mannlegrar reynslu, skrifar ni upp og radar saman
frosunum 1 form sem hann kallar 1 undirtitli andleikrit. Svartan satiriskan gamanleik
sem endar eins og hann byrjar. Par er litil eda engin atburdaras, personurnar eru
erkitypiskar og haegt ad skipta peim ut fyrir hvern sem er. Samt6l peirra faranlegar
samhengislausar klisjur sem par setja fram af sjalfsanaegju og daudans alvoru.
Endalaus hringras innihaldslauss bladurs par sem personur lata sér vel lika ad vera
fastar i merkingarlausum heimi.

[ verkum Ionescos sem komu i kjolfar Skollottu séngkonunnar eru persénurnar
jafnvel ordnar nafnlausar, vitundin um sjalfid er horfid. beer lifa i félagslegu tomi par
sem daudinn er yfirvofandi, samskipti eru o6gerleg, tungumalid er gildra sem pjonar
hvorki til ad upplysa né midla reynslu milli manna, heldur er pad ordid orsok pess
hvad madurinn er rugladur i riminu og lifir i mikilli eymd. Engin von er sett fram um
framfor eda lausn. Reyndar undirstrikar Ionesco vida i vidtolum og greinas6fnum
andud 4 pvi ad leikskald bodi einhverja hugmyndafradi i verkum sinum. I Stélunum
(Les Chaises, 1951) skopstelir Ionesco ,,bodskaps-verk®. Par eru gémul hjon ad
undirbua fund par sem 4 ad flytja fundarmoénnum mikilvaeg ,,skilabod* gamla
mannsins. Gamla manninum finnst hann ekki hafa hafileika til ad flytja pau og hefur
pvi leigt reedumann til ad flytja bodin. Gamla f6lkid heilsar gestunum sem allir eru
Osynilegir og bera inn stola fyrir hvern og einn par til svidid er ordid svo yfirfullt af
stolum ad pau komast par varla fyrir sjalf. Pegar reedumadurinn birtist, tilkynna pau
gomlu a0 @tlunarverkinu sé lokid og hoppa ut um glugga i frelsi og umbreytingu
daudans. Redumadurinn er baedi mallaus og heyrnarlaus svo bodskapur hjonanna sem

ahorfendum hefur allan leikinn verid gefid til kynna ad sé mjog mikilvaegur og hefur

* Eugene Ionesco. 1958. Four Plays: The Bald Soprano; The Lesson; Jack or the Submission; The
Chairs. New York: Grove Press, bls. 8.
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undirbyggt gledi peirra gdmlu yfir ad geta farid frjals i daudann verda adeins
6skiljanleg hlj6d. Daudinn er Ionesco alla tid hugleikio vidfangsefni og likt og
surrealistarnir er hann einnig upptekinn af draumum, draumum sem snuast upp i
martradir. lonesco skrifar fjolmorg styttri verk af sama tagi sem torvelt reyndist ad fa
synd og voktu litla athygli. En 4rid 1954 snyst flest honum i hag. Hann 6dlast
vidurkenningu, verk hans fara vida og pau fyrri eru endursynd. Hann raedst pa i ad
skrifa sterri verk par sem hann gerir tilraunir med dramatisk 4tk og personur hans
verda mannlegri. Alter ego hans, Berenger, kemur fyrir i nokkrum peirra og i
,Nashyrningunum® (1957) setur hann Berenger nidur i heimi alredishyggju par sem
allir i umhverfi hans breytast smatt og smatt i flokk nashyrninga svo i lokin stendur
hann einn eftir og bidur pess ad fjoldahreyfing nashyrninga radist inn a hann. Med
timanum fara verk Ionesco ad verda punglyndislegri og hverfast & meir um hann
sjalfan, innra 1if hans. Hann skrifar langt fram 4 attunda dratuginn en sidustu verk
hans vekja litla athygli enda timar bodskaparins komnir aftur. ,,Augljoslega tekst ekki
Ollum ad skrifa fyrir alla. Madur nar ekki audveldlega til sameiginlegra, algildra
uppsprettna hugans. Madur verdur ad skrifa fyrir sjalfan sig, pad er pannig sem madur
neer til allra®, segir hann i greininni ,,Punktar um leiklist* i greinasafninu Pdnktar og
andsvor en greinarnar par voru vidbrogd hans vid gagnryni sem hann hafoi fengid og
hann svarar med atleggingum 4 afstédu sinni til leikhtssins.”’ ,,Vid pyrftum leikhis
godsagna, pannig leikhus yroi algilt. Leikhiis hugmynda er einnig, gegn vilja sinum,
leikhtis godsagna, en godsagna sem hafa misst gildi sitt. betta er leikhis hugmynda
sem ekki eru Hugmyndin.* Par birtir hann lika ritdeilu vid breska gagnrynandann
Kenneth Tynan og fleiri fra arinu 1958 en Tynan, sem a0ur hafdi hyllt hann, sneri pa
vi0 bladinu og taldi vantrti lonescos a tungumalinu og afstodu hans til raunseis ad
lokum hettulega fyrir leikhusid. Er su ritdeila talin med dhugaverdari umraedu um

evropskt leikhiis & pessum tima.

7. bridji heimurinn

Vid godsagnir og hugmyndir glimir einnig, 4 6drum stad 4 hnettinum, nigeriski
rithdfundurinn Wole Soyinka. En hann er eitt af peim leikskdldum sem fram komu i

Afriku 1 lok sjotta aratugarins pegar evropskir nylenduherrar voru flemdir Gr

%0 Eugene lonesco. 1964. Notes and Counter Notes. Writings on the Theatre. New York: Grove Press,
bls.36. Obirt pyding sem bidur prentunar.
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nylendum sinum eftir ner aldarlanga nidurlegjandi kagun. Allt var skilid eftir 1
rjukandi rast, fatektin var skelfileg, stofnanir vanbunar, strid var milli kynpatta og
almennt 6jafnvegi i stjornarhattum. Leikskaldin reyndu ad byggja upp menningarlega
vitund hja peim tilbunu ,,pjé0um* sem nylenduveldin h6fdu skipt 4 milli sin, eftir
reglustikuadferd en ekki menningarlegum heildum. Nylenduherrarnir h6fou i ofanalag
reynt ad baela nidur og purrka ut tungumal, sidi og hefdir einstakra hérada.

Soyinka var sonur triadra kennara og sotti sér menntun badi vid haskola i
heimalandi sinu og i Bretlandi par sem hann lerdi ensku og stundadi ad pvi loknu
nam i Royal Court Theatre i London i eitt ar og kynntist par hinum nyja
sosialrealisma Breta, kenndum vid eldhtisvask (e. Kitchen sink realism). Heimkominn
stofnadi hann leikhop arid 1957 og kenndi leiklist vid ymsa nigeriska haskola. Eina
afriska leiklistin sem til var & pessum tima voru aldagamlir @ttflokkadansar. bar var
sungid og leikid & hljoofaeri kringum dansara sem donsudu med grimur. bessar grimur
gatu ymist taknad forfedur, gudi eda jafnvel nylenduherra. Dansad var 4 hatioum, til
ad minnast forfedra og sogulegra atburda, dkalla anda eda kalla eftir samhljomi vid
nattiruna. Dansarnir kr6foust margra manada undirbinings og voru jafnt
samfélagsleg tjaning sem kennslutaki, og er fram lidu stundir nyttust peir i auknum
meli til ad skapa pdlitiska sjalfsvitund.

Nigeria er rik af godsdgnum, einkum er Youruba-f6lkid pekkt fyrir paer og
grimuhatid sina, Ecunqim. Ur pessum godsagnasjodi vann Soyinka fra upphafi og
peer verda sidan adaluppspretta verka hans, asamt afstédunni til pjodfélagsmala.”
Hann hefur samid tugi leikverka par sem hann tvinnar saman patti Gr vestraenu
leikhusi og nigerisk vidfangsefni og notar leidsluastand, latbragdsleik, dans, song og
godsdguleg takn ur helgiathofnum. Hann spinnur hugvitsamlegar fleekjur i byggingu
verka sinna sem endurspegla gledi og humor; samtdlin einkennast oft af 1j6draenni
fegurd en 4 moti teflir hann edlilegu tungutaki margbrotinna perséna ur 6likum
pjodfélagshopum sem einnig eru ofurseldar beinskeyttri kaldhaedni hans.

Fjolbreytt leikrit Soyinka, sem eru ymist einpattungar, gamanleikir eda harmleikir
i fullri lengd. Hann radst par gegn hraesni og yfirdrepsskap, og afthjupar vaegdarlaust
hvernig valdi er misbeitt til ad hamla innsyn almennings i malefni og adferdir

rikisvaldsins. Gagnryni hans beinist ekki einungis ad valdhdfum innanlands, heldur

I Rétt er ad nefna tvo 6nnur nigerisk leikskald, Hubert Ugunda (1916-1990) sem fyrstur vann G
godsognum Yoruba-folksins og Femi Osofisan (1946) sem hefur likt og Soyinka gagnrynt
stjornmalaheetti i Nigeriu, undir ahrifum fra Marx og Brecht, en um leid verid litt hrifinn af
dulspekidhuga Soyinka.
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allrar alfunnar, og leikritin dreifdust fljott til annarra Afrikulanda og voru einnig gefin
ut 1 Bretlandi. Einreedisherrar i Afriku satu um lif hans og oftar en einu sinni purfti
hann a0 flyja i utlego.

Biudon Jeyifo hefur bent 4 ad eitt af pemum verka hans sé sameining
pversagnakenndra ataka, hvata og vilja, badi i einstaklingum, menningu og
samfélogum.> En likt og Bertolt Brecht faist Soyinka oft vid méthverfur i
adalpersénum, svo sem hugrekki og fifldirfsku, visku og heimsku, férnfysi og
sjalfselsku. bad sem virdist hinsvegar vekja mestan dhuga hans sé hugsunin um agd vid
hofum 611 porf fyrir ad skapa og eydileggja og mjog oft tvinnist pessar tvar hvatir
saman i personum hans og verdi 6adskiljanlegar, med égnvanlegum afleidingum.

Annad mikilvaegt pema i verkum Soyinka er prain eftir ad verda heill:

Leit a0 tengingum milli allra hluta i heiminum, stérra og smarra, sédra og 6sédra,
peirra sem eru pekktir og peirra sem eru 6pekktir. Pessi leit ad heild felur lika i
sér andstaedurnar ungur og gamall, lifandi og daudur og samhengid milli
svokalladra ,,heima® (eins og hann ordar pad) [...] lifandi kynsloda, peirra sem
eru latnar og peirra sem eru 6feeddar. En endurtekin myndhvorf um arstidaskipti i
nattarunni benda til tilvistar par sem veruleikinn er ekki linulegur heldur fari 611
menning i hring. Orjifanleg kedja sé 4 milli allra kynsloda, allra tima og allrar
menningar. A pessum grunni hvilir stédugur ahugi Solyinko & nattirunni, htn er

akkerid i pranni eftir ad vera heill.”

Hér hafa fraedimenn fundid tengil vid nyrémantikina sem snerist gegn idnvadingunni
a nitjandu 61d. Soyinka hefur ritad magnadar greinar um ad nitimaidnvading rjufi
tengsl okkar vid natturuna og pa djupu petti i manninum sem eigi raetur i
nattirulegum adstaedum okkar. 1 greininni ,,Leiklist og afrisk heimsyn® r
greinasafninu Godsagnir, bokmenntir og heimur Afriku er einmitt ad finna
skemmtilega likingu vestraenna leikhtusfraeda og flokkunararattu peirra vid ,,masandi

og blasandi“ jarnbrautarlest. En umfjollunarefni hans i greininni eru andstedurnar

32 Biudon Jeyifo. 2001. Inngangur ad Conversations with Wole Soyinka. Jackson: University Press of
Missisippi, bls. XII.
53 Sama rit, bls. XIV.
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afrisk leiklist og evropsk og sa grundvallarmunur sem er & heimsyn peirri sem ad baki
liggur.>*

b6 Soyinka sé fyrst og fremst leikskald og 1j6dskald, hefur hann jafnframt
skrifad skaldsogur, kvikmyndahandrit og fjélda greina i blod og timarit. Hann hlaut
fyrstur skéalda i Afriku bokmenntaverdlaun Nobels, arid 1986. Eftir pad vard hann
vinsall fyrirlesari vida um 16nd og i utlegdum sinum hefur hann verid professor vid
bandariska og evropska haskola. Soyinka hefur alla tid verid poélitiskur adgerdasinni,
arid 1965 rédst hann til demis vopnadur inn i Gtvarpsstod i Ibadan og pvingadi
teeknimann til ad senda Gt motmeli gegn kosningasvindli 1 vesturhérudunum og
hvatningu til landsmanna ad gera uppreisn gegn Akintola forsatisradherra. Hann
beitti sér fyrir fridarumleitunum i borgarastridinu um oliulindirnar i Biafra arid 1967
og var pa demdur til fangelsisvistar. Hann sat inni i tvo ar en var nddadur af nyjum
stjornarherrum. Eftir pad for hann i langa sjalfskipada ttlegd. Soyinka hefur stofnad
nokkra stjornmalaflokka um avina. Sidast vard hann einn af leidtogum nyrra samtaka,
PRONACO, bandalags ymissa félaga i Nigeriu um pad markmid ad smida nyja

lydraedislega stjornarskra.

8. Polskt leikhus

8.1 Hinn heilagi leikari

[ Evrépu hins vegar var polski leikstjérinn Jerzy Grotowski (1933—1999) um midjan
sjOtta aratuginn farinn ad horfa ut fyrir ramma hefobundins leikhuss til ad leita lausna
fyrir hina hrjadu eftirstridsaranna. Hann saekir margt likt og Soyinka til helgisida eigin
pjédar, helgisagna hinnar kapolsku polsku pjodar. Grotowski hafdi numid adferdir
Stanislavskijs 1 framhaldsndmi i Moskvu og farid i arsferdalag um Asiu 1956 til ad
kynna sér leiklist par. Heimkominn starfar hann sem leikstjori og snyr sér ad
rannsOknum 4 leiklist. Premur arum sidar verdur hann leikhusstjori litils leikhuss

,» Leatr 13-Rezdow* 1 borginni Opele, safnar um sig hopi listreenna samstarfsmanna og
ungra leikara sem hann fer ad pjélfa til ad nalgast leikhiis 4 nyjan hatt. Ofugt vid pad
sem tiokadist i Vestur-Evrépu var leikhusum i Austur-Evropu gert kleift ad taka sér

langan tima til ad undirbua leiksyningar, enda 6truflud af kréfu markadarins. Til pess

> Wole Soyinka. 2000. Myth, Literature and the African World. Cambridge: Cambridge University
Press, 38
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ad auka petta frelsi og undirstrika markmid sin, gefur hann leikhasinu sidar nytt nafn,
,,Teatr Laboratorium®, eda Rannsoknarstofu-leikhusio.

A pessu timabili, sem hann sjalfur kenndi vid syningar, skapar hann
hugmyndina um ,,fateka sjalfvirka leikhtsio®. Leikhas sem andsteett ,,riku leikhasi‘
borgarlegrar hefdar gat prifist an stadladra biininga og leikmynda, 4n sérstaks rymis
fyrir svid, an tonlistar sem fylgir atburdarasinni/plottinu, an ljosaeffekta. Hann
hreinsar leikhusid af 6llu 6dru en fundi leikarans og ahorfandans og hefur asamt
leikhopnum alveg einstaka rannsokn 4 edli leiklistar. Leikarana pjalfar hann og leidir
af miklum aga i att til pess sem hann kallar ,,algjora ath6fn® (e. total act) par sem
leikarinn fer vaegdarlaust ut fyrir 611 mork, ,,athjupar sjalfan sig og fornar innstu
kimum sinum, peim sarsaukafyllstu, sem ekki er &tlad ad koma fyrir augu
heimsins...“ ,,efni* hans ,,brennur* miklu fremur i ath6fnum leikarans og breytist i
orku.”

Grotowski aleit leikhusid einnig alveg geta komist af an texta, pvi likt og
Artaud taldi hann pad eiga sitt eigid mal, gjorolikt ordum textans. Samt hallar hann

sér 1 fyrstu ad truarlegum pjédernissinnudum polskum arfi:

hinum storu romantisku ljodskaldum Poéllands. En lika Marlowe og Calderon.
Eg vil taka pad skyrt fram ad ég er mjog hrifinn af textum sem tilheyra mikilli
hefd. Mér eru peir raddir forfedra minna og svo pessum roddum sem koma til

, . . 56
okkar r uppsprettum evropskrar menningar.

En Grotowski aleit textann adeins vera ramma fyrir rannsoknir leikarans 4 sjalfum sér;
leikhusid veri merkingarlaust nema leikarar og ahorfendur gaetu losad sig vid stadlada
syn & heiminn og venjubundna hegdan og vidbrogd. bvi veari fyrst og fremst
mikilvaegt fyrir leikarann ad nota hlutverkid sem teki til ad skoda hvad vari ad baki
peirri grimu sem hann ber dagsdaglega og reyna pannig ad komast ad ,,innsta kjarna
personuleika sins“: ,,[...] leikarinn verdur ad laera ad nota hlutverk sitt eins og veeri
pad hnifur skurdlaknis til pess ad kryfja sjalfan sig.“>’ Leikarinn ljzer sem sagt ekki
personu annars hofundar likama sinn, heldur notar hann hlutverkid sem verkfeeri til ad

umbreyta sjalfum sér, né upp a yfirbordid ,,innsta kjarnanum* til ad geta ,,férnad

> Jerzy Grotowski. 1968. Towards a Poor Theatre. Holsterbro: Odin Teatrets Forlag, bls. 35.
56 Sama rit, bls. 58.
57 Sama rit, bls. 37.
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honum, flett ofan af honum*.*® Slikan leikara kallar Grotowski heilagan leikara. bad
hugtak segist hann ekki nota i traarlegri merkingu, en Erika Fischer-Lichte hefur bent
a ad par proi hann alveg nyja utopiska syn a ,,nyja manninn‘ sem sogulega
framurstefnan kalladi eftir. Hinn heilagi leikari vaeri svo ad segja holdtekja hans.
Hann veeri ekki bara leikari heldur lika endurfedd manneskja. ,, Truarlegi ordafordinn
tengir leikarann hinum pjada og upprisna Kristi, sem i pjaningum sinum vard
samtimis andlegur og holdlegur likami. Kristur er hér tdkn fyrir nyjan skilning a
manninum, og fyrst og fremst nyjan skilning & kroppnum, par sem gémlu skilunum
milli likama og sélar er eytt, par sem andinn getur adeins verid skilinn sem
likamnadur og likaminn adeins sem ,,andlegur““.5 ?

bessi nyi madur getur ad sogn Grotowskis adeins maett dhorfendum sem hafa
einlegar andlegar parfir og vilja skilja sjalfa sig 1 1josi fornar leikarans, fylgja
fordemi hans. Leikhusi0 atti ad vera taeki til sjalfsskodunar, salkonnunar,
sjalfshjalpar, endurlausnar. Ahorfendur eru pvi hafoir i mikilli nalaegd vid leikarann,
innan seilingar, pannig ad peir geti fundid ,,andardrétt hans og lyktina af svita hans.«®
bad leidir svo aftur til rannsokna leikhdpsins & rymi. Ny rymi eru skdpud fyrir hvert
einstakt verk til ad profa samband leikarans og dhorfandans. I Kordian 1ét hann
ahorfendur ganga inn 4 geddeild par sem sjukrarim stodu i rodum og dhorfandinn
purfti ad sitja 4 rtimi 4 medal hinna sjuku. { Fast satu allir dhorfendur vid bord Fasts i
klausturmatsal. Porfin fyrir pessa miklu nalaegd milli dhorfenda og leikara krafdist
pess einnig ad fjoldi dhorfenda veeri takmarkadur 4 syningum. Peir urdu aldrei fleiri
en nokkrir tugir.

Arid 1965 flytur Grotowski leikhus sitt til Wroclaw og er pa farinn ad afa
Stadfasta Prinsinn, syningu sem atti eftir ad bera hrodur peirra vida og ymsir telja
mesta leikhtisvioburd aldarinnar. Ryszard Cieslak var i adalhlutverkinu og leikur hans
talinn hapunktur i samstarfi peirra Grotowskis og lysandi demi um markmid ,,fateka
leikhussins®. Nastu ar er Grotowski fenginn til ad kenna vida i Evropu og i
Bandarikjunum og arid 1968 kemur hann med leikrit Wyspianskis, Akropolis, &
Edinborgarhatidina. Sama ar kemur it bok hans, [ &tt til fateeka leikhussins (Towards
a Poor Theatre) ut & ensku med formala eftir leikstjorann Peter Brook og ritstyrt af

Eugene Barba, en Grotowski hafdi mikil ahrif & leikhusstarf beggja pessara manna.

58 Sama rit, bls. 37.

%9 Erika Fischer-Lichte. 2010. Geschichte des Dramas 2. Tiibingen und Basel: A. Francke. Sja einnig
bls. 255-265.

5 Jerzy Grotowski. 1968. Towards a Poor Theatre. Holsterbro: Odin Teatrets Forlag, bls. 42.
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Til a0 mynda hafdi Brook fengid Grotowski til ad midla pekkingu sinni til nokkurra
leikara vid Royal Shakespeare Company pegar hann veitti pvi forstodu. Arid 1969
syndi Grotowski Akropolis, The Constant Prince og Apocalypsis Cum Figuris a
vegum Brooklyn Academy of Music i New York. Apocalypsis Cum Figuris vard
sidasta opinbera syning Grotowskis en sidan toku vid timabil sem stundum eru kennd
vid félagslegar rannsoknir eda mannfredirannsdknir. Hann dvelur pa mest i
Bandarikjunum og 4 Haiti og & milli pess sem hann kennir, skodar hann gagnvirkni i
mannlegum samskiptum og myndar hopa med leikhtsfolki vida ad Gr heiminum til ad
rannsaka forna og nyja helgisidi, svo sem ahrif songs 4 likamann. Grotowski sagdi
skilid vio Polland 1982 og verdur stuttu sidar bandariskur rikisborgari. En fjarmagn
liggur ekki & lausu i Bandarikjunum og hann verdur sifellt 6anagdari med pann
skilning sem par er lagdur i verk hans og pann l&rdom sem menn vilja draga af peim.
Arid 1984 bydst honum hins vegar adstada i italska baznum Pontedera i Toscana. bar
stofnar hann ,,Vinnumidstod Grotowski* arid 1985 og heldur par afram rannséknum
sinum og tekur aftur ad pjalfa leikara og halda lokadar syningar sem fara dkaflega
leynilega. Sidustu fimmtan 4rin sem hann lifir hverfur hann alveg ar svidsljosinu. En
ahrifin sem hann hafdi 4 leikhusid 4 sjounda og attunda aratugnum voru gifurleg.
Einkum hvad vardadi pjalfun leikarans og proun rittial-leikhtss sem sidar verdur

komid ad.

8.2 Néalaegd daudans

Landi Grotowskis og samtimamadur, Tadeusz Kantor (1915-1990), var allt i senn,
myndlistarmadur, leikmyndateiknari, leikskald og leikstjori. Lifsstarf hans
endurspeglar pa préun sem atti sér stad a sjounda og attunda aratugnum pegar morkin
a milli 6likra listgreina urdu fljétandi og menn hneigdust & meir ad pvi ad skapa
vidburdi 1 leikhusi fremur en leikverk.

Kantor var i myndlistarnami vid Listaakademiuna i Krakow pegar Pjodverjar
herndmu Polland i sidari heimsstyrjold og & hernamsarunum stofnadi hann dsamt fleiri
stadentum ,,Sjalfsteeda nedanjardarleikhtisio* i Krakow. Peir syndu i heimahtisum og
par faer hann fyrst smjorpefinn af pvi ad syna leikverk utan hefdbundinna
leikhuisbygginga og ad fella tilbuna, hvunndagslega hluti inn i verk sin, en pad atti
sidar eftir ad einkenna starf hans. Fra arinu 1955 vann Kantor vid Cricot 2

tilraunaleikhusid og par vakti hann fljott alpjédaathygli. Hann vann einnig sem
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leikmyndateiknari vid atvinnuleikhus en 4 ferlinum gerdi hann alls 300 leikmyndir og
buninga fyrir 80 syningar.

Kantor er kunnastur fyrir starf sitt innan leikhussins, en jaftnhlida pvi vann
hann @ti0 ad myndlist, notadi hana sem eins konar rannsoknarstofu fyrir hugmyndir
sinar og & sérhverju timabili 1 lifi hans mé finna samhljom milli myndverka hans og
pess sem er ad gerast i leikhiisinu. Ymsir hafa pvi viljad tilka skopun hans sem
myndverk sem sett voru 4 svid. Kantor glimdi vid ymis listform um &vina, svo sem
leiklist, gjorninga, syningarlist, hoggmyndir, innsetningar og adra rymislist. I
leikhtsinu blandadi hann pegar fram lidu stundir 6llum pessum formum saman i
vidburd sem var 6ravegu fra bokmenntaleikhtsinu. Par var hann sjalfur etid i
brennidepli, stundum sem leikari en oftar p6 sem synilegur stjérnandi, ,,vagnstjori®,
vidburdarins, ymist 4 svidi eda medal ahorfenda.

Sifelld nand daudans var endurtekid stef i verkum Kantors og er pad oft rakid
til hormunga ibua Krakow 4 stridsarunum. Akvedid timabil & ferlinum nefnir hann
sjalfur ,,Leikhus daudans* en par skodadi hann vinnuna med leikaranum, adferdir
leikstjornar og byggingu sjonarspilsins og hatnadi upplifun hefdbundins leikhuss a
tima og flekju. Midlega pemad verdur leikarinn sem tjair sig ekki i ordum heldur
me0 likamanum og nervaeru sinni.

Syningin Daudi bekkurinn (1975) er af mérgum talin merkasta syning pessa
timabils. [ Dauda bekknum var engin raunveruleg flaekja, verkid byggdist fremur 4
dynamisku tafli milli helgisidakenndra hreyfinga og kyrrstodu sem hvildu 4 stodugum
endurtekningum 4 tonlistarmotifi ur Valse Frangois eftir Zygmunt Krasinski. betta var
blanda ur leik, dansi, gjorningum og innsetningu. Upphafsmyndin var minning:
rykfallin skolastofa med gomlum bekkjum og bordum og ur sér gengnum
skolabokum. Inn 1 stofuna siladist svo hépur gamlingja med ginur & bakinu; komnir
aftur eftir langa fjarveru toku peir sér seti 4 skolabekkjum glatadrar @sku. Ginurnar
voru i fullri likamsstaerd og visudu i @sku peirra. beer voru likt og graeddar a likama
gamlingjanna og gler-augun i vaxandlitum peirra stordu strongum svip 4 umhverfio.
,»Ginan i leikhtsi minu & ad verda likan, pvi ad hun midlar tilfinningu fyrir daudanum
og edli daudans.“®’ Gamlingjarnir i skolastofunni voru ekki einstaklingar heldur
samsafn endurminninga um ymsar personur og sem hopur urdu peir asamt dukkunum

eins konar samf¢lagslegt minni. Vaxbradur Kantors eru gjarnan bodberar daudans en

%! Tadeusz Kantor. Leikhus daudans. Sja vefslod )
http://www.cricoteka.pl/en/main.php?d=teatr&kat=6&id=45&str=3. Obirt pyding sem bidur prentunar.
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einnig taknbelingar. Hann stadsetur paer & jadri vidurkenndrar menningar sem verur
er &tid hafi verio litid nidur 4, peer taldar einkennilegar og haefa grofum smekk. bvi
gaetu paer 6likt fredum og safngripum svipt hulunni af hlutum i einu vetfangi, likt og
elding. Hann segir paer tdkn um gudlast, par 1ysi ,,sérhverri myrkri, netur- og
uppreisnarhlid mannlegrar gjordar. bar risa ur gleep og dauda likt og upprisnar tar

(13

undirheimum, graar og liflausar.“** En afstada hans til leikbrida er p6 6nnur en peirra

Kleists og Craigs, hann er ekki peirrar skodunar ad per geti komid i stad leikarans:

bad vari of audvelt og of barnslegt. Eg er ad reyna ad skilja minnin og tilgang
pessa dvenjulega hlutar, sem birtist skyndilega i hugsunum minum og
hugmyndum. Tilvist peirra er i samraemi vid vaxandi fullvissu mina um ad
haegt sé¢ ad tja lif i list. En einungis med med pvi ad 1ifid sé fjarverandi, med
tilvisunum 1 DAUDANN, i gegnum BIRTINGAR, gegnum Toémleika og mallaus
BOD. GINAN i leikhuisi minu 4 ad verda LIKAN pvi ad hiin midlar

tilfinningu fyrir daudanum og edli daudans: bar eiga ad vera likon fyrir

LIFANDI LEIKARA.%

Fraedilegu skyringuna 4 hugmyndinni sem 1 ad baki leikhusi Kantors er ad finna i
,Manifestd um leikhis daudans* sem vitnad er i hér ad ofan Ur Grvalinu. Minnid og
minningar leika eftir petta stort hlutverk i heildarverki Kantors. I Wielopole,
Wielopole fra arinu 1980 endurskapadi hann @sku sina 4 svidinu. Orlég horfinna
astvina fléttudust par saman vid atburdi og personur Ur bibliunni. Fimm arum sidar
vard til onnur syning, Latum listamennina deyja. Par matti sja a svidinu daudaferil,
hvernig minnid starfar, skopunarferli, 6rlég listamannsins og listarinnar. I Eg sny
aldrei aftur (1989) leitar Kantor aftur i eina af styrjaldarsyningum sinum, Odysseifur
snyr aftur, sem hann stadsetur i 6nytri ,,minningarvél® — skolabekkjum Dauda
bekkjarins. Leikararnir syna hans eigid brudkaup en pangad bydur hann persénum ur
Cricot 2 leikhusinu og sjalfur flytur hann manifesté um sarsaukafullan feril skopunar

og pess ad deyja. Ari sidar er hann latinn.

62 Sama vefsl6d. )
83 Sja vefslod: http://www.cricoteka.pl/en/main.php?d=teatr&kat=6&id=45&str=3. Obirt pyding sem
bidur prentunar.
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9. Menningarbyltingin.

9.1 Leikhsio sem lifsmati

Ahrifa polskrar leikhismenningar geetir vida um 16nd naestu aratugi. I evropsku
leikhusi er pad Eugenio Barba (1936) sem helst flytur hugmyndir Grotowski afram,
baedi med pydingu og Gtgafu & verkum hans og i starfi sinu med Odinsleikhusinu i
Holsterbro i Danmorku. Margt i starfi pess leikhtiss gerir pad einnig deemigert fyrir pa
miklu hreyfingu sjalfsteedra leikhopa sem vard til 4 seinni hluta sjounda aratugarins og
peim attunda; ymist sem flotti fra leikhtsstofnuninni, uppreisn gegn henni eda sprottin
beint ur félagslegum og politiskum veruleika timabilsins. Menningarbyltingin,
moétmaelaadgerdirnar gegn Vietnamstyrjoldinni, haver krafa ungrar kynslodar um
nyja lifshaetti og félagslegt réttlaeti gerdi leikflokka vida ad nokkurs konar likani fyrir
ymsar gerdir samfélagslegrar eda alpjodlegrar utopiu.**

Odinsleikhusid er fyrsti evropski sjalfstaedi leikflokkurinn sem gerdi leikhiisid
ad lifsmata, par skyldu allir vera jafnir og par vildu menn hvorki framleida séluvoru
né vera hadir rikisstyrkjum. { byrjun skilgreinir hépurinn leikhusid likt og Grotowski
sem ,,pad sem gerist &4 milli leikarans og dhorfandans®. Likami leikarans verdur
midjan sem starfid byggist 4, likaminn og pau tdkn sem hann motar 1 sjalfstaedri
skopun sinni. Ahugi leikhusfélks og annarra listamanna 4 likamanum i sjalfum sér
einkennir hvarvetna petta timabil. Menn triia um stundarsakir aftur & manninn.
Odinsleikhusid hefur fra upphafi lagt dherslu 4 alpjodlegt samstarf 6likra
menningarhopa og pad a sér personulegar ratur.

Eugenio Barba, sem verid hefur i forsvari fyrir hpinn fra upphafi, feeddist a
ftaliu, atti svo Noreg sem fosturjord og menntadist sem leikstjori i Pollandi.
Heimkominn til Oslo 4rid 1964 sxkist hann eftir starfi sem leikstjori en er alls stadar
hafnad. Hann stofnar pvi Odinsleikhusid asamt nokkrum ungum leikurum sem ekki
hofou fengid inngdngu 1 opinbera leiklistarskola. Tveimur arum sidar ferdast pau med
fyrstu syningu sina, Omitofilene eftir Jens Bjornebo, um 611 Nordurlondin og i
kjolfarid bydur bajarstjornin i Holsterbro i Danmdrku peim ad setjast par ad og fa til
umrdda gamlan sveitabe fyrir starfsemina. Pau pekktust bodid og hefur midst6o

leikflokksins verid par & sidan. Leikararnir voru i upphafi fimm, fra Noregi,

6 Hér er ,,menningarbylting* notud i skilningi pyska heimspekingsins Herberts Marcuse (1898-1979).
Sja: Herbert Marcuse. 1973. Konterrevolution und Revolte. Frankfurt am Main: Suhrkampf, bls. 95.
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Danmérku, Svipjod og Finnlandi, og alla tid hefur starfad par folk af 6liku pjoderni.
Barba hefur sagt ad saga Odinsleikhussins verdi ekki skilin nema litid sé til tveggja
patta sem styrdi hopnum i upphafi. Hid fyrra var ad peim var hatnad af hefobundnu
leikhisumhverfi og pad sidara ad pau voru ttlendingar sem toludu ekki malid, ,,attu
ekki ordin“ sem pa voru mikilvagasti samskiptamidillinn 1 leikhtsi. Pau dkvadu pvi
ad gera smad sina og fotlun ad nokkurs konar dyggd og uppsprettu styrks.®> Leikhus
peirra verdur uppreisn gegn vidtekinni list og tekni og tilvist pess um leid politisk
uppreisn. Sveitabarinn i Holsterbro verdur rannsdknarstofa leiklistar og leikhusid sem
pau skapa verdur ,,heimaland* peirra. Pau leita ad evropskri ,,arfleifd* sinni hja 6drum
,utlendingum®, peim sem voldu sér ad starfa 4 jadrinum og sokkva sér i einangrad
svi0: Grotowski, Artaud, Mejerhold, Craig, Brecht.®

Starfsdagurinn i Odinsleikhtisinu byrjar klukkan sjé ad morgni og getur stadid
i tolf til fjortan klukkutima. Pjalfun og rannsdknir eiga ad leida leikarann til ad gera
personulegar uppgotvanir i faginu og byggja upp likamleg, andleg, vitsmunaleg og
tilfinningaleg tengsl vid textann og dhorfendur®. Pessi pjalfun proast sidar i
vidamiklar rannsoknir 4 l6gmalum sem liggja ad baki orkunni sem Barba telur ad bt i
navist leikarans, addrattarafli hans. Likt og farandverkamenn hafa leikarar
Odinsleikhussins verid 4 stodugu ferdalagi med syningar sinar og tekid patt i
leiklistarhatidum, en einnig hafa peir starfad og kennt um lengri eda skemmri tima i
fjolmorgum 16ndum Evrépu, Asiu og Romonsku Ameriku. Sérstakt fyrir syningar
peirra er nokkud sem kalla meetti skiptiverslun (e: barter). beir leika fyrir hop
ahorfenda og piggja i stadinn til deemis pjoddans, 1j60 eda hefobundinn song
viokomandi menningarsvadis, eda jafnvel heila leiksyningu. Petta hafa pau gert i
sveitahérudum 4 Bretlandi, vid Amazonfljotid i Venezuela, i baejum og storborgum
flestra heimsalfa. Pannig leida pau saman leikhus og syningarform 6likra
menningarhopa og Barba hefur atid lagt rika dherslu & ad syningarnar séu ekki
adalatrioi pessara funda, heldur tengslin sem myndast milli allra vidstaddra. En
starfsemi leikhtssins hefur fra byrjun einkum beinst 1 prjar attir: listrena starfsemi,

kennslu og rannsoknir sem lyst er 1 timaritum og fjolda freediboka sem hopurinn hefur

% Eugenio Barba. 2000. R&da i Kaupmannahafnarhaskéla vid afhendingu Sonning verdlaunanna.
http://www.odinteatret.dk/media/40337/2000,%20Copenhagen%20Univ.%20-
%201T%20Discurso%20Honoris%20Causa.pdf

% Sja:vefsiduna:

http://www.odinteatretarchives.com/MEDIA/DOCUMENTS/EB_ LEGACY _FROM _US TO
OURSELVES.pdf
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gefid ut. Arid 1979 stofnadi Odinsleikhusid sidan ISTA, Alpjédlega skolann i

leikhuismannfraedi:

Leikhiismannfradi er rannsokn 4 hegdun mannsins pegar hann notar likamlega
og andlega narveru sina i skipulogdum adstedum syningar og i samraemi vid
reglur sem eru adrar en per sem vid latum i daglegu lifi. Pessi beiting
likamans umfram pad hversdaglega er pad sem kallad er teekni. [...]
Leikhiismannfradi er rannsokn 4 for-tjaningar (e: pre-expressive) svidi i
hegdun leikarans sem er grunnur 6likra listgreina, hlutverka og persoénulegra

eda sameiginlegra hefda.”’

ISTA byggir 4 alpjodlegu tengslaneti. Patttakendur sem koma fra Asiu, Romdnsku
Ameriku og fra Vesturlondum eru ymist pad sem nefna mé ,,meistara“ ur asisku
leikhusi, leikarar Odinsleikhussins, valdir leikhasmenn Gr vestreenu leikhusi,
fredimenn, flestir peirra italskir, sem unnid hafa med Barba fra upphafi, eda ungir
nemendur. Pau hittast 4 farra ara fresti i ymsum stofnunum vida um heim og i
skammvinnum famennum vinnustofum taka pau fyrir eitt pema sem glimt er vid i
praktiskri vinnu, menn syna hvernig peir nalgast vidfangsefnid og olikar adferdir eru
greindar og bornar saman.

Rannsdknir skolans sntia einkum ad alpjodlegu edli syninga, par er gengio er
ut frd pvi ad likaminn sé sdgulegur vettvangur og ad hann skrai menningu. Barba litur
4 likamann sem nokkurs konar sdgulegan , texta®. I likama leikarans sem
framkveemir, synir og opinberar sig bti pekking sem skapast hafi i pjalfun leikarans
og reynslu. Meistarar fra Asiu sem taka patt i vinnunni med Barba likamni pannig
sOgu pess kodada forms sem peir nota, peir beri arfleifd forns listforms i likamanum
og endurlifgi pau i syningu. Japanskir listamenn geti verid afurd sogulegra hefoa sem
rekja megi aftur til sautjandu aldar, vestranir listamenn sem hafa til demis lart af
nemendum Mejerholds eda latbragdsleikarans Etienne Decroux (1898—1991) beri hins
vegar pa arfleifd i sér.

Rannsoknir &4 pessum 6liku syningarformum Asiu og Evropu byggjast 4 pvi ad
bera pau saman og tefla peim fram sem andstadum en peim er ekki blandad saman i

syningum i skdlanum. Leitad er ad sameiginlegum grunnatridum, til demis i

57 Eugenio Barba, Nicola Savarese. 1995. Dictionary of Theatre Antropologie. The Secret Art of
Performer. London: Routledge, bls. 7.
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jafnvaegi, penslu eda andsteedum, og pau sidan flutt inn i eigin tilraunir. Ahuginn
beinist ad pvi hvernig haegt er ad nota pessi atridi en ekki ad pvi ad profa djupar
tilgatur um astaedur pess ad paer likjast svo mjog. Pessar rannsoknir Odinsleikhussins

hafa ordid mikilveegt framlag til leikhtsfraeda.

9.2 Ahorfs-leikarinn

En ahrif annarra heimsalfa toku ad berast til vestraenna rikja eftir ymsum 60rum og
floknari leidum. Augusto Boal (1931-2009) var faddur i Rio de Janero i Brasiliu.
Hann stundadi nam i efnaverkfraedi i heimalandinu og framhaldsndm vid Columbia-
héaskolann i New York, par sem hann lagoi einnig stund 4 leikhusfredi og lauk profi i
badum greinum. Hann var i tengslum vid ymis tilraunaleikhis 4 pessum arum og arid
1955 voru frumflutt tvo verk eftir hann i New York. Ari eftir ad hann ttskrifast er
hann radinn til Arenaleikhussins, litil leikhuss 1 Sao Paulo. Par pyddi hann i byrjun
ymis klassisk verk og leikstyrdi og kynnti leikadferdir sem adur voru 6pekktar i
Brasiliu. Hann stofnadi lika sérstaka vinnustofu vio leikhusid til ad efla innlenda
leikritagerd.

Arid 1964 hrifsadi herforingjaklika til sin voldin i Brasiliu, ein mesta 6gnarstjorn
sem ibuar landsins hafa purft ad pola. Vinstrisinnanum Boal var rant Gt 4 gotu likt og
pisundum annarra, hann var fangelsadur og pyntadur. Sidan hrekst hann 1 utlego til
Argentinu og par skrifar hann tvaer baekur, adra um reynsluna i fangelsinu en hina um
,.Leikhus hinna undirokudu®. I peirri bok setur hann fram leikhuslikan par sem
aherslan er 4 ahorfandann, likt og hja Brecht. Ahorfandinn, hinn undirokadi, verdur
adalgerandinn i hinu dramatiska ferli 1 pvi skyni ad gera hann pess megnugan ad
breyta lifi sinu. Ahorfsleikarann kallar Boal hann sidar. Raetur pessarar hugmyndar
ma finna i kennsluleikritum Brechts, sem eru fyrst og fremst skrifud fyrir leikara
einkum dhugaleikara i leikfélogum verkamanna og ekki @tlud til syningar. En paer er
einnig ad finna hja brasiliska kennaranum Paulo Freire (1921-1997). I bokinni
Kennsla fyrir undirokada (1968) og fj6lda annarra verka setti hann fram
kennsluadferdir sem @tlad var ad breyta lifi fatekra nemenda og gera pa sjalfstaedari,
med pvi ad kennari og nemandi @ttu i samtali en skiptust sifellt 4 um ad leika hlutverk
nemanda og kennara.®® Samkvamt Freire skapa rikjandi samfélagskerfi pad sem hann

kallar ,,pagnarmenningu‘ sem elur af sér pogla, belda sjalfsmynd hja hinum kiagada

6% Sj4 til daemis: Paul Freire. 1996. Pedagogy of the Oppressed. London: Penquin Education.
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hluta pjodarinnar. Kennari parf pvi ad skapa gagnryna hugsun hja nemenda til ad gera
honum kleift ad losa sig undan valdi pagnarmenningarinnar. { Gtlegdinni starfar Boal
med folki i fatekrahverfum i Perti, Argentinu og Ekvador og proar nyjar
starfsadferdir. I ,,leikhiisi hinna undirokudu® eydir hann skilunum 4 milli svids og
salar med pvi a0 lata leikara kynna einhverja hugmynd til Grlausnar, helst eitthvad
sem snertir nanasta umhverfi ahorfenda eda jafnvel einhvers einstaklings. Ahorfendur
eiga sidan sjalfir ad leggja fram lausnina i leik. Ahorfendur reynir hann ad pjalfa eftir
nokkrum meginreglum: Hinn undirokadi 4 ad pekkja sinn eigin likama og ,,likama“
kollektivsins (i marxiskum skilningi). Hann 4 ad geta tjad sig med likamanum. Hann &
ad nota leikhusid sem tungumal. Hann 4 nota leikhusio til samraedu.

Boal fluttist sidan til Lissabon og padan til Parisar par sem hann vard kennari vid
Sorbonne og setti 4 stofn nokkra leikhishopa ,,undirokadra®. Hann proadi fleiri gerdir
af leikhusi hinna undirokudu um @vina, til ad mynda: imynda leikhusid, 6synilega
leikhusid og umraedu leikhusio.

I ,,6synilega leikhusinu“ urdu ahorfendur ad leikurum. bar koma leikarar af stad
atburdaras 1 opinberu rymi og peir sem taka patt i leiknum vita ekki ad peir eru

leikendur.

Eitt verdur ad vera alveg 1jost: 0synilega leikhusio er leikhus. Pad hefur texta eda
handritskjarna sem 6hjakvamilega verdur lagadur ad adstedum til pess ad hann
falli ad inngripum ahorfs-leikaranna.Vidfangsefnid verdur ad brenna 4 ménnum,
eitthvad sem vitad er ad risti djupt 1 huga tilvonandi dhorfs-leikara og peir lata sig
varda af heilum hug. A pessum grunni er buid til 1itid leikrit. Leikararnir verda ad
leika hlutverk sin likt og 1 hefdbundnu leikhusi fyrir hefdbundna dhorfendur.
begar leikritid er hins vegar tilbuid er pad synt a stad sem er ekki leikhus og fyrir
ahorfendur sem eru ekki ahorfendur. A pvi timabili sem Evrépu-tilraunirnar stédu
yfir settum vid upp syningar i nedanjardarlest i Paris, um bord i ferju, 4
veitingastooum og gdtum Stokkholms og jafnvel & svidi i leikhusi par sem
radstefna for fram. Eg endurtek: T 6synilega leikhuisinu verda leikararnir ad vinna

eins og alvoru leikarar, p.e., peir verda ad lifa.””

5 Arturo Boal. 1992, 2002. Games for Actors and Non Actors. London: Routledge, bls.62. obirt pyding
sem bidur prentunar.
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[ fjorda forminu ,,menningarleikhusinu®, leika leikarar af dkvednu pjoéderni verk sem
er upprunnid hja pjod sem peir eiga i stridi vid, til deemis gatu {sraelar leikid leikrit
Palestinumanns. { Paris vard Boal namari & patt sjalfsins i undirokuninni og setti
asamt konu sinni, salfredingnum Ceciliu, upp vinnustofur par sem til vard leikadferd
sem hann kalladi ,,16ggan 1 h6foinu®.

begar herforingjastjornin i Brasiliu féll, hafoi Boal verid 15 ar i utlegd. Hann
sneri heim til Rio de Janero og kom & fot adalmidstod fyrir ,,leikhts hinna
undirokudu‘ og stofnadi 4 annan tug smaerri leikhusa til ad proa hverfisleikhtis og hélt
afram ad efna til alpjodlegra hatida leikhusa hinna undirokadra sem hann hafoi byrjad
a 1 Paris med g6oum arangri.

A tiunda 4ratugnum var hann kosinn i borgarrad Rio de Janeiro og notadi pa
leikhusteekni sina til ad virkja borgarbua i stjornun borgarinnar, til deemis ad leggja
fram tillogur ad reglugerdum, og kalladi pa adferd ,,Jagasetningaleikhusid®. Verk hans
hafa verid pydd 4 25 tungumal og adferdir hans notadar um allan heim, m.a. i
heilbrigdisherferdum i Afriku.”’ Hann er gjarnan flokkadur sem upphafsmadur
svokallads ,,nytjaleikhuss* (applied theatre) en pad hugtak hefur fengid byr undir

bada vangi sidustu tvo aratugi.”!

10. Murar hrynja

begar lida tok 4 6ldina var vestraenn kapitalismi ad komast 4 annad stig. Tolvutaekni
og gervihnettir sem spruttu upp ur geimferdarkapphlaupi kaldastridsins, urdu einn af
hvotum storfyrirtekja til ad hnattvedast og rydja landamaerum ar vegi. Med
undraverdum hrada var farid ad flytja vinnuafl og fyrirteki r sveit i borg og milli
landa og heimsalfa. Flugfargjold snarlekkudu, og i vinnu- eda skemmtiferdum
kynntist millistétt efnadra idnrikja menningu annarra pjoda. Utvarp, kvikmyndir,
sjonvarp, gervihnattasjonvarp, myndbond og sidar internetid ollu pvi ad almenningur
myndadi ny menningarleg tengsl dag hvern. Pessi proun, auk styrjaldanna sem
bandariska storveldid hadi i Asiu og Romonsku-Ameriku & sjdunda dratugnum, atti

storan patt i ad kveikja dhuga vestrans leikhuss & leiklist og helgisidoum annarra

70 Sja til deemis: Arturo Boal. 1979. Theatre of the Oppressed. London. Pluto Press; Arturo Boal. 1992,
2002. Games for Actors and Non Actors. London: Routledge.

' Sj4 medal annars: The Applied Theatre Reader. 2009. Ritstj. Tim Prentki og Sheila Preston. New
York: Routledge.
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heimsalfa, eins og endurspeglast i sogu Odinsleikhtissins hér ad framan og i starfi
leikstjoranna Peters Brooks (1938) og Ariane Mnouchkine (1939).

Fall alredisrikjanna i Austur-Evropu eykur hrada hnattvaedingarinnar og alag
sem henni fylgir. Menn fara ad endurmeta hefdbundnar sjalfsmyndir af 6llum gerdum
— pjodlegar, menningarlegar, pdlitiskar, traarlegar og kynferdislegar. Og pegar komid
er fram & sidusta aratug aldarinnar pa er samstada vikjandi en sundrung rikjandi innan
einstakra samfélaga. Verkamenn og adrir hopar heetta ad skilgreina sig eftir stéttum,
jafnvel pjoderni eda 4 forsendum svada helst ad menn séu skilgreindir sem neytendur.
bessi nyji skilningur um stadsetningu sjalfsins, sjalfsvitund, grof undan réttekri
politiskri virkni & Vesturlondum. Politiskir leikhopar i Evropu foru ad taka 4 moti
rikisstyrkjum og margir einstaklingar Gr peirra hopi hverfa inn i stofnanaleikhusid.”

Jafnframt gerist pad ad leikhtsid, i samkeppni vid nyja midla og stigvaxandi
uppbyggingu neyslusamfélags med miklu frambodi af afpreyingu, ytist smam saman
@it 4 jadar menningarmarkadarins. A attunda og niunda aratugnum ma kenna fyrstu
hreyfingu i att til pess ad leikhtsi0 proast i tvaer andstadar attir. Annars vegar syna
vidskiptaleikhtisin og storu rikisstyrktu leikhusin @ oftar risa songleiki og mikil
sjonarspil i samkeppni vid myndmidlana og vinsala stortonleika 4 ipréottavollum.

Leikmynd, ljosahdnnun og hljodtakni fer par aukio vagi. Hins vegar voru
sjalfstaedir leikhopar sem leita svara vid spurningum sem vakna i kjolfar umroétsins
eda horfa sifellt meira inn a vid. Adrir gerdu sér grein fyrir ad skynjun manna og
hugsunarferli voru ad breytast fyrir tilstilli rafreennar teekni og nyttu sér hana dspart i
tilraunum sinum. A sama tima gerist pad lika ad pjodfélagid sjalft fer ad svidsetja sig.
Svidsetning vidburda verdur lykiferli flestra svida fjolmidlavaddrar veraldar.

[ pessari deiglu er hefobundid drama 4 st6dugu undanhaldi og pyski
leikhusfredingurinn Hans-Thies Lehmann sem rannsakadi leikhusid sem syningu en
ekki bokmenntir setti fram arid 1999 pa tilgatu ad leikhusid og bokmenntirnar hafi
skilist ad & sidasta hluta tuttugustu aldar. P4 hafi oroid til pad sem hann kallar
postdramatiskt leikhus.” T pa kvi fremur en kvi postmédernismans vill hann flokka
olika leikstjora, leikflokka, svidsetningar og leikhusathafnir. Tadeusz Kantor og
leikstjorarnir Klaus Michael Griiber og Robert Wilson eigi par medal annars heima

med dherslu 4 seremoniu, myndhvorf, nerveru og andrumsloft. Somuleidis

72 Sja um pennan tima: Theatre Histories, an Introduction. Ritstj: Gary Jay Williams. New
York/London:Routledge, bls. 459-474.
3 Hans-Thies Lehmann. 1999. Postdramatisches Theater. Frankfurt am Main: Verlag der Autoren.
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dansleikhus Pinu Bausch, leikmyndir Armins Freyers og rith6fundarnir Peter Handke,
Harold Pinter, Heiner Miiller, Elfriede Jelinek og Helene Cixous auk fjélda annarra
leikhtismanna og leikhdpa pessa tima. Adrir leikhusfraedingar, en leikhusfraedi eflist
mjog a pessum arum, tala um ,,syningar hvorf (e. performative shift). Fleiri ny
hugtok verda til innan freedanna svo sem gjorningur (e. happening), likamslist (e.
body-art) athafnalist (e. action art), syningar-list (e. Performance art).”* bessi nyju

hugtok og skilgreiningar verda hins vegar fyrst og fremst til i Bandarikjunum.

11. Syningarlist verdur til

Syningarlistin (e. Performance art) hefur smam saman ordid ad sambheiti yfir pessa
vidburdi og oft er 4 ensku notud styttingin Performance eda syning yfir fyrirbarid.
bannig hafa ordid til innan leikhusfraedanna syningarfraedi (e. Performance theory)
sem ymist er litid a sem undirgrein og akvedid ferli i proun leikhtusfraeda eda nyja
sjalfsteda fredigrein.

Enga almenna alltumlykjandi skilgreiningu er haegt ad setja fram um
syningarlistina enda einkennist hugmyndagrundvéllur hennar af pversdgnum og
skiptum skodunum. I pessa listhreyfingu er nefnilega innibyggd tilraun til ad yfirvinna
hverja einustu reglu fagurfraedinnar. Stadhefa ma po6 ad innan syningarlistar rimist
fjolbreytilegir ,,vidburdir* sem 4 einhvern hatt sprengja ramma hefobundinnar
fagurfraedi leiklistar, dans og myndlistar. A slika vidburdi er ekki lengur hagt ad beita
kenningu Peters Biirger um hugkvina sjalfsteda list og flokkun hennar i notagildi,
framleidslu og vidtokur, svo visad sé 1 inngang ritgerdarinnar. Sjalfsted 6had verk eru
par ekki skopud af listamonnum pess i stad skapa peir 4samt vidtakendum,
aheyrendum, dhorfendum vidburdina. Bein ahrif vidfanga og athafna eru heldur ekki
lengur had peirri merkingu sem lesa ma ur peim par sem allir eru pattakendur i
athdfnum vidburdarins. Hins vegar 4 patttakan ad geta gefid listamonnum og 6drum

teekiferi til ad umbreytast eins og nanar verdur komid ad sidar.

74 Hugtakid ,,Performance art” og lo. ,,performative®, sem dregid er af pvi, ma rekja til ,,Performative
(utterances)* breska malheimspekingsins John L. Austins sem hann setti fram arid 1955 1 fyrirlestrum
er hann hélt vid Harvard. Hann dr6 hugtakid af sogninni ,,to perform* ad framkvama. En hann purfti
nyyrdi yfir pa byltingarkenndu uppg6tvun sina ad ord eru ekki adeins s6go til ad lysa hlutum eda
fullyrda eitthvad, heldur framkvami menn einnig athafnir med peim. bau geti verid afl sem leidir til
umbreytinga. Sja: John L. Austin. 1962. How to do things with words. Cambridge: Harvard University
Press, bls. 4-11.
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Til er p6 syningarlist sem fylgir ndkveemri dramatargiu og par sem fjallad er
um félagsleg og politisk pemu. En dvissan er mikilveegur pattur i framvindu
vidburdanna og oft eru peir opnar tilraunir &n nokkurrar hugmyndar um framvindu.

bao er ekki fyrr en nokkud er 11010 4 attunda 4ratuginn ad hugtakid 6dladist
listreena merkingu annars stadar en i Bandarikjunum og i myndlistarheiminum [] en
pangad er gjarnan rakid upphaf syningarlistar eda til peirrar stundar pegar
myndlistarmadurinn uppgdtvadi likama sinn sem listraent tjdningarform. ba foru
einnig fleiri ad taka patt i vioburdum af pessu tagi og peir voru jafnvel endurteknir en
aldrei 4 nakvamlega sama hatt. A tiunda aratugnum vard formid alpjodlega
vidurkennt og tengslanet myndadist. Listamenn og freedimenn ur mismunandi
menningargeirum meettust og farid var ad skrd og mynda pessa vidburdi og peir
breiddust ut i krafti teekninnar og fj6lf6ldunar.

Upphaf pessara hvarfa i listum rekja Bandarikjamenn til Black Mountain-
haskoélans i Nordur-Karolinu i lok fimmta aratugarins. En pa storfudu par saman
tonlistarmadurinn John Cage (1912—-1992) og dansarinn Merce Cunningham (1919—
2009). Cage var a pessum tima upptekinn af leiklist og hafdi verid ad gera tilraunir
med patt tilviljunarinnar i skopun listaverka og notkun umhverfishljoda til ad vikka 1t
svi0 tonlistar, likt og futtristar og dadaistar 4 undan honum, en Cunningham
rannsakadi hreyfingar sem geetu fallid ad hinni nyju tonlist. Syning sem peir héldu
arid 1952 asamt fleiri listamonnum ,,Vidburdur an titils“ (e. Untitled event) er na
talinn fyrsti gjérningurinn (happening) en par var m.a. synd kvikmynd 1 lofti rymisins

og 4 veggjum, vatni hellt ur einni fotu i adra og lesin dadaisk 1j60.

11.1 Gjorningar

Einn af nemendum Cage var myndlistarmadurinn Allan Kaprow (1927-2006) en fra
honum er komid hugtakid gjorningur eda ,,pad sem gerist*.” Undir ahrifum fra
Jackson Pollock glimdi hann 1 fyrstu vid ,,athafnarmalverk® (e. action painting) en
byrjadi ad proa umhverfisverk um 1950. { framhaldi af peim sneri hann sér ad
gjorningum, eda eftir ad hann hafdi komist ad pvi ad gestir i syningarsélum hreyfou

sig 1 ryminu likt og litud form 4 hreyfingu, likamar peirra varu eins og hver annar

efnividur 1 skilptir. Raddir peirra og dnnur hljod sem peir gefu fra sér bettu par

> Hann notad hugtakid i greininni ,,The Legacy of Jackson Pollock®, 1958. bar heldur hann fram i
fyrsta sinni ad gleyma eigi faglegri pekkingu og varanleika en nota forgengileg efni i malaralist
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einnig vid évaentum pattum.’® Hann segir i greininni, ,,Samsetningar, umhverfisverk

og gjorningar* Ur samnefndri bok fra arinu 1966 ad naudsynlegt sé:

a0 leysa listamanninn Ur fjotrum vanahugsunar um afmarkad, lokad skipulag
tima og rymis. Mynd, tonverk, 1j60, leikrit, hvert og eitt i sinum ramma, i fastri
steerd, og fostum fjolda erinda og svida, sama hversu storkostleg pau eru i
sjalfu sér, gera einfaldlega ekki kleift ad brjota nidur mérkin milli listarinnar

og lifsins. En pad er markmi®id. "’

Kaprow fylgir sem sagt fordeemi konstruktivista, futarista og dadaista pegar hann
flytur myndraena vidburdinn Ut Gr syningarsalnum 4 stadi daglegs lifs i
almenningsgarda, jarnbrautarstédvar, kennslustofur, verslanir, straetisvagna. Par gat
allt ordi0 ad efnividi: hversdagslegir hlutir, hreyfingar likamans, hlj6d af bandi,
taladur texti og jafnvel lykt. Eftirtektarvert er ad gjorningarnir eru i byrjun
prautskipulagdir eftir fyrirframskrifudu handriti, sem a fremur ad kveikja gagnkvem
vidbrogd milli flytjenda, hluta — og dhorfenda. En pad er andstatt peirri merkingu sem
ordid gjorningur hefur sidar oft fengid, p.e. ad ferlid sé sjalfsprottid og tilviljanakennt.
Haustio 1959 fremur Kaprow sinn fyrsta gjérning i Reuben Gallery i New York, ,,18
Happenings in 6 parts®, sem atti sér stad sex kvold 1 r6d og var hverju kvoldi deilt i
prja hluta. Galleriryminu var einnig deilt 1 prja hluta med plasttjoldum og i hverju
rymi fyrir sig atti sér stad olik atburdaras. En samhlida og samtimis dansadi folk,
song, flutti 160, 1¢k & hljodferi eda fékkst vid hversdagslega atburdi einsog ad kveikja
a eldspytum eda pressa appelsinur.

begar merki voru gefin 1ét Kaprow flytjendur og gesti jafnan hreyfa sig eftir
akvednum munstrum Ur einu rymi i annad. bad var hins vegar ekkert upphaf, midja né
endir & vidoburdinum, ekkert afmarkad, lokad skipulag tima og rymis. Samhlida
atburdaras gerdi pad verkum ad hvorki listamadurinn né adrir patttakendur fengu
heildarsyn yfir pad sem gerdist. A hverju stigi gjorningsins var gestunum ztlad ad
bata nyjum paetti vid verkid, osjalfratt eda fyrir tilviljun, sem flytjandi/flytjendur gaetu
brugdist vid og spunnid utfra og allir pannig upplifad einstaka reynslu. Gesturinn vard

hluti af verkinu, efnividur, ekki dhorfandi. Sidar 4 ferlinum gaf Kaprow gestunum

7 Arnold Aronson. 2000. American Avant-garde Theatre. New York: Routledge, bls. 67.
7 Allan Kaprow. 1966. Assemblage. Environments and Happenings New York: Harry N.
Abrams.
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meira rymi til ad framkvema en hann 4leit hvern gjoérning vera einstakan, ekki veri
hagt ad fjolfalda hann og ekki meetti endurtaka hann. Myndlist veeri ekki lengur
hlutur hengdur upp 4 vegg sem heaegt veri ad sla eign sinni 4, hin vari einungis til i
nainu og forgengileg. Eftir 1960 helgadi Kaprow sig fredimennsku og kennslu og pvi
vidfangsefni ad gera gjorninginn ad synilegu listformi i Bandarikjunum. Hann lagdi
aherslu 4 ad gjorningar hans varu myndlist en ekki leikhtis og ad peir féllu undir
,,athafnar-list” en ekki handrit leikin af leikurum.

Fjolmargar tilraunir voru gerdar med notkunarmoguleika likamans 4 sjdunda
og attunda &ratugnum og mikil groska var i frediskrifum um likamann og
merkingarheim hans. Pyski félagsfredingurinn Norbert Elias (1897-1990) hefur lyst
ferli sidmenningar sem abstraktsjonferli par sem fjarleegd mannsins fra eigin likama
og likama annarra manna verdi stodugt meiri. Med tilkomu og utbreidslu nyrra midla
a tuttugustu 6ld hafi petta ferli n4d dkvednum hapunkti. Likamarnir gufi upp i
eftirmyndir i midlum sem pratt fyrir ad virdast nalaegir eru i mikilli fjarlaegd og
utiloka alla snertingu. Gegn draumoérunum um likama syndarveruleikans og
astralkroppa hafi leikhts og syningarlist pvi ordid ad setja a4 oddinn hid likamlega, ad
vera 1 heiminum og hugmyndina sem tengist pvi, svokalladan ,,likamsmoétadan huga*
(e: embodied mind).”® En hefdbundin bzling hvata samkvamt aldagamalli kristinni
si0fraedi 1ifoi goou lifi 1 puritdnsku bandarisku samfélagi. Gegn henni reis 68-
kynslédin og ma pvi einnig @tla ad i likamslistinni hafi nakinn likaminn verid

birtingarmynd menningarlegra métmela.

11.2 Likamslist

Fjollistamadurinn og fredimadurinn Carolee Schneemann (1939) var einn af
brautrydjendum i likamslist (e. body-art) og hin var ekki sidur en Kaprow mikilveeg
fyrir proun leiklistar i Bandarikjunum & pessum tima.”’ Hén er ein af peim aragraa
kvenna sem p4 stiga fram sem ahrifavaldar innan leikhuisheimsins, bornar uppi af nyju

kvenréttindahreyfingunni. Schneemann stundadi ndm i malaralist og reis fljott upp

8 Thomas J. Csordas 1994. Embodiment and Experience. The Existential

Ground of Culture and Self. Cambridge: The Cambridge University Press,bls.71.

7 Ahugaverd til samanburdar er 6nnur kona, Serbinn Marina Abramovié¢ (1947) sem rannsakadi
helgisidi og sarsauka 4 sinum eigin likama, m.a. med eggvopnum. Einnig ma nefna hina austurrisku
Vinar-aktionista sem sem fyrir tima gjorninga unnu tfra helgisioum og ofbeldi og skddudu sinn eigin
likama eda 16gdu hann i heettu. Og tengdur peim er Herman Nitsch (1938) og ,,Orgien Mysterien
Theater hans. Sja: Erika Fischer-Lichte. 2004. Asthetik des Performativen. Frankfurt am Main:
Suhrkampf Verlag, bls. 9-12.
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gegn neikvaeodri framkomu karlkyns kennara og pvi hvernig konur voru purrkadar ut
ur listasogunni og ahrifa peirra ad engu getid. Hun atti storan patt i ad breyta
skilgreiningu a myndlist, einkum hvad vardadi likamann, kynferdi og kyngervi.
Schneemann notadi sinn eigin likama 4 rotteekan og frumlegan hatt sem listrenan
midil til ad rannsaka holdlegan unad kvenna og athjipa rikjandi félagslegar og
fraedilegar hefdir. I verkum hennar vard konan jafnt skapari sem gerandi i
skopunarverkinu sjalfu og myndadi pannig andhverfu vid hefdbundna framsetningu i
myndlist 4 konunni sem nektarvidfangi.

Schneemann hefur unnid med marga midla, m.a. kvikmyndir, myndbond,
lj6smyndir, malverk, klippimyndir og skulptira. Hin blandar gjarnan saman 6likum
midlum og & niunda aratugnum vard hun einna fyrst til ad gera tilraunir med
tolvutaekni og syndarveruleika. Medal verka Schneemann ma nefna ,,Interior
Scroll“(1975), par sem hun rannsakadi rymi eigin skapa og sneri & haus eda
endurtulkadi godsagnir og takn sem tengdust kvenlikamanum, og ,,Meat Joy* (1964),
erétiska helgiath6fn par sem holdid var lofsamad, jafnt naktir likamar sem kjuklingar
og hrar fiskur. Hun hefur gefid at baekur um verk sin, ma par nefna Imaging Her
Erotics (2003) og Early and Recent Work (1983). Carolee Schneemann kom a
Listahatio 1 Reykjavik 1972 og flutti par verkid ,,Road Animation for Reykjavik* og
arid 2008 var hun aftur maett i samsyningu hja Listasafni Reykjavikur. Erré tok
ljosmyndir af henni i New York arid 1963 fyrir verkid ,,Eye Body: 36 Transformative

actions* en s samvinna leiddi til evilangrar vinattu.

11.3 Umhverfisleikhus

Gjorningar og likamslist myndlistarmanna skila sér bratt inn i menningu
leikflokkanna. I lok sjounda aratugarins byr andéfsmadurinn og leikhtisfreedingurinn
Richard Schechner (1934) til hugtakid ,,umhverfisleikhus* yfir pad form sem hann
sidar 4 ferlinum fellir undir syningarfredi og lysir i grein sinni: ,,Sex
grundvallarreglur um umhverfisleikhts“. En per reglur eru: 1. Leikvidburdur er 160
tengdra athafna. 2. Allt rymid er nytt undir syningu. 3. Leikvidburdur getur att sér stad
annad hvort i algerlega umbreyttu rymi eda i ,,fundnu® rymi. 4. Sjénarhorn er
sveigjanlegt og margbreytilegt. 5. Hver og einn pattur framleidslunnar talar sinu mali.
6. Textinn parf hvorki ad merkja upphaf né vera markmid syningar. Hegt er ad sleppa

ordreedum med 6llu. Stuttu eftir ad hann skrifar pessa grein frumsynir hann sem
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leikstjori sitt fyrsta verk, ,,Dionysus in 69 (byggt 4 Bakkynjum Evripidesar) med
leikflokknum the Performance Group. Pad var arid 1968 daginn eftir ad Robert
Kennedy var myrtur. Vidfangsefni Bakkynjanna var likt og snidid ad samtimanum en
par er glimt vid umbreytingar, ofbeldi, gedveiki, glatada sjalfsmynd, afl kynhvatar og
yfirvoldum er 6grad. Bakkynjurnar urdu mikid uppahaldsverkefni leikhtsa i Evropu
og Bandarikjunum neesta aratug 4 eftir og almennt er talid ad par hafi syning
Schechners verid fordemid og styrkt proun hins nyja ritual-leikhuss par sem
helgisidir og leiklist blandast saman. I syningunni reynir hann ad hrinda reglunum sex
i framkvemd en er jafnframt ad vinna Gr hugmyndum Grotowskis sem hann hafdi
kynnst og heillast af.® Allt leikhusid vard ad ,,umhverfi“ en ofugt vid Grotowski, sem
tefldi leikara og ahorfanda saman i miklu navigi, hafdi ahorfandinn hja Schechner
frjalst val pegar kom ad pvi ad velja sjonarhorn. Hann valdi sjalfur seeti sitt og atlast
var til ad hann faerdi sig milli saeta. Schechner fylgir heldur ekki hugmyndum
Grotowskis um ad leikarinn hafi afl til ad umbreyta sjalfum sér og ahorfendum. Hja
Schechner flyst aherslan yfir 4 sjalfan einstaklinginn, flytjandann (e. performer, sem
er nytt heiti yfir leikara og flytjendur i Bandarikjunum) med pvi ad i ordredunni fer
hann ad tja einkavandamal sin og vandraedi. Sérhver flytjandi skrifar hlutverkid upp a
nytt og vinnur inn i pad persénulega reynslu og atridi Gr avi sinni. [ syningunni
kynntu leikarar sig med eiginndfnum en notudu einnig pegar svo bar undir ndfn
hlutverkanna. Pad verdur sem sagt umsnuningur a hlutverki og leikara, hlutverkid
lyftir leikaranum fram og synir hann. Schechner var einnig mikill hugamadur um
helgiathafnir likt og Grotowski og ahorfendur voru hvattir til ad taka patt i premur
helgidonsum i Bakkynjunum: faeedingar- og daudarittiali og Bakkynjudansi. Unnid var
eftir hugmyndum Asmat-attflokksins i Nyju-Gineu. Dansinn var i byrjun framinn af
1éttkleeddum synendum sem pegar 4 leid syningar urdu kviknaktir og dhorfendur gatu
adeins tekid patt i dansinum veru peir naktir lika. Konur i leikhépnum urdu hins
vegar fyrir 6paegilegri areitni og pvi vard ad hatta vid pessa tilraun med nalegd og
nekt flytjenda. En syningu lauk med pvi ad dyr leikhussins voru opnadar upp a gatt og
leikendur og dhorfendur streymdu dansandi ut 4 gétur New York-borgar, menn 16gou

opinbert rymi gétunnar undir sig.*'

%0 Sja frekar: Erika Fischer-Lichte. 2010. Geschichte des Dramas 2. Tiibingen und Basel: A. Francke,
bls. 267-271.

¥1 Richard Schechner. 1970. Dionysus in New York. New York: Farrar, Strauss and Giroux.
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11.4 Félagslegt drama

Ahugi Schechners 4 helgiathdfnum leiddi til pess ad hann vann i mérg ar ad
rannséknum og tilraunum i helgisidoum med skoskattada menningarmannfraedingnum
Viktor Turner (1920-1983) sem stundadi mannfraedirannsoknir vida um alfur.
bekktastur er hann fyrir rannsoknir sinar 4 helgisidoum og taknum Ndembu-
attflokksins i Sambiu 4 sjotta aratugnum. En 4 peim tima var syOsti hluti Afriku enn
hluti af nylenduveldi Breta. Miklar samfé¢lagsbreytingar attu sér par stad, einkum i
koparbeltinu, storfelldir flutningar til borga, attflokkar flosnudu upp og karlmennirnir
gerdust farand- eda namuverkamenn. Turner komst pa ad pvi ad 4 slikum upplausnar-
og breytingatimum eru tdkn og helgisidir notadir af @ttflokkum til ad 6dlast 6ryggi.
Mikilvaegari fyrir fredimennsku hans vard hinsvegar su athugun ad @ttflokkar nota
helgisidi til ad leysa atok og kreppur og ad pad geti leitt til lausna jafnt sem
upplausnar en oftast leidi pad til 6venjulegrar reynslu og virkni einstaklings eda hopa.
Ut fra pvi préadi hann talkunarkerfi sem hann byggdi 4 likingu vid hefdbundid
aristoteliskt drama og kalladi ,,félagslegt drama®. Inn i skilgreiningar sinar &
hugtakinu les hann ekki einungis klassisk grisk verk, heldur einnig dramatisk atok i
fslendingaségum, medal annars Njalu.** Hann skilgreinir félagslegt drama ,,sem
einingar samhljoma eda 6samhljoma félagslegs ferlis sem verdur til i 4t6kum innan
ttflokka og annarra samfélaga“. { greininni ,,Eru til algildi { syningum & godsdgnum,
helgisidum og drama?* fjallar hann um petta lykilhugtak og setur fram likan af pvi.
Likt og klassiskur harmleikur er félagslegt drama byggt upp 1 fjorum pattum: 1) Rof:
réttek breyting 4 venjubundnum félagslegum tengslum/venslum milli einstaklinga i
samfélagi. 2) Kreppa eda utvikkun rofsins. Turner litur & kreppu sem proskuldarfasa
(e. Liminality) sem opni menningarlegt leikrymi fyrir tilraunir og nyjungar.®® 3)
Urbzetur eda umbreyting par sem tekist er 4 vid vandann. 4) Endursameining hops eda
vidurkenning & 6afturkallanlegum klofningi.

[ likingu félagslega dramans vid hefdbundid drama og ferli pess, sem byggir a
atokum tveggja eintaklinga eda einstaklings og samf¢lags, ma lika greina skilning

Hegels, ef ekki Karls Marx, a sdgunni sem préun er byggist 4 &tokum andstaedra afla.

%2 Sja til daemis: Victor Witter Turner. 1974. Drama, Fields and Metaphors: Symbolic Actions in
Human Society. Ithaca: Cornell University Press, bls. 33, 40-41.

% bessa kenningu um proskuld eda millistig saekir hann ad nokkru til annars mannfraedings Arnolds
van Gennep og rannsoknar hans 4 manndomsvigslum (rites de passage) fra 1909. Sja: Arnold van
Gennep. 2009. Ubergangen. Frankfurt am Main: Campus Verlag.
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Félagsleg dromu grundvallast fyrst og fremst 4 pvi ad viss félagsleg hegdunarmunstur
eru brotin. Pau geta verid sidferdileg, lagaleg eda brot 4 hefo og fravikid er ymist
6medvitad eda medvitad. I kreppunni sem af pvi leidir geta atok hardnad og breidst ut,
jafnvel ordid ad styrjoldum, en oftast er reynt ad leysa mal med helgiath6fnum sem
fylgja sérstokum reglum til ad mynda domstélum, fornarath6fnum o.s.frv. Turner
gerir greinarmun 4 smaerri samfélagshopum, svo sem @ttbalkum eda traarséfnudum,
og vestrenum rikjum nutimans par sem olikir etniskir hopar bua, stéttir eru margar og
afsteedur breytast mjog hratt og 4 flokinn hatt, en 16gregla og her vakta félagsleg
dromu. Turner telur pydingu helgisidanna felast 1 pvi ad peir eru notadir til syna tadkn
og gildi menningar pess samfélags sem um er ad reda. Med 6drum ordum: menning
eda samfélagshopar birta sjalfa sig i helgisidum. Og paer sérstoku adstedur sem verda
til 1 félagsdrama gefa einstaklingnum teekifeeri til ad skynja & dypri hatt en ella hvad
pad merkir ad vera hluti af sérstakri menningu og hver eru gildi hennar og stadlar.
Turner syndi einnig fram 4 ad 4 milli helgisida og leikhuss eru tengsl vid baedi
samfélagsleg atok og umskipti. Med nokkurri einféldun ma segja ad hann aliti

akvedna proun vera fra fornum helgisidum til leikhuss. Leikhtsid sé

[...]arfleifd fjolpaetts helgisidakerfis sem proadist fyrir idnbyltingu og felur i
sér hugmyndir og imyndir af alheimi og 6reidu; blandar tradum og kjanaskap
peirra saman vio gudi og hatidleika og notar allt taknmal skynjunar til ad

skapa sinfoniur Gr 60ru en tonlist [...]

Turner segir samt ad félagslega dramad sem a sér stad i veruleikanum og
fagurfredilega dramad séu 0lik fyrirberi en meginatridid par sé ad pad sidarnefnda
,»spegli leyndar formgerdir hins fyrrnefnda. Einnig leggur hann aherslu 4 ad i
félagslegum atokum verdi til fagurfraedileg ordraeda sem bui sjalf til likdn skynjunar.
Hun sé ad hluta til abyrg fyrir pvi hvada helgisidir verdi til i veruleika samfélagsins
og hin méti pannig fagurfraedilega dramad, myndheima, form og hugmyndafradileg

munstur sem aftur koma reglu og skipulagi 4 pad félagslega.**

% A sjounda aratugnum voru faestir mannfraedingar ad skoda sogulegt samband pessara
menningarfyrirbara heldur hvad greindi ad paettina tvo, salfredilega borgaralega leikhusid i ramma
kassaleikhussins og helgisidi. beir gagnryndu pessar kenningar Turners og svarar hann peim m.a. i
greininni.
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Hann undirstrikar einnig ad hja @ttflokkum er patttaka i helgiath6fnum skylda
og samfélagid er i forgrunni. En hr6d framvinda og fleekjur margbrotinna
i0nadarsamfélaga hafi pryst pessu umbreytingarhlutverki leikhtssins nidur i
skemmtanaeiningar sem dafni i tomstundum samfélagsins. Folk taki patt i peim af
fasum og frjalsum vilja sem einstaklingar og per séu ekki lengur midpunktur og
knyjandi afl. En i fagurfraedilegu formi leikhussins, edlislegum patti
félagsmenningar, felist baeldar eda heftar orkulindir.

Umbreytingaraflid sem & sér stad i ferli félagslega dramans og endurspeglast
helgisioum og leikhusinu er lykilatridi i skrifum Turners og styrkist pegar lidur a
umbrotatimann 4 attunda aratugnum. Og pa fer hann einnig ad skoda birtingarmyndir
pess 1 60rum menningarsyningum. Enda eru morkin milli leikhuss/leikverks og
annarra menningarsvida, sem verid hafa ad ridlast alla 6ldina, p4 ordin enn 6ljésari,
eins og adur hefur verid komid ad, og aukinn dhugi & likindum milli hegdunar
flytjenda i leikhusi og hegOunar 4 6drum svidum menningar.

Turner, Richard Schechner (1934) og annar mannfraedingur, Dwight
Conquergood (1949-2004), sem og félagsfreedingurinn Erwin Goffmann (1922—
1982), eru taldir eiga sterstan patt i peim pverfaglegu tengslum milli leikhusfraeda og
annarra hugvisinda sem proast 4 attunda og niunda aratugnum i Bandarikjunum.
Ofugt vid pad sem tidkadist i Evropu urdu leikhusfraedi ekki sjalfsteed kennslugrein i
bandariskum héaskélum fyrr en 1 upphafi niunda aratugsins. Schechner, sem fer fyrir
deildinni vid New York University, er einn ahrifamesti leikhusfraedingur
Bandarikjanna 4 pessum tima. Hann er ahugasamur um pverfagleg tengsl, helgisidi og
hvers kyns syningar og vidburdi sem ekki falla undir svid ,,&edri vestrannar
menningar®, m.a. iprottaleiki og rokktonleika. Hann leggur snemma a ferli sinum
aherslu 4 ad fredi syningarlistar taki vid af leikhusfredum og verda margar slikar

deildir til innan bandariskra haskola.

11.5 Einfoldun leiklistar

Kanadamadurinn Michael Kirby (1931-1997) var einnig lengi einn af leidandi
leikhtsfredingum i Bandarikjunum og starfadi likt og Schechner vid New York

University sem professor 1 syningarfredum og badir gegndu peir 4 6likum timum
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ritstjorastarfi hja hinu pekkta leiklistartimariti The Drama Review (TDR).* ba greindi
a um margvislega hluti. Medal annars taldi Kirby ad listin likt og traarbrégdin veeru til
fyrir einstaklinginn; trarbrogo og list veeru persoénuleg upplifun po6 pau vaeru idkud a
opinberum stddum. Hann var einnig peirrar skodunar ad fredimadurinn Schechner
1éti eigin smekk hafa of mikil ahrif & starf sitt. Kirby var einnig leikskald og starfadi
um tima med leikh6pnum The Wooster Group. En sa leikhopur vard til arid 1975
pegar Elizabeth LeCompte (1944—), sem sidan hefur verid leidtogi hopsins, og nokkrir
adrir félagar klufu sig ut ar leikhop Schechners, The Performance Group, vegna
hugmyndafraedilegs dgreinings og 6anegju med fodurlega stjorn Schechners.
Hopurinn byr til eigin texta ar frumtexta likt og Schechner, en horfir & hann ur
ironiskri og gagnrynni fjarleegd og blandar oft saman 6likum efnividi par sem
einstakir pattir verda sjalfstaedir. Leikarar leika ekki hlutverk heldur birtast fyrst sem
peir sjalfir og leika sér sidan ad hlutverkinu. Motleikarar sem standa baksvids geta til
daemis birst & myndskermi til ad taka patt i leiknum. The Wooster Group var einkum
frumkvodull i myndbandataekni & svidinu og stodugt i leit ad nitimalegum
fagurfraedilegum pattum og svidum. beir blanda saman dansi, myndbéndum,
kvikmyndum, hljo6dmyndum og arkitektir og leikstil og leiktaekni ymissa
menningarheima og kima svo ur verda flokin taknkerfi. Ahorfandinn er hvattur til ad
hatta ad gera rad fyrir ad geta lesid merkingu syningarinnar 4 einfaldan hatt en pess i
stad gert ad upplifa sig sem framleidanda ad eigin skynjun & syningunni.

Arid 1987 gaf Michael Kirby ut greinasafnid The Formalist Theatre en par
birtist greinin, ,,Ad leika og ekki leika“.* Med pad ad leidarljosi ad vilja varpa . [...]
1j6si & nyjustu proun i leiklist™ greinir hann af ndkvemni hvener sé leikio i syningum
og hvener sé ekki leikid. Hann stillir ymsum stigum leiklistar upp 4 &s par sem pad ad
leika ekki er sett & vinstri endann en leika 4 pann haegri: Ekki leika — syning &n ytri
takna — syning med taknum — leikur i augum vidtakanda — einfaldur leikur — flokinn
leikur — a0 leika. Hverju stigi 4 asnum er lyst og rokstutt er meo fjolda deema ur
leiksyningum framurstefnuhdpa ad leiklistin hafi préast i Bandarikjunum fra pvi ad
leika, eda ,,a0ferd* Stanislavskijs, til pess ad leika ekki eda einfaldari leiks. En pa
préoun rekur Kirby til gjorningsins og leikhdpanna og telur ad pod gjoérningurinn notist

litt vio leiklist hafi hann breytt henni og par me0 einnig leikhusfredinni.

% Sja: Richard Schechner. 1974. A Critical Evaluation of Kirby’s Criticism of Criticism*. The Drama
Review,TDR. Vol.18. No 4, bls. 116-158.

% Michael Kirby. 1987. A Formalist Theatre. Philadelphia: The University of Pennsylvania Press, bls.
3-21. Obirt pyding sem bidur prentunar.

67



Oll svid leiklistarfraedinnar hafa breyst fra gjorningsforminu [...] handrit eru
ekki lengur mikilvag, syningar oft byggdar upp sameiginlega af leikhopi,
sambandid milli 4horfenda og leiksyningar hefur hefur breyst 4 margvislegan
hatt og ordid hluti af syningunni; hlutverk ahorfandans hefur verid skodad;
leikhus er @ sjaldnar notad undir syningar heldur eru stadir ,,fundnir og
jafnvel nokkrir 6likir stadir notadir fyrir somu syningu; aukin ahersla hefur

verid 16g0 4 hreyfingu og sjonren myndhvorf.

Einf6ldun leiklistarinnar telur Kirby samt ekki eingdngu vera fra gjorningnum komid,
hann bendir & fleiri peetti, svo sem 16ngun til ad finna nothaefa teekni fyrir leikhus
faranleikans, dhrif Violu Spolin (1906-1994) og spunazfinga hennar, dherslur
Grotowskis 4 ,,6grun, afvopnun og via negativa“.*” En hann minnist ekki 4 hrif
kvikmynda og sjonvarps. En atla ma ad i leikhopum eins og the Wooster Group sem
nota til demis personur i myndbondum sem motleikara lifandi leikara hafi
tilhneigingin til ad vera ,,edlilegur®, ekki leika, styrkst vid slik samskipti. Nutima
kvikmyndir med sinum dempada leikstil hafa einnig haft mikil dhrif innan vestrans
leikhtsheims par sem margur dhorfandi sem fyrst og fremst upplifir leiklist med hjalp
pess midils, upplifir gjarnan hefdbundinn leikstil leikhusanna sem ,,ofleik*.*®

En freedin um leikhts og syningar styrkjast stodugt og & niunda aratugnum
fara pau ad nota fjolbreyttari adferdir i rannséknum sinum, svo sem fyrirberafraoi,
afbyggingarkenningar Derrida, menningarfradi og kynjafredi til ad skoda leiklist,
leikferli, kenningar og leiklistarsdgu. Onnur fraedisvid svo sem félagsfredi, heimspeki

og kynjafraedi fara einnig ad skyggnast yfir til peirra.

11.6 Menning verdur syning

bekktur fredimadur & alpjodavettvangi er bandariski heimspekingurinn og feministinn
Judith Butler (1956), professor i samanburdarbokmenntum og melskufradum vid
Berkeley-haskoélann 1 Kaliforniu. Einkum er hun pekkt fyrir skrif um vald, kynferdi,
kynhneigd, hinsegin fradi og sjalfsmynd.

¥7 Dulspekilegt hugtak sem Grotowski notadi um leiklistaradferd: leikarar eiga ekki ad einblina 4
hvernig eigi ad talka eda framkveema hluti, heldur hvernig peir eigi ekki ad framkveaema pa.

* Michael Kirby skrifadi fjoldann allan af leikritum og leikstyrdi i Bandarikjunum, Evrépu og Israel.
Einnig ritadi hann beekur um leikhusfreedi og leiklist, ma par medal annars nefna: Happenings, The Art
of Time, Futurist Performance og A Formalist Theatre. Hann var ritstjori Drama Review 4 arunum
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A 4rinu 1988 birtist grein hennar ,,Gjordir og myndun kyngervis.“*” Butler
leggur par til grundvallar, likt og peir sem smidudu ordid syningarlist, hugtak J.L.
Austin um ,,malgjord “ (e. performative). En eins og adur hefur verid gerd grein fyrir
pa taldi Austin ad ord varu ekki adeins sogd til ad lysa hlutum eda fullyrda eitthvad,
heldur séu pau gjordir. Butler er hins vegar nokkud leikren 1 notkun hugtaksins og
horfir fremur til gjorda likamans en orda.

[ greininni vill hiin sanna ad kyngervi likt og sjalfsmynd sé hvorki verufraedilega
né liffredilega fyrirfram gefin steerd. Heldur sé kyngervid byggt upp i endurteknum
stodludum gjoérdum,; i siendurteknum opinberum helgisidum sem eigi sér stad undir
pvingunum og refsingum samfélagsins. Menn ,,geri* kyngervi sitt..

Butler leitar mali sinu til studnings i kenningar Simone de Beauvoir (1908—1986) sem
taldi kyngervi vera ,,s6gulega stadreynd* fremur en liffredilegt eda edlislegt fyrirbeeri
og fullyrti ad enginn fadist kona heldur verdi huin pad. En einnig 4 vit franska
heimspekingsins Maurice Merleau-Ponty (1908—1961) sem einna fyrstur manna vard
til ad hatna kenningum nattiruvisindamanna og nutimasalfredinga um ad likaminn
veeri hlutur, vidfang, teki eda vél sem stjornad veari og skipad fyrir af hinum allt-
vitandi huga. Hann vari r6d moguleika sem yrdu til i siendurteknu ferli. Af pessu

leidir Butler:

bad er ekki hagt ad flokka likamann sem einsleitt fyrirbaeri eda sem efnislega
stadreynd einvordungu, hann er mun fremur efnisleg stadreynd sem inniheldur
merkingu og st merking verdur til i gegnum leikrent ferli. Med pvi ad nota
ordid leikraenn 4 ég vid ad likaminn er ekki eingdngu efni heldur er hann hin
stdduga og linnulausa likamning moguleika. Madur er ekki bara likami, heldur
leikur madur likama sinn. Lykilatridid er, ad madur leikur likama 6dru visi en

samtimamenn hans, forverar og arftakar.

Hun er nytir sér einnig hugtok leikhussins pegar hin i framhaldinu skodar sambandid

milli 6likra kyngerva:

1971-1985 og var lengi professor i syningarfraedum vid Tisch School of the Arts, sem er hluti af New
York Universtity.

% Judith Butler. 1988. ,,Performative Acts and Gender Constitution: An Essay in Phenomenology and
Feminist Theory.“ Theatre Journal,49(1), bls.519-531.
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{ raun getur kynskiptingur 4 svidi vakid hja okkur anzgju og fagnadarlaeti 4
medan sami kynskiptingurinn i saetinu vid hlidina & okkur i straetisvagninum
vekur hugsanlega hja okkur, 6tta, reidi, jatnvel ofbeldiskennd. Hefdirnar sem
midla malum 4 milli ndleegdar og samsdmunar i pessum tveimur tilvikum eru
greinilega mjog olikar. Eg vil setja fram tvaer mismunandi fullyrdingar um
pennan 6ljésa greinarmun. | leikhusi er haegt ad segja ,,petta er bara leikur, og
par med er gert litid Ur raunveruleika gjordarinnar, leiklistin er adgreind fra
veruleikanum. Pad er vegna pessa mismunar sem heegt er ad vidohalda
raunveruleikaskyni sinu pegar stadid er frammi fyrir slikri timabundinni 6grun
vid peer verufraedilegu hugmyndir sem vid hofum um kyngervis-reglur; paer
margbreytilegu hefdir sem segja manni ad ,,petta sé bara leikrit* leyfa ad
skyrar linur séu dregnar 4 milli leiksins og lifsins. Ef leikurinn naer 0t 4 gétu
eda inn 1 straetisvagninn verdur hann hattulegur af pvi ad par eru engar
leiklistarhefdir sem afmarka hinn algera skaldskap leiksins. Uti 4 gétu eda inni
i streetisvagninum er engin forsenda fyrir pvi ad halda ad leikurinn s¢ eitthvad
annad en raunveruleikinn; hin uggvanlegu ahrif leiksins eru pau ad i

straetisvagninum eru engar hefdir sem audvelda adgreiningu.”

Huin notar jofnum hondum hugtok ar syningarlist og hefdbundnu textaleikhusi. bad
synir ef til vill ad hun var ekki mj6g kunnug nitimaleikhusi. En einnig hina floknu
ordraedu um leiklist eftir ad syningarfraedin komu til skjalanna. En su grunnafstada
Butler a0 flytja dhersluna af ordinu yfir & likamann og athafnir hans endurspeglar
akvedin hvorf 1 fredasamfélagi samtima hennar. Semsagt pau a0 farid er greina

menninguna utfra syningu, svidsetningu, leik en ekki texta.’’

11.7 Syndarheimar

% Judith Butler. 1988. ,,Performative Acts and Gender Constitution: An Essay in Phenomenology and
Feminist Theory.“ Theatre Journal,49(1), bls.519—531. islensk pyding birtist 4 prenti innan skamms.
! bessi grein olli miklu fjadrafoki pegar hiin birtist sem og naesta bok hennar Gender
Trouble:Feminism and the Subversion of Identity. Par setti hun fram gagnryni 4 feminismann fyrir pa
tvihyggju ad flokka mannkynid i karla og konur og ad lita 4 konur sem einsleitan liffraedilegan hop,
slitinn r sdgulegu samhengi. Pad hefdi motad tengsl kynjanna og leitt af sér kynjamismunun,
vidhaldio fedraveldinu. Feministar, sagdi hun, ettu ekki ad skilgreina konur heldur ,hvernig valdid
virkar og skapar skilning okkar & kvenleika. Ekki adeins innan samfélagsins i heild heldur einnig innan
feminiskra hreyfinga.” Butler hvatti hins vegar til ad tengsl milli kyns og kyngervis yrdu rofin pannig
a0 kyngervi og kynhvot yrou sveigjanleg og fengju ad flaeeda fijals.
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Sjalfio, sjalfsmynd og gervi eru einnig meginpradur i grein Philips Auslander,
professors vid bokmennta og fjolmidladeild Taknihdskolans 1 Georgiu: ,,Vertu bara
pu sjalfur, ordmidjukenningin og mismunun i syningarfredum*** En hann les texta
Stanislavskij, Brecht og Grotowski um leikarann ttfra afbyggingarkenningu Derrida.
Hann telur ryni Derrida hafa vidteka merkingu i syningarfredum. Einkum pad ad
Derrida telji ordin dareidanleg; narvera talads ords s¢ aldrei sonn narvera.
Tungumalid virki & grunni mismunar ekki veruleikans. Auslander fullyrdir ad tidkast
hafi a0 medhondla leiklist eins og heimspekingar medhondla tungumal, pad er ad
segja sem sem gagnsajan midil sem veiti adgang ad sannleika, ordi/logos eda
grundvallarhugmyndum sem sem virka sem ord/logos i akvednum uppsetningum.
bessar hugmyndir eru: syn leikskaldsins, hugmyndakerfi leikstjorans og pad sem hann
telur enn dhugaverdara i pessari upptalningu — leikarinn sjalfur. Einkum er Auslander
p6 hugleikin ,,grundvallarkenning um frumspekilega nerveru sem hann telur liggja

ad baki hugmyndum um sjalf leikarans hja hinum premur fyrrnefndu:

Sjalfio og vafinn i tengslum vid pad er vitanlega meginvidfangsefni
syningarfraeda. Jatn 6likir kennismidir og Stanislavskij, Brecht og Grotowski,
enginn peirra undanskilinn, telja sjalf leikarans vera ord/l0gos syningarinnar;
allir telja peir vist ad sjalfsvera leikarans fari 4 undan og s¢ grunnurinn ad
flutningnum og pad sé narvera pessa sjalfs i syningunni sem veiti ahorfendum

adgang ad mannlegum sannleika.”

Auslander telur ad draga megi kenningar peirra priggja um sjalfid saman i eina
setningu og vitnar par i Joseph Chaikin: ,,Syning 4 sjalfinu med eda an gervis.” [ huga
Stanislavskijs, segir hann, verdi gervid ad eiga sér samsvorun i personulegri,
tilfinningalegri reynslu leikarans. Brecht vilji hinsvegar adskilja gervid fra perséonu
leikarans. Grotowski aftur 4 méti ad leikarinn noti gervid i leiknum til pess ad losna
fra pvi hlutverki sem hann er i dags daglega og afhjapar helstu einkenni sjalfsins. Af
pessu dregur Auslander pa alyktun ad pegar leiklistarkenningar peirra eru skodadar i
gegnum linsu afbyggingar komi i 1j6s ad sjalfid er ekki sjalfsteed undirstada leiksins,

heldur er pad kallad fram i honum. Hja Stanislavskij s¢ ad baki hugmyndin um ad

%2 Philip Auslander: ,,Just Be Your Self;” Logocentrism and difference in performance theory: Acting
(Re) Considered, bls. 59-67. Obirt pyding sem bidur prentunar.
% Philip Auslander: ,,Just Be Your Self;” Logocentrism and difference in performance theory: Acting
(Re) Considered, bls. 59-67. Obirt pyding sem bidur prentunar.
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sjalf leikarans, ne@rvera hans, leggi grunninn ad flutningnum. Sjalfid verodi hluti af
leikferlinu. Brecht kjosi ad lata leikarann halda eigin sjalfi ad hluta utan vid hlutverkiod
til ad geta tekid afstodu til pess. En leikarinn geti pa adeins gaett adra skaldpersonu lifi
ad hann skapi triverduga nzrveru en pad geri leiklistaradferd Brecht apekka
kenningum Stanislavsky um naerveruna. Grotowski hins vegar afnemi morkin milli

likama leikarans og hlutverksins.

Ekki er etlunin ad losa sig vid pessar kenningar eda purrka Gt métsagnir innan
peirra heldur ad vidurkenna ad per eru hddar takmdrkunum
frumspekihugmyndanna sem per grundvallast 4. Viljum vid nota per, verdum
vid ad skilja ad eins og frumspekin krefjast peer af okkur ad vid tolum um

leiklist med tilliti til nzerveru. **

Segir Auslander og spyr sig svo i lokin hvort leikarinn geti sjalfur afbyggt naerveru
sina? Pad sé po sennilega ahorfandinn sem dkvedi endanlega hvort hann leiti eftir
narveru og par med merkingu eda lati sér negja ad njota syningunnar. barna er stort
spurt. Takngildi leikarans eda lestur dhorfanda Gr merkingum uppsetninga er hér ekki
ahugaverdast. Enda hefur leit strakturalista ad tdknum og merkingu pé pegar vikid
fyrir upplifunum pattakenda innan syningarfreda. Nerveran ein og stok, 6hao
skilningi Derrida, er dhugaverdari. Grunnur leikhtssins, samvistir ,,lifandi* leikara og
nlifandi* dhorfenda i rymi dkvedna stund urdu 4 sjounda aratugnum veigamikill pattur
i réttleetingu leikhtssins 4 tilvist sinni 1 samkeppni vid kvikmyndir og sjéonvarp. En
Auslander hefur nefnilega gengid skrefi lengra 4 sidari arum og skrifad r60 mjog
Ograndi greina og boka par sem hann motmelir peirri ,,traarsetningu‘ ad einn af

1. Hann heldur pvi pvert 4 moti

eiginleikum leikhussins sé ad pad sé ,.lifandi* midil
fram ad syningar, sem midlad er i gegnum kvikmyndir, myndbond og tdlvur, bui

raun og veru yfir 6llum peim eiginleikum sem folk 1ysi sem einstokum fyrir , lifandi “
(e. live) syningu. Hann fullyrdir jafnvel ad gervimenni geti ,,synt* i nakvaemlega sama

skilningi og madurinn. Med 6drum ordum: samvera flytjenda og pattakanda,

* Sama rit.

% Sja til deemis: Philip Auslander. 1999. Liveness: Performance in Medialized Culture. New York:
Routledge; og Philip Auslander. 2006. ,,Humanoid Boogie: Reflections on Robotic Performance® i
Staging Philosophy:New Approaches to Theater and Performance, ritstj. David Krasner og David

Saltz. Ann Arbor: University of Michigan Press.
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na&rveran, navistin er ekki naudsynleg forsenda til ad vioburdur verdi metinn sem

syningarlist.

12. Orad splundrud framtid

Fradi syningarlistarinnar hafa par med sundrad a sinu eigin svidi flestum peim
hugmyndum um leikhus er riktu i byrjun tuttugustu aldar en einnig peim grunni sem
leikhusfradi hafa préad gegnum 6ldina og byggja 4. Ekkert er par lengur til ad greina.
Ordin eru horfin, pad ,,ad leika* er horfid, taknid er horfid og merkingin. Jafnvel
madurinn og hans morgu sjalf. Syningarlist 1 skilningi Auslanders hefur beinlinis
vidurkennt alreedi myndmidla og myndrannar synar.

[ fljotu bragdi matti hins vegar i fyrstu @tla ad syningarlistin vildi framkvaema
pad sem sogulegu framurstefnumennina dreymdi um og fleiri tilraunamenn
aldarinnar: ad sameina listina og lifshatti. En pegar hin kastar merkingunni fyrir roda
pa er rokréttara ad alykta ad hiin hafi adlagad sig ad krofum markadarins sem hefur
ekki porf fyrir einstaklinga sem vilja gefa lifi sinu merkingu eda leita merkinga i
samveru vid adra. Honum er best pjénad af peim sem einangra sig framan vid
tolvuskjai og beygja sig fyrir reglum hans an pess ad mogla.

Hins er aftur 4 moti ad gaeta ad i upphafi 4 syningarlistin pad sameinkenni med
flestum storum tilraunum aldarinnar ad vilja brjéta nidur ramma og mork hins
borgaralega leikhuslikans, helst sundra pvi. Vera kann ad henni hafi loks tekist pad.
broun leiklistar mun leida pad i 1j6s. Einhver 6nnur tilraun og eitthvad alveg nytt

leynist ef til vill handan vid hornid.
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