Agrip

I pessari rannsoknarritgerd hef ég sett mér pad markmid ad svara peirri spurningu hvort
ad rauns®i sé mogulegt innan kvikmynda. Eg byrja & pvi ad gera stuttlega grein fyrir
pvi hvad er att vid med raunsei og skoda i pvi samhengi nokkrar raunsaisstefnur. Eg
velti medal annars upp peirri spurningu hvort pessar stefnur skorti virdingu fyrir
raunveruleikanum & einn eda annan hatt.  Pvi nast mun ég nefhna nokkra
kvikmyndagerdamenn og fredimenn sem 16gdu sérstaka aherslu & virdingu fyrir
raunveruleikanum. Hér ma nefna franska kvikmyndakennismidinn André Bazin og
italska kvikmyndagerdarmanninn Vittorio De Sica, sem 16gdu aherslu & raunsei innan
kvikmynda. Eg mun lika skoda italska nyraunszid almennt en pad var su
kvikmyndastefna sem talin hefur verid sem nast raunveruleikanum og De Sica telst
fulltrai fyrir. 1 kjolfar pess mun ég nefna adra fraedimenn sem toldu aherslu & raunsei
ekki jafn storan patt kvikmynda og Bazin og De Sica gerdu, eins og til demis peir
Michael Fried og James Conant sem toldu raunsezi ekki felast i virdingu fyrir
raunveruleikanum heldur i virdingu fyrir akvednu heimshugtaki.

Asamt pessu mun ég bera saman tvo fagurfredilega melikvarda a listgildi
kvikmynda. Nénar tiltekio fjalla ég um tvenns konar hugmyndafraedi
kvikmyndalistarinnar, raunsei og myndblondun, Gt frd& pema ritgerdarinnar, eda
virdingu fyrir raunveruleikanum. Raunsaismenn 16gdu aherslu & virdingu fyrir
raunveruleikanum  sem  fagurfredilegt  viomid  vid gerd  kvikmynda.
Myndblondunarsinnar 16gdu hins vegar aherslu & mun fr4 raunveruleikanum, par sem
ny merking var sképud med samrédun 6likra myndskota og klippingum.

AOJ pvi loknu mun ég nefna gagnryni V.F. Perkins a peer tilgatur sem kveda 4 um
ad kvikmyndalistin eigi sér eitthvert eitt edli sem megi skirskota til i peim tilgangi ad
réttleeta einn fagurfraedilegan meaelikvarda framar 6érum. Med peirri gagnryni er sagt ad
ef einn fagurfreedilegur melikvardi a kvikmyndir er réttari en annar hefur pad hamlandi

ahrif & préun listarinnar og frelsi leikstjorans asamt pvi ad utiloka adrar nalganir.
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Inngangur

Margir freedimenn hafa velt fyrir sér spurningunni um edli kvikmyndalistarinnar og
hvert listgildi kvikmynda sé almennt. Kvikmyndataeknin, sem spratt medal annars upp
frd ljosmyndun og myndvorpun, og kvikmyndafyrirbeerid sjalft var fundid upp i
kringum aldamétin 1900" og er pannig sé8 mjog ungt. En & pessum rimlega 100 &rum
hefur mikid verid deilt um hvada melikvardi sé bestur hvad vardar fagurfraedilegt
listgildi kvikmyndar d&samt deilum um hvort telja megi teeknina list eda ekki. Peir sem
deildu um fagurfraedilegt listgildi hennar skiptust i tvaer fylkingar. Onnur hét
hefdbundna kenningin (e. The Orthodox Theory) sem lagdi til ad munur fra
raunveruleikanum veeri pad sem mida etti ad med peim rokum ad afritun
raunveruleikans i anda ljésmyndarinnar veeri ekki nag til ad teljast list.? beir sem
adhylltust pa kenningu voru medal annarra russnesku myndbléndunarmeistararnir
Sergei Eisenstein og Vsevelod Pudovkin i kringum arin 1930 en peir ségdu skot,
myndbléndun og samrédun 6likra myndskota sem saman bjuggu til nyja merkingu vera
kjarna kvikmyndalistarinnar.®> Hin kenningin var st ad fagurfredilegt listgildi
kvikmynda leegi i virdingu fyrir raunveruleikanum i sinni hreinu mynd. Raunsaismenn
& arunum skommu eftir seinni heimsstyrjoldina, eins og peir André Bazin og Sigfried
Kracauer, voru medal peirra sem fylgdu henni og sdgdu virdingu fyrir
raunveruleikanum vera pad sem kvikmynd atti framar 6llu ad mida ad.*

Raudi pradurinn i pessari rannséknarritgerd er spurningin hvort ad raunsei
standi undir nafni. [ henni er fjallad um hvad hinir ymsu fraedimenn hafa sagt um
raunszei, myndblondun, edli kvikmyndalistarinnar, salfredilegan, verufraedilegan og
fagurfreedilegan péatt kvikmynda og fleiri heimspekilega peetti sem vid koma
kvikmyndum. Sem daemi ma nefna samband &horfanda vid kvikmyndir, traverdugleika
pess kvikmyndaheims sem kvikmynd bodar, hvers vegna kvikmynd virkar, hvers parf
ad geeta pegar virding fyrir raunveruleikanum er sett sem fagurfreedilegt viomio
kvikmynda og margt fleira. Nidurstada ritgerdarinnar er si ad raunsai innan

kvikmynda er mogulegt innan akvedinna marka.

'Kristin Thompson og David Bordwell, Film History — An Introduction, pridja Gtgafa (New
York: McGraw Hill, 2010) 3-4.

2V.F.Perkins, Film as Film (New York: Da Capo Press, 1993), 14.

3Sama rit, 20-21.

*Sama rit, 31.



Andsted hugmyndafraedi: raunseai og
myndblondun

Raunsaei

Kvikmyndamidillinn kemst ekki hja pvi ad breyta birtingarmynd raunveruleikans. Med
6drum ordum kemst kvikmynd ekki hja pvi ad vera frabrugdin pvi hvernig vid skynjum
og sjaum veruleikann, hvort sem pad er med sjonarhornsvali, Klippingum, byggdum
veruleika, merkingasképun myndskota, takmdrkum skjasins eda 6drum pattum. bratt
fyrir pad mida raunsaisstefnur innan kvikmynda ad pvi ad reyna ad syna
raunveruleikann & sem sannastan hatt. Raunsai er hvorki einfalt né einsleitt hugtak og
til eru margar gerdir af raunszi en innan lista visar raunsai almennt i eftirlikingu
raunveruleikans. Kvikmyndaraunszi lysir sér pannig ad reynt er ad bda til sem sannasta
mynd af samfélagi, personum eda 6drum hlutum lifsins. Raunsei getur pannig att vid
sdlfredi- eda tilfinningalega nakvemni hvad vardar personur myndarinnar,
pekkjanlegar gjordir og roklega préun innan sdgunnar eda sannferandi skodanir og
sjénarhorn persona eda atburda innan samsetningar myndarinnar.> Raunszi er st stefna
sem reynir ad likja best eftir okkar mannlifi og raunveruleika. Su heimspekilega
rannsoknarspurning sem leitast er vid ad svara i pessari ritgerd er hvort ad raunsai, eda
raunseeisstefnum, takist ad herma & nadkveeman hatt eftir okkar raunveruleika og hvort
kalla meetti kvikmynd raunseja innsyn i mannlegan veruleika.

S0 tegund raunszis sem er hvad mest aberandi innan kvikmynda snyr ad
svidsetningu kvikmyndarinnar og kallast leikmyndaraunsai (e. scenic realism) en hun
gerir okkur Kkleift ad pekkja umhverfi myndarinnar og tengja pad vid stadi sem eru til i
okkar raunverulega heimi. Oftast er leikmyndarauns®id bendlad vid efnislega,
menningarlega og sogulega ndkvaemni hvad vardar bakgrunn, hluti og adrar figarur.®
pannig skipta buningar, talsmati leikara og umhverfi mali i samrami vid pann stad og
tima sem kvikmyndin a ad gerast & Leikmyndaraunsaid midar pannig ad pvi ad syna
stadi, personur og atburdi sogunnar med sdgulegri og menningarlegri nakvemni.
Annad demi um kvikmyndastefnu sem midar ad raunsei, i pvi tilliti ad han leitast eftir

pvi ad taka upp og syna hreinan raunveruleikann, er heimildarstefna. [ bok Ronald

*Timothy Corrigan og Patricia White, The Film Experience — an Introduction, 6nnur Gtgafa
(Boston: Bedford/St Martin’s, 2009),68.
®Sama rit, 68.



Bergmans Filmisms...Understanding Cinema er heimildarstefnu lyst & pann hatt ad han
eigi vid pa kvikmyndagerdarmenn sem hafa reynt & marga vegu ad fanga ,,sannleik® 4
filmu hvort sem pad er kallad heimildarmynd, raunverumynd (e. non-fiction),
sannsogulegt, Kino-Pravda, Cinema Verité eda hreint bio (e. Direct Cinema). Stefnan
einkennist af vidtdlum, léngum skotum, néttdrulegri stadsetningu og lysingu,
fréttaskotum, kyrrstéoutokum og talsetningu. Margir heimildargerdarmenn reyna ad
sannfeera ahorfendur um tiltekid sjonarhorn med vel véldum stadreyndum, oftast til ad
vekja folk til vitundar um akvedin skadleg samfélagsmal en pegar veruleikanum er
hallad ad akvednum malstad getur kvikmyndin po talist arédur. A heildina litid telja
heimildargerdarmenn sig samt sem adur ekki bda til heim fremur pvi ad skyra fra okkar
heimi. Ein pekktasta og elsta heimildarmynd sem gerd hefur verid er eftir leikstjorann
Robert Flaherty og kallast Nanook of the North (1922) en han inniheldur pa irénisku
pversogn ad Flaherty fékk inuitafjolskylduna, sem kvikmyndin fjalladi um, til ad
endurleika nokkrar senur fyrir myndavélina.” bar ma finna pverségnina i hugtakinu
heimildarsannleikur en oft eru leiknar eda tilbdnar senur notadar i heimildarmyndum.
Asamt pvi einblina margar heimildarmyndir 4 ad syna akvedid malefni Gt fra tilteknu
sjonarhorni og ljaist ad nefna onnur sjonarmid. Pannig sést ad meira ad segja
kvikmyndir sem teljast til heimildarmyndarstefnu geta ekki talist raunsejar ef mida & ut
fra pvi ad peer verdi ad vera trdar raunveruleikanum. Annad deemi um raunseisstefnu er
lj6dreent raunsai en pad er nafn & stefnu sem notad er til ad lysa fronskum kvikmyndum
sem gerdar voru & arunum 1934 til 1940 sem bléndudu raunsei vid ljodraenan
kvikmyndagerdarstil. ~ Andrimsloftid var oftast naer dimmt og 6rlagaprungid sem
skapad var med ahrifamikilli lysingu og leikmynd en pad atti seinna meir eftir ad verda
amerisku svartmyndinni (e. film noir) fyrirmynd. Stefnan einkennist einnig af gervilegri
sviosmynd sem skapar stemningu, litilsvirtum persénum, punglyndislegri
tilfinninganaemni, leidandi taknsaisstefnu (e. symbolism) og verkalydsstéttarumhverfi.
Ljodreena raunseid & reetur sinar ad rekja til raunsaeisstefnu bokmennta nitjandu aldar og
endurspegladi daufan félagsanda i Frakklandi & &runum skdémmu fyrir seinni
heimsstyrjoldina. Med &hersluna & folk ar alpydustétt voru sdgupraedirnir neikvaedir og
oftar en ekki um litilsverdar personur sem leitudu astar sem ekki var unnt ad nd. Daemi

um leikstjora sem fylgdi pessari stefnu er Jean Renoir og kvikmynd hans La Nuit du

'Ronald Bergman, Filmisms... Understanding Cinema (New York: Universe Publishing, 2011),
30.



Carrefour (1932).2 Enn annad demi um raunszisstefnu er sésialiskt raunszi en pad er
stefna fra arinu 1932 sem rikti innan lista i Sovétrikjunum. Han lysti pvi yfir ad sovésk
list yrdi ad endurspegla bolsévisk gildi, &tti ad vera skiljanleg og elskud af fjéldanum
0g stydja ad uppbyggingu sésialisma med pvi ad mala mynd af hugprydi og bjartsyni.
Sésialiskt raunsai, sem var ordatilteeki fra Stalin, fol i sér syn leidtogans & framtidina.
Hver einasta mynd atti ad lofsama hugsjonir byltingarinnar og syna kraft heildarinnar.
Daemi um leikstjora sem medal annars fylgdi pessari stefnu er Sergei Eisenstein og
kvikmynd hans Alexander Nevsky (1938).° betta gefur til kynna ad pratt fyrir ad stefna
sé bendlud vid raunsai getur han verid 6raunsa & einhvern hatt. Sésialiska raunsaid
lofadi til deemis eitt sjonarhorn og pjénadi sem arodur til fjoldans og hid sama ma segja
um ljédraena raunsaid sem innihélt gervilega svidsmynd og dramatiska lysingu.
Ofangreindar raunsaisstefnur uppfylla ekki pad skilyrdi ad kvikmynd syni
veruleikann eins og vid sjaum hann og eru oOtrdar raunveruleikanum & einn eda annan
hatt hvort sem pad er vegna skorts & leikmyndaraunsei, gervilegrar svidsmyndar,
aetlads arodurs, 6fgakennds leiks eda annarra draunseerra patta. 1 naestu kéflum mun ég
fjalla um pad sem kalla metti nokkrar oskrifadar raunseisreglur og pa virdingu sem
bera verdur fyrir raunveruleikanum vid gerd kvikmyndar ef hin & ad halda
traverdugleika sinum gagnvart dhorfandanum og syna heildsteda, raunsaeja mynd af
veruleikanum. Dami um peer raunsaisreglur eda —peetti sem hér & eftir koma er medal
annars ad kvikmynd verdur ad geta bodid ahorfanda inn i akvedinn kvikmyndaheim
sem hann getur dregist inn i. Par gilda akvednar reglur hvad vardar leikhatt og innra
samreemi pess heims sem er kynntur. Annar péattur er s ad leikarar, og kvikmyndin sjalf
sem heild, verda ad geta haldid traverdugleika sinum gagnvart ahorfandanum. Pad gera
baer medal annars med pvi ad skapa fjarveru dhorfenda og myndavélarinnar sjalfrar, eda
med 63rum ordum hundsa ahorfanda og myndavél, vid tokur. Adur en fjallad verdur
um mikilvaegi pessarar virdingar fyrir raunveruleikanum nefni ég italska nyraunsaio

sem er sU raunseisstefna sem segja ma ad hafi stadid einna nast raunveruleikanum.

Italska nyraunszid

Ef nefna a kvikmyndakennismidi sem l6gdu rika aherslu & raunsei innan kvikmynda

ber helst ad geta peirra André Bazin og Siegfried Kracauer. Bazin var einn ahrifamesti

8Sama rit, 56.
°Sama rit, 68.



kvikmyndakennismidur og kvikmyndagagnrynandi fimmta og sj6tta aratugarins og sa
kvikmyndina sem algerlega raunsaja.’® Hann bodadi akvedid raunsai sem folst {
algerri virdingu fyrir raunveruleikanum og taldi kvikmyndamidilinn til pess gerdan ad
taka upp pad sem fyrir augum bar ,,par sem myndin innan kvikmyndarinnar er metin,
ekki eftir pvi hverju han betir vio raunveruleikann, heldur eftir pvi hvernig hun

11

athjapar hann. Sama mali taladi Kracauer en hinn pyski kvikmyndakennismidur

sagdi kvikmyndina ,,einstaklega vel gaedda til ad taka upp og afhjipa hlutbundinn

raunveruleikann*?

og taldi hann mikilvaegt ad kvikmyndin veeri megnug ad vardveita
bad sem annars myndi eydast: augnablikin, hid daglega og hid handahéfskennda.™
pannig 16gdu peir raunsaismenn aherslu & ad syna raunveruleikann i sinni hreinu mynd
par sem ekKki purfti ad breyta pvi sem fyrir augu bar til pess ad pad teldist &hugavert.

Su gerd kvikmyndaraunseis sem heilladi Bazin mest er stefna fra arinu 1944
sem nefnd hefur verid italska nyraunseid. Stefnan hefur verid talin nélegt
raunveruleikanum & pann hatt ad kvikmyndir stefnunnar fjolludu um manneskjur og
peirra hversdagslegu vandamal. Algengt var ad engin ein perséna veeri i adalhlutverki
heldur var karakter valinn sem talsmadur akvedinnar stéttar eda vandamals.
Kvikmyndir stefnunnar einkenndust ad mestum hluta af l6ngum tékum par sem
vidfangsefninu var leyft ad vera, og atburdinum leyfoum ad gerast, fyrir framan
myndavélina. bannig purfti ekki ad klippa oft & milli skota til ad gera pad sem tekid var
upp ahugavert eda til ad skapa spennu heldur var raunveruleikinn sjalfur
adalahersluefnid. Annad sem einkenndi stefnuna var ad senur voru teknar & tokustag,
nattdruleg lysing var notud og notast var vid mid- og lengdarskot ad meirihluta. Einnig
var ahersla 16gd a virdingu fyrir samfellu tima og rims, notast var vid hefébundin
vidfangsefni og innihéldu myndirnar éakvedinn sdguprad sem innihélt opinn endir.
Asamt pvi voru adalpersonur af verkalydsstétt, 6fagleerdir leikarar 1éku leikhlutverkin,
samt6él voru & modurmali og krafdist kvikmyndin ihlutun ahorfandans asamt pvi ad
innihalda félagslega gagnryni.**

Ein freegasta kvikmynd italska nyraunsaisins og st sem lysir stefnunni hvad best

er italska kvikmyndin Ladri di Biciclette (e. Bicycle Thieves) eftir leikstjérann Vittorio

“Timothy Corrigan og Patricia White, The Film Experience, 481

YSama rit, 481.

“Sama rit, 481.

3Sama rit, 481.

“Millicent Marcus, Italian Film in the Light of Neorealism (Princeton, New Jersey: Princeton
University Press, 1986), 22.



De Sica fra arinu 1948. | grein André Bazin ,,Bicycle Thief um kvikmyndina bendir
Bazin medal annars & ad hun ,,reidir sig ekki a sterfreedilega dramapeetti, atburdarasin er

«15 [ stuttu mali fjallar kvikmyndin um

ekki til fyrirfram likt og hin veri naudsyn.
fateekan mann sem faer vinnu sem krefst pess ad hann eigi hjol, sem hann a ekki. pa
kaupir hann odyrt hjol med peningum sem hann fékk fyrir ad vedsetja notud 16k sem
hann og fjélskylda hans &ttu. Svo lendir hann i pvi 6happi & fyrsta vinnudegi sinum ad
hjolinu hans er stolid og um leid er framtid fjolskyldu hans stefnt i voda par sem vinnan
var pad eina sem myndi gefa peim peninga fyrir mat og 6drum naudsynjum. [
framhaldi af pvi fjallar myndin um pad ad madurinn og sonur hans ganga um gotur
Romar og leita ad hjolapjofinum og hjolinu, an &rangurs. Endir myndarinnar er & pa
leid ad madurinn gerir sjalfur i érvaentingu sinni tilraun til ad stela annars manns hjéli.
pad mistekst og verdur sonur hans vitni af pessu 6llu saman. Pannig er madurinn badi
sarfatekur dsamt pvi ad hafa sett sjalfan sig & sama stall og hj6lapjéfinn og brugdist
syni sinum sem fyrirmynd. Sagan sjalf er einféld en eins og &dur kom fram er raunsei
myndarinnar adalahersluefnid og ef taka a nokkur deemi hvar pad synir sig einna best er
vert ad nefna eitt atridi pegar fedgarnir eru i midjum eltingaleik & eftir hjolapjofinum og
litli strakurinn parf allt i einu ad pissa. Fedgarnir stoppa pa badir & medan strakurinn
pissar. | annarri senu kemur skyndilega hellidemba og purfa fedgarnir ad leita skjols og
bida eftir pvi ad storminn laegji. | senum sem pessum purfa ahorfendur ad bida med
persénunum & medan 6Gtreiknanlegur raunveruleikinn spilar inni.® Listgildi Ladri di
Biciclette liggur pannig fremur i félagslegri st6du adalpersénunnar, birtingarmynd
outreiknanleika lifsins og pvi hvernig samband fodur og sonar proast i gegnum myndina
heldur en ad liggja i ségupraedinum sjalfum. André Bazin sagdi ad fegdarnir hefou allt
eins getad fundid hjolid en ad pa hefdi engin mynd ordid og segir ad ,,med 6drum
ordum hefdi arédursmynd reynt ad syna fram & ad verkamadurinn geeti ekki fundid
hjoli0 sitt og ad hann veri naudsynlega fastur i vitahring fatektar.«!’

Handritshéfundur Ladri di Biciclette ~og  einn mikilveegasti
kvikmyndakennismidur italska nyraunseisins, Cesare Zavattini, sagdi um kvikmyndir
sem flokkudust undir stefnuna ad fyrir tima hennar, ef einhver var ad huga ad hugmynd

fyrir kvikmynd, til deemis um verkfall, potti s& hinum sama pad strax naudsynlegt ad

SAndré Bazin, What is Cinema?,bindi 2 (Berkeley, Los Angeles, London: University of
California Press, 2005), 60.

1Sama rit, 52.

"Sama rit, 51.



finna upp & sdgupraedi (e. plot).® bad & hinsvegar ekki vid um italska nyraunsaid, benti
Zavattini 4, par sem soguprddurinn er ekki adalahersluefni myndarinnar, heldur
raunveruleikinn og fleedi atburda. Zavattini sagdi einnig ad i Ameriku skapi skortur &
efni fyrir kvikmyndir vanda en ad pad muni aldrei geta gerst vardandi italska
nyraunsaid par sem sogupradurinn veeri ekki adalatridid.’® pannig myndi aldrei bresta &
skortur & umfjollunarefni i kvikmyndir italska nyraunseisins par sem hver einasta mynd
purfti ekki fyrirfram gefinn soguprad og hver mynd innan stefnunnar geeti nytt ser
sogupreedi sem innihéldu litid annad en t.d. stuld & hjoli, likt og Ladri di Biciclette
einmitt gerir, eda jafnvel skokaup konu likt og Zavattini nefnir einnig.”

Eins mikilveeg og ahrifamikil raunseisstefna og italska nyraunszid var er
verdugt ad velta pvi fyrir sér hvers vegna han kom til og afhverju hdn endadi eins
snemma og hdn gerdi. [talska nyraunseid kom til eftir seinni heimstyrjold i midri italiu
og vard til vegna pess ad nyraunseismenn vildu setja kvikmyndavélina at i hringidu
hversdagsleikans i midju alls pess sem augu okkar gaetu séd. Pannig gerdi pad
kvikmyndagerdarménnum og &horfendum kleift ad sja pa italiu sem Mussolini hafdi
falid f tvo aratugi med fasistastjorn sinni.?* Litid var 4 nyraunsaiskvikmyndastefnuna
sem frelsun undan fasismanum og i att ad einstaklingsfrelsi.?> Nyraunseid var pannig
ekki adeins enn ein kvikmyndastefnan heldur einnig listraen tjaning sins ségulega tima
sem tjadi mikilvaegt, byltingakennt timabil, ekki adeins fyrir bid, heldur einnig fyrir
italska hugsun. Hin nyja leid um hvernig hugsa etti og hvernig atti ad sja
raunveruleikann, porfin & ad skilgreina okkur sem menn og st naudsyn ad elta manninn
og mikilveeg vandamal hans voru pannig sidferdisleg og heimspekileg arfleifd
andspyrnunnar.®® bannig var italska nyraunseid ekki adeins kvikmyndastefna og hafdi,
bratt fyrir ad hafa adeins skilid eftir sig 21 kvikmynd og endad eftir sjo ar, storveegileg
ahrif baedi & kvikmyndahugsun og komandi kvikmyndastefnur. Astada pess ad italska
nyraunsaid endadi svo snemma var vegna pess ad arangur stefnunnar vard til pess ad
ritskodendur neitudu ad senda Gt paer kvikmyndir sem syndu italiu i slemu ljési. bar

sem nyraunsaid einblinti & félagsleg vandamal og syndi lif & italiu & sannan hétt vard

8Cesare Zavattini, ,,Some Ideas on the Cinema, Film: A Montage of Theories, ritsj. Richard
Dyer McCann, (New York: E.P. Dutton, 1996), 217.

1Sama rit, 218.

*°Sama rit, 221.

!Marcus, Italian Film in the Light of Neorealism, xiv.

2Sama rit, Xv.

2%Sama rit, xv.



pad til pess ad rikid neitadi Gtflutningi nyraunsaiskvikmynda ar landinu. bessi neitun &
erlendum markadi sagdi til um fjarmagnstap adur en framleidsluferli hofst og pess
vegna myndi innkoma nyraunsaismidadra kvikmynda aldrei na framleidslukostnadi.?*
André Bazin sagdi ad ef bera etti saman italska nyraunszid vid adrar
raunszeisstefnur sem komu & undan henni, og sovéskar stefnur, liggur frumleiki pess i
bvi ad lata raunveruleikann aldrei pjéna fyrirfram gefnu sjénarhorni.® Pbess vegna ma

segja ad italska nyraunsaid hafi verid naer raunveruleikanum en adrar raunszisstefnur.

Myndblondun

André Bazin dasamadi sérstaklega itélsku nyraunsaisstefnuna vegna aherslu hennar a
raunsei en hann taldi expressjonisma, fegurdarstefnu (e. aestheticism) og
sjonhverfisstefnu (e. illusionism) standa andspenis raunsaisstefnum kvikmynda.?® i
bokinni Filmisms...Understanding Cinema nefnir Ronald Bergman somu stefnur og
Bazin sem stadid geetu andspenis raunsainu en betir vid Hollywood stididisma,
bningarémantik (e. costume romanticism) og storvirkisstefnu (e. monumentalism).?’
Onnur tilgata ad mati ritgerdarhofundar sem getur talist andsted hugmyndafradi
raunsaisins, eda peirri ad vera trd raunveruleikanum, er myndbléndun (e. montage).
Myndbldndun felst medal annars i pvi ad breyta birtingarmynd raunveruleikans og steedi
& pann hatt andspanis raunsainu sem leitast eftir pvi ad syna raunveruleikann eins og
vid sjaum hann.

I pessum kafla um myndblondun er vert ad nefna pa kvikmyndakennismidi sem
proudu myndbléndun sem lykilatridi mdderniskrar og politiskrar kvikmyndagerdar i
Sovétrikjunum & pridja aratugi tuttugustu aldar og ma par helst nefna pa Sergei
Eisenstein, Pudovkin, Lev Kuleshov og Dziga Vertov.?® Sergei Eisenstein skilgreindi
myndblondun sem dialektiskt ferli par sem tvo skot eru tengd saman & dialektiskan hatt,
eda eru gagnstad hvor 6dru, sem svo renna saman i eitthvad steerra, sjonrent hugtak.?®

Nanar tilgreint lysti hann myndbléndun i bk sinni The Film Sense & pann hatt ad

?*Sama rit, 27. - Sja betur um Andreotti 16ggjofina fra 1949 i bok Millicent Marcus Italian Film
in the Light of Neorealism (Princeton, New Jersey: Princeton University Press, 1986), 27.
*Bazin, What is cinema?, 64.

®Marcus, Italian Film in the Light of Neorealism, 4.

?’Ronald Bergman, Filmisms... Understanding Cinema (New York: Universe Publishing, 2011),
87.

Timothy Corrigan og Patricia White, The Film Experience, 140.

°Sama rit, 175.
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»tveimur myndbrotum af hvada tagi sem sett eru saman mynda 6hjakvaemilega nytt
hugtak, nyjan eiginleika, Gtfra peirri hlidskipun.«®

Hugsmidahyggja (e. constructivism) er demi um kvikmyndastefnu sem medal
annars innihélt myndbléndun en han rikti & pridja aratugi tuttugustu aldar i
Sovétrikjunum. Hugsmidahyggja leitadist eftir pvi ad treysta tengsl sovésks samfélags i
gegnum list og vekja byltingakennd ahrif adallega i gegnum myndblondun en
hugsmidahyggjusinnar tridu & ordatilteeki Lenins um ad kvikmynd veeri til pess gerd ad
vidhalda byltingakenndum ofsahita. Fyrir utan myndbléndunina einkenndist stillinn
einnig af arédri, reglufestu, &setning, hagsyni og and-smaborgaralegum vidhorfum.*
Myndblondun innan hugsmidahyggjunnar poétti god leid til ad koma &akvednum
skilabodum eda hugmyndum til skila til fjoldans med arédri. Russneski leikstjorinn
Dziga Vertov klippti saman Kino-Pravda (e. Cinema Truth) og Kino-Glaz (e. Cinema
Eye) sem voru heimildarmyndir banar til ar fréttaskotum fra arunum 1922 til 1925 par
sem hann betti vid haegum, hrodudum ahrifum og bakspilun (e. reverse motion),
tviskiptum skotum (e. split screens), teiknimyndum, textum og ljosmyndum. Su teekni,
asamt fleiru, voru notud i meistaraverki hans A Man With a Movie Camera (Dziga
Vertov, 1929) sem syndi borgaralegt hversdagslif i Sovétrikjunum.®

Ein fregasta myndbléndunarsena kvikmyndalistarinnar birtist i kvikmyndinni
Bronenosets Potyomkin (e. Battleship Potemkin) eftir Eisenstein fra arinu 1925 en hun
lysir pvi vel hvernig myndbléndun er upp sett. [ senunni eru prjd skot af premur 6likum
ljonastyttum klippt saman svo pad liti ut fyrir ad um eina ljonastyttu sé ad reeda sem
vakni og setjist upp. Atridio fylgdi & eftir heraras & dbreytta borgara par sem hermenn
skutu nidur folk og pjonadi peim tilgangi ad skapa akvedna stemningu, spennu eda ahrif
i samreemi vid pad sem var ad gerast. Pannig voru ljonastytturnar klipptar saman a pann
hatt ad steinljoni virdist brugdid vid laetin sem vaknar upp, likt og verndari borgarinnar.
Ljonastyttuatridid hefur beadi verid lofad sem ein fraegasta myndblondunarsena
kvikmynda og hardlega gagnrynt sémuleidis. 1 pvi tilliti er vert ad lita & gagnryni V.F.
Perkins & atridid i bok hans Film as Film en par telur hann ljénastyttusenuna ekki pjona
6drum tilgangi i kvikmyndinni en sem tilraun til ad prongva upp & ahorfandann

akvedinni merkingu eda hugmynd. Hann benti svo a ad ljonin komu ekkert vid ségu

%Sergej Mikhajlovitsj Eisenstein, The Film Sense, pyd. Jay Leyda (San Diego: Hartcourt Brace,
1975), 4.

*'Bergman, Filmisms, 28.

%2Sama rit, 29.

11



kvikmyndarinnar fyrr en adeins parna i pessari einu senu. Atridid aleit hann hafa verid
sett inn fyrst og fremst i peim tilgangi ad hafa eitthvert myndblondunaratridi i
kvikmyndinni.*® Perkins efadist hins vegar um ad akvedinni merkingu veeri komid til
skila og gagnryndi ljénastyttusenuna fyrir ad geta gefid of margar 6ljésar merkingar og
ad pannig sé einni merkingu ekki endilega komid til skila. Hann ordadi pad pannig:
»[vlandamalid er ekki ad taknid gefi af sér of margar mogulegar merkingar heldur sé
pad frekar ad ekki séu naegar upplysingar til stadar fyrir okkur til ad greina mikilvegi
pess“ og beetir svo vid ad ein talkun sé jafn god eda sl&em og hver 6nnur.**

Annad demi um myndblondunaratridi er atridi Ur kvikmyndinni Strike
(Eisenstein, 1924). bar sjdum vid skot af hermdnnum ad skjota nidur verkamenn & milli
bess sem synd eru skot af slatrun nauts. Skipt er a milli pessarra skota til ad skapa
tengingu og merkingu eda nytt hugtak. Pannig eiga mordin & verkaménnunum ad vera
slatrun i bokstaflegri merkingu. Myndbléndun er hér notud til ad tengja saman slatrun
vid mordin & verkaménnunum.® bad mé4 segja ad audvelt og kannski fyrirsjaanlegt sé
fyrir ahorfandann ad tengja hugtakid slatrun a milli skotanna af slatrun nauts og
fjoldamordi & verkamdnnum i Strike. Pad er hins vegar ahugaverd vangavelta hvort ad
myndbléndunareiginleikinn sé pad ahrifarikur ad hann nai ad koma akvedinni merkingu
eda hugtaki til skila. Pad sem med 6drum ordum er dhugavert vid myndbléndunina er
hvort han virki & pann hatt sem Eisenstein bodadi. Nanar tiltekid hvort hdn geti komid
akvedinni, jafnvel ,,réttri*, merkingu til skila fra leikstjoranum til ahorfandans. bad sem
Perkins vildi meina var ad i ljonastyttuatridinu i Potemkin komst ,.rétt“ merking ekKi
endilega til skila.

Ein fregasta myndbléndunartilraun sem gerd hefur verid, Kuleshov-tilraunin,
var gerd af manni ad nafni Lev Kuleshov arid 1929. Henni var &tlad ad syna fram a
samband skynjunar ahorfandans vid samrédun myndskota. Myndin var pannig upp sett
ad han syndi skot af manni med oraedinn svip og & milli pess voru synd skot af mat,
konu og barni. pegar synt var skot af mat og & eftir fylgdi skot af manninum paéttist folk
sja hungur i svip mannsins. Pegar svo fylgdi skot af barni tengdi folk anaegju vid svip

mannsins en svipurinn var i rauninni alltaf s& sami.®*® Tilraunin syndi fram a ad folk

®perkins, Film as Film, 103.

%Sama rit, 104. - ,,The Problem is not that the symbol carries such a wide range of potential
meanings, but that so little exists by which we can define its significance. Each reading seems
as good or as weak as any other.*

*Timothy Corrigan og Patricia White, The Film Experience, 139-140.

%Sama rit, 168.
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talkar sifellt pad sem pad sér og reynir ad mynda merkingu Ur samrédun myndskota.
Kvikmynd getur pannig audveldlega pjénad sem arodursteki par sem myndblondun, ad
minnsta kosti ad mati Eisenstein, getur komid akvedinni tengingu eda merkingu til skila
til ahorfandans.

Eisenstein sagdi ad ,,myndblondun einskordist ekki adeins vid biomyndir heldur
sé petta fyrirbeeri sem eigi sér stad i 6llum peim tilvikum par sem vid bléndum saman
tveimur stadreyndum, tveimur fyrirbaerum, tveimur hlutum* og segir okkur ,,von pvi ad
gera dkvedna og augljésa afleidslualhafingu af hvada adskildu hlutum sem settir eru
fyrir framan okkur hlid vid hlid.“*" Eisenstein taladi pannig fyrir pvi ad ahorfandinn
reyni 6hjakvaemilega ad finna merkingu ar samrédun myndskota asamt pvi ad leggja
aherslu a ad myndbléndun sé best til pess fallin ad skapa akvedna merkingu sem svo er
komid til skila til &horfandans. Pannig taldi hann ad alltaf megi finna fyrir fram gefna
merkingu i myndblénduninni, sem sé st merking sem leikstjori kvikmyndarinnar vill og
reynir eftir fremsta megni ad koma til skila til horfandans. Listaverk sagdi hann vera

,pad ferli ad rada saman myndum i tilfinningum og huga &horfandans**

og lagai
aherslu a a0 ,,styrkur myndblondunar [liggi] i pvi ad hun inniheldur skdpunarferli
tilfinninga og huga ahorfandans.“* Eisenstein virtist pannig gera rad fyrir pvi ad
merking, mikilfengleiki eda tilfinning veeri til stadar fyrir fram, gefin af leikstjoranum, i
verkinu og ad pad veeri hlutverk leikstjorans ad skila pessari tilfinningu til &horfandans i
gegnhum myndblondun. Pannig var gert rad fyrir ad leikstjori sai fyrir og setti svo fram
skapandi ferli tilfinninga og huga &horfandans i kvikmyndinni og svo &tti dhorfandinn
ad finna pad sem leikstjorinn &tladi honum ad finna. Eisenstein gerir med pessu rad
fyrir pvi ad leikstjori viti hvernig dhorfandinn hugsi eda muni hugsa, hvad hann muni
tilka og hvernig. Ahorfandinn er ekki frjals i pessum skilningi til ad ttlka upp & eigin
spitur pad sem fyrir augu ber og telur Eisenstein talkunarstodu ahorfandans fremur vera
i hondum leikstjérans vid skdpun verksins en i hondum ahorfandans vid syningu pess.
Hér ad ofan var bent a Kuleshov tilraunina sem hugsanlegt svar vid pvi hvort ad
akvedinni merkingu geti verid skilad fra leikstjora til ahorfanda i gegnum
myndbldndun, par sem synt var fram & ad folk talki sifellt pad sem pad sér og myndi
merkingu Ur samrédun Olikra myndskota. Likt og &dur sagdi i ritgerdinni gagnryndi
Perkins myndblondun fyrir ad etla ad koma akvedinni tulkun til skila en ad pad sé

¥Eisenstein, The Film Sense, pyd. Jay Leyda (San Diego: Hartcourt Brace, 1975), 4.
®¥Sama rit, 11.
%Sama rit, 32.
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aldrei vist ad su talkun komist til skila til ahorfandans. Pad atti ekki ad teljast gefid ad
folk tulki pad sem pad sér & adeins einn veg. bratt fyrir ad haegt sé ad reyna ad prongva
merkingu upp a ahorfendur er ekki endilega ad peir hugsi ekki sjalfsteett og meti pad
sem fyrir augu ber. Einnig hugsa ekki allir eins. Vid talkum hlutina ekki 61l & sama
hatt og eigum pad til ad tulka sama hlutinn & oOlika vegu & dlikum timum. Vid getum
hafa talkad kvikmynd & allt annan hatt pegar vid sdum hana i fyrsta skipti en pegar vid
sdum hana i annad eda pridja skiptid. Auk pess getum vid hafad tulkad hana a olikan
hatt en einhver annar. bannig a pad rétt a sér pegar Perkins nefnir ad ljonastyttuatridid i
Potemkin geti gefio of margar 6ljésar merkingar eins og kom fram ofar i ritgerdinni.
Med pad i huga ma efast um atlunarverk myndbléndunar i anda Eisenstein. En pd ad
vid gefum okkur ad ahorfandinn hugsi sjalfsteett er kvikmynd i edli sinu gerd pannig, i
likingu vid skaldséguna, ad han dregur okkur inn i akvedinn heim sem hdn leyfi okkur
ad gleyma okkur i. Hun kynnir okkur med 6drum ordum heim sem vid getum dregist
inn i og fylgst med ur fjarlegd. Gera mé rdd fyrir ad ef vid erum sifellt metandi allt sem
fyrir augu ber verdum vid liklegast mjog fljott preytt. Myndblondun getur pvi pjénad
vel hinum ,,lata* dhorfanda par sem hann er matadur upplysingum og fyrir fram gefinni
merkingu.

Af pessu ma sja ad hugmyndafraedi peirra rissnesku meistara, & 6drum og pridja
aratugi tuttugustu aldar, sem heilludust einna helst af myndbléndun og allskyns
myndvinnslu sem beindist ad pvi ad breyta birtingarmynd raunveruleikans var a
andsteedum meidi vid pa raunseismenn a fjoroa aratugi tuttugustu aldar sem leitudust
eftir pvi ad vardveita raunveruleikann & filmu eins og hann birtist okkur.
Myndbléndunarsinnar téldu hlutverk sitt vera ad mata ahorfendur med akvedinni fyrir
fram gefinni merkingu & moti pvi ad raunsaismenn vildu syna raunveruleikann eins og

hann er med pvi fylgjandi ad ahorfandinn hefdi tulkunarstéduna frjalst i hendi sér.

Virding fyrir raunveruleikanum i kvikmyndum

Raunseei og virding fyrir raunveruleikanum i Days of Heaven

Hér ofar voru bornar saman tvenns konar olikar hugmyndafraedir, onnur sem lagdi
aherslu & virdingu fyrir raunveruleikanum og hin sem lagdi aherslu & mun fra
raunveruleikanum. Asamt pvi voru nefndar nokkrar raunsaisstefnur sem segja ma ad

hafi ekki borid virdingu fyrir raunveruleikanum & einn eda annan hatt. [ kjolfar pess er
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tilvalid ad nefna kvikmynd sem litur mjog raunseeislega t, par sem hdn inniheldur vel
heppnad leikmyndaraunsai og skortir ekki raunsei i anda Bazin, en sem skorti virdingu
fyrir raunveruleikanum med pvi hvernig han var tekin upp. Su kvikmynd nefnist Days
of Heaven (Terrence Malick, 1978) og a ad gerast i Sudurrikjum Bandarikjanna.

I stuttu mali fjallar Days of Heaven um fatsekt par sem asamt litilli stilku faer
vinnu & béndabze. Par flekist eigandi bondabajarins i astarprinyrning & milli parsins
sem endar i hérmungum. Raunsai myndarinnar felst adallega i pvi hvernig landslagid,
talsmatinn, buningarnir og svidsmyndin eru latin lita Ut i samraemi vid pann stad og
pann tima sem kvikmyndin & ad gerast & og fylgir pannig leikmyndaraunsaei mjog vel.
pratt fyrir ndkvaeemni & pvi svidi eru hins vegar nokkur atridi i Days of Heaven sem
Néstor Almendros bendir & i grein sinni ,,A Man With a Camera®“ sem teljast myndu
brot gegn peirri virdingu fyrir raunveruleikanum sem nefnd var ofar.

Almendros nefnir sérstaklega i grein sinni ad still kvikmyndarinnar hafi verid
atlistadur pannig fyrir tokur myndarinnar ad hver medlimur tokulidsins vard ad fylgja
akvednum vidmidunarreglum og medal peirra var ein grundvallarreglan si ad fylgja
raunveruleikanum eins nakvaemlega og mégulegt var.”’ Days of Heaven var p6 |
bversdgn vid peer viomidunarreglur og hér & eftir verda nefnd nokkur demi pess. Til
deemis var ekki adeins notud natturuleg lysing vid gerd myndarinnar heldur einnig auka
lj6s,** kvikmyndin var tekin upp i Kanada pratt fyrir ad han eigi ad eiga sér stad f
Texas* og litum myndarinnar var & morgum stodum breytt med tekni.** pa voru
oliulampar i &kvednum senum ekki adeins notadir sem skraut heldur einnig sem
ljosgjafar, sem etti ad studla badi ad leikmyndaraunsei og peim
raunszgisviomidunarreglum sem settar voru. Hins vegar voru faldar litlar rafmagnsperur
inni i 16mpunum asamt pvi ad glerin & Iompunum voru litud appelsinugul til ad hvitt ljos
peranna teki & sig hlyrri t6n.** Asamt pessu var tokustillinn ekki samkvaemur peim
raunsaisreglum sem lagt var upp med adur en tokur myndarinnar hofust. Sem demi ma
nefna ad pegar tekin voru upp samtél & milli tveggja einstaklinga i atitbkum og
kvikmyndatokuvélin atti ad taka upp andlit peirra beggja til skiptis kom upp pad

vandamal ad lysingin & andlit annarrar persoénunnar var of litil vegna stadsetningu

“Néstor Almendros, A Man With a Camera, pyd. Rachel Phillips Belash (New York: Farrar,
Strauss & Giroux, 1984) 173.

“Sama rit, 171.

“2Sama rit, 173.

*3Sama rit, 180.

“Sama rit, 181.
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solarinnar og personanna. Su lausn var pa fundin ad taka upp sitt hvorn leikarann &
sama stadnum med bak sitt i solina og pannig héfou andlit beggja leikara og
bakgrunnurinn sama lysingargildi en pad pyddi ad i nokkrum samtalssenum voru tveer
solir til stadar, ein & bakvid hvora persénuna.* Einnig var st adferd notud ad taka adra
persénuna upp ad morgni en hina ad kvéldi og pa hafdi sélin breytt um stédu.*® S
halfgerda afsokun sem gefin var fyrir pessu i grein Almendros er ad liklega hafi enginn
tekid eftir tveimur so6lum i bakgrunninum eda pvi ad tveir einstaklingar sem stodu
andspanis hvor 88rum hofdu badir sélarljésio i andlitid.*” Ekki ndg med ad brotid var &
bessum raunsaispattum, eins og pvi ad tvaer solir eru ekki hluti af okkar raunveruleika,
heldur var einnig um ad reeda raunsaisbrot vardandi teeknina sem notast var vid gerd
myndarinnar. Pa var su tekni notud & sumum stédum i myndinni ad skotid var a 18 eda
12 rommum & sekundu med pvi fylgjandi ad bidja leikarana ad hreyfa sig hagar og svo
var myndin synd i 24 rémmum & sek(ndu sem pé syndi edlilegan takt.*® Einnig er vert
ad nefna umtaladasta raunseisbrot kvikmyndarinnar en pad var i senu af
engisprettuplagu sem hafdi sykt hveitiakur. [ senunni er engispretturnar syndar fljlga i
burtu af akrinum. Vid tokur pessarar senu, par sem engispretturnar eru syndar fljaga i
burtu i hundradatali, var notast vid 16ng skot af 6krunum og korni og hnetuskeljum hellt
nidur ar pyrlu til ad likja eftir plagunni. Filma kvikmyndatdkuvélarinnar var svo latin
ganga ofugt vid syningu senunnar pannig ad Utkoman var st ad fjoldinn allur af
engisprettum virtist fljuga i burtu af akrinum. [ pessari senu voru leikarar og
aukaleikarar einnig bednir um ad ganga afturdbak og traktorar keyrdir i bakkgir vid
upptokur pannig ad dtkoman var st ad karakterarnir og traktorarnir gengu afram og i
edlilegum takti.** A8 lokum ma nefna sidasta raunsaisbrotid sem Almendros talar um
en i nokkrum senutdkum var dagur notadur sem nétt.*°

pannig ma segja ad ef kvikmynd & ad geta talist raunsa & pann hatt ad han beri
virdingu fyrir raunveruleikanum er ekki nog ad utkoman verdi raunsz, heldur er pad
einnig mikilveegt ad kvikmynd sé tekin upp af virdingu fyrir raunveruleikanum asamt

bvi hvernig farid er ad vid gerd og syningu myndarinnar.

“5Sama rit, 181.
*®Sama rit, 181-182.
*'Sama rit, 182.
“8Sama rit, 183.
“9Sama rit, 185.
%9Sama rit, 185.
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Days of Heaven er ekki einsdeemi pess ad kvikmyndir sem teljast eigi raunsajar
brjoti akvednar oskrifadar raunszisreglur og bera ekki virdingu fyrir raunveruleikanum.
Annad demi sem ma nefna er kvikmynd sem nefnd var ofar i ritgerdinni og er ein
freegasta heimildarmynd kvikmyndasogunnar. Su heitir Nanook of the North (Robert
Flaherty, 1922) og er freeg fyrir ad vera litio sem ekkert klippt. Med peim eiginleika
nadi Flaherty ad skapa &kvedna spennu i samraemi vid tima, midad vid sdégupradinn.
Myndin fjallar i stuttu mali um selaveidar indita, sem bidur eftir sel vid vok, og skapar
bidin akvedna spennu par sem ahorfandinn er latinn bida eftir selnum likt og inditinn.
pannig skopudu longu tokurnar meiri spennu heldur en hefdi myndast vid margar
Klippingar. Hvad vardar virdingu fyrir raunveruleikanum var myndin hinsvegar
vandlega svidsett til ad gefa henni meiri heimildarsannleik en pad synir fram & pversogn
bess ad oft geti hinn svidsetti atburdur framkallad betri sjonhverfingu raunveruleika

heldur en hinn raunverulegi atburdur.>

Med 68rum ordum var meiri ahersla 16go & ad
myndin liti ut fyrir ad vera raunveruleikinn i sinni hreinu mynd og ad upptakan veeri
hreint afrit af veruleikanum en med peirri moétségn ad innihalda svidsettar senur. |
tilviki Nanook of the North ma pé segja ad senutokurnar og klippingar heimildarmyndar
Flaherty um selaveidarnar hafi verid mikilvaegari pattur en spurningin um svidsetningu.
Myndin einkenndist af 16ngum tokum og ef ekki hefdi verid fyrir peer, ef til demis
myndbldndun eda hrdd klipping hefdi einkennt myndina, hefdi 6l spenna fallid nidur.
AJd lokum mé nefna annad demi um hvernig kvikmyndagerdarmenn bera ekki
virdingu fyrir raunveruleikanum en flestu hljodi i kvikmyndum er batt inn i eftirvinnslu
kvikmyndarinnar. Pannig gefur teeknin sem leyfir hljodi ad vera beett vid eftir & frelsi til

ad skoda allt sjonraent 4 medan farid var & mis vid allt videigandi hlj6d.>?

Fjarvera ahorfanda i verkinu vid skopun - Lady in the Lake

Eftir umfjollun um skort & virdingu fyrir raunveruleikanum hvad vardar tekni og
upptoku kvikmynda er dhugavert ad fara yfir i salfreedilegan patt kvikmynda eda nanar
tiltekid sambandid & milli ahorfanda og kvikmynda. [ pvi tilliti er medal annars
ahugavert ad velta pvi fyrir sér hvada peetti beri ad virda svo ad kvikmynd virki sem
heild, hvad geri pad ad verkum ad &horfandi nai ad dragast inn i séguheim

kvikmyndarinnar og nai ad gleyma sér i kvikmyndinni og hvada adra peetti beri ad virda

*'Marcus, Italian Film in the Light of Neorealism, 5-6.
%2Sama rit, 6.

17



pegar kvikmyndaheimur er kynntur. 1 pvi tilliti mun ég fara yfir pann patt kvikmynda
sem snyr sér ad verufreedi kvikmynda. Nanar tiltekid i hverju pad felst fyrir kvikmynd
ad vera, hvada skilyrdi kvikmynd parf ad uppfylla til ad geta talist vera kvikmynd og
hvers parf ad geeta pegar kvikmyndaheimur er kynntur.

Verufredi kvikmynda reynir ad svara pvi hvad kvikmynd sé eda i hverju vera
kvikmyndar felst. [ greininni ,,The World of a Movie* fjallar James Conant um pa
verufredilegu spurningu hvad vardar kvikmyndir sem snyr ad veru pess
kvikmyndaheims sem kvikmynd inniheldur eda setur fram.>®* Fyrsta skilyrdid sem
Conant setur fram um hvad kvikmynd verdur ad ,,vera“ til ad geta talist vera kvikmynd
— p.e.a.s. kvikmynd i peim skilningi sem Conant reedir, pad er sem synir okkur
soguheim sem vid erum leidd i gegnum — er ad kvikmyndin verdur ad kynna okkur
akvedinn heim sem han getur bodid okkur inn i og vid getum gleymt okkur i. Annad
skilyrdid er ad vid gleymum okkur med pvi ad horfa @ myndina: vid sjaum hvad gerist
innan pess kvikmyndaheims sem er kynntur.>

Ef mida a ut fra pvi ad raunsei eigi ad vera sem nast raunveruleikanum og bera
virdingu fyrir honum ma atla ad st hugmynd ad taka upp heila kvikmynd 0t fra fyrstu
persénu sjonarhorni sé mjog raunse tilraun. Kvikmyndin Lady in the Lake (Robert
Montgomery, 1947) gerdi tilraun til pess® en par sjaum vid allt Gt fra augum
adalpersonunnar par sem adrar personur myndarinnar horfa beint i myndavélina pegar
baer avarpa adalpersonuna. Pa vidurkenna persénur kvikmyndarinnar ahorfandann
sifellt med pvi ad horfa i myndavélina og &horfandinn sjalfur er pannig adalpersénan.

James Conant fjallar um pad i ofangreindri grein sinni hvernig Lady in the Lake
geti ekki talist vera kvikmynd ef mida & vid pau skilyrdi sem ofar voru talin. Petta er
vegna pess ad nokkrir pattir hvad vardar uppbyggingu kvikmyndarinnar, pad hvernig
han reynir ad kynna okkur heim, koma kerfisbundid i veg fyrir pad ad vid naum ad
gleyma okkur i myndinni. Nanar tiltekid na ahorfendur ekki ad komast i pad astand
sem vanalega einkennir pad hvernig vid tengjumst vid kvikmyndir.>® Lady in the Lake
mistekst ad kynna okkur heim og draga okkur inn i hann.*” Kvikmyndin er sett upp &

bann hatt ad ahorfandinn neer ekki ad dragast inn i pann séguheim sem han reynir ad

>3James Conant, ,,The World of a Movie,“ Making a Difference — Rethinking Humanism and the
Humanities, ritsj. Niklas Forsberg og Susanne Janson (Riga: Thales, 2009) 297.

*Sama rit, 298.

*Sama rit, 308.

*Sama rit, 298.

"Sama rit, 307.
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setja fram. Henni mistekst petta, segir Conant, medal annars vegna pess ad personur
myndarinnar horfa beint i myndavélina og avarpa ahorfandann.”® Leikarar myndarinnar
koma pannig i veg fyrir ad ahorfandinn sjai pad sem sdgupersonur innan
kvikmyndaheims.>® Vid erum von pvi ad persénur kvikmynda hundsi okkur og ad vid
stondum sjalfsteett fyrir utan pann kvikmyndaheim sem kvikmynd synir okkur. En Lady
in the Lake mistekst ekki einungis vegna pess ad vid erum von pvi ad personur
kvikmynda hundsi okkur. Mistdkin liggja i kynningu og framsetningu séguheims innan
kvikmyndarinnar.  Soguheimurinn kemst med 6drum oréum ekki til skila til
ahorfandans vegna peirrar truflunar ad ahorfandinn er avarpadur og vidvera hans
vidurkennd i sifellu. Sua truflun verdur til pess ad &horfandinn ner ekki ad gleyma sér i
myndinni.

Pad er mikilvegur eiginleiki ad kvikmyndadhorfandinn sé naudsynlega
osynilegur sogupersénum i kvikmynd, medal annars svo ad adhorfandinn nai ad dragast
inn i kvikmyndina. [ greininni ,Rear Window* um samnefnda kvikmynd Hitchocks
talar Robin Wood um naudsyn pess ad ahorfandinn standi naudsynlega fyrir utan
kvikmyndaverkid og sé osynilegur kvikmyndapersénunum par sem hann situr i
myrkrinu, 6ruggur, 6sedur og fylgist med lifi personanna. Wood nefnir i pessu
sambandi  Hitchcock sem 1ét perséonur sinar oft vera takngervingar
kvikmyndaahorfandans i kvikmyndum sinum og gefur deemi Gr Rear Window (Alfred
Hitchcock, 1954) par sem adalpersonan er fotbrotin og fost i hjolastdl, horfir Gt um
gluggann i ibudinni sinni og fylgist med lifi nagranna sinna til ad flyja eigin vandamal.
petta er samliking Hitchcock vid hinn almenna biéfara sem situr i myrkum sal, horfir &
lif annars folks, njésnar um adra, flyr eigin raunveruleika og fjarlaegist pannig sjalfan
sig og eigin raunveruleika & medan.*® Wood bendir & ad med pessu héfum vid sem
kvikmyndaahorfendur akvedid vald an abyrgdar par sem vid sitjum i myrkrinu, érugg
og fylgjumst med ur fjarlegd. Pad sem hins vegar gerist med Lady in the Lake er ad
kvikmyndin verdur ahorfandanum ekki fjarleegur heimur sem ahorfandinn stendur
sjalfsteett fyrir utan, medal annars vegna pess ad kvikmyndapersénur myndarinnar
vidurkenna vidveru ahorfandans, og afleidingin er st ad ahorfandinn ner ekki ad

dragast inn i pann heim sem kvikmyndin bodar. Pannig er sa eiginleiki naudsynlegur,

*8Sama rit, 317.

¥Sama rit, 319.

®Robin Wood, Hitchcock's Films Revisited, (New York: Columbia University Press, 2002)
103.
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hvad vardar verufraedi kvikmyndar, ad dhorfandinn standi sjalfsteett fyrir utan verkid og
geti fylgst med pvi pannig.

Pad méa segja ad Lady in the Lake hafi mistekist ad bera virdingu fyrir peim
eiginleika ad leyfa ahorfandanum ad dragast inn i, og fylgjast med utan fra, akvednum
kvikmyndaheimi. En hvad er pad sem gerir pad ad verkum ad &horfandi ner ekki ad
gleyma sér i dkvednum kvikmyndaheimi? Pann sama vanda og Conant taladi um
vardandi Lady in the Lake fjalladi Denis Diderot einnig um 100 arum fyrir faedingu
kvikmyndarinnar med peirri undantekningu ad hann skrifadi um pennan sama eiginleika
vardandi maélverk."® b& greindi hann samband &horfanda vid malverk og sagdi ad
malverk yréu ad draga til sin &horfanda, halda honum par og fanga hann af algerri
hrifningu pannig ad honum finndist hann fastur fyrir framan malverkid.®> Michael Fried
ordadi hugsjon Diderot i bok sinni Courbet ‘s Realism & eftirfarandi hatt: ,,[p]ersona sem
var algerlega heillud virtist medvitundarlaus um allt nema hlutinn sem vakti
hrifninguna, likt og enginn og ekkert veri i heiminum nema hluturinn og persénan.«®
Diderot vildi lysa hlutverki malarans pannig ad hann etti ad vera skapari pessarar
einsemdar a milli pess sem horft er a og ahorfandans. Pessa algeru hrifningu taldi
Diderot vera markmid malarans. bessu markmidi sagdi hann ad matti nd med pvi ad
mala vidfangsefni sem voru svo upptekin i idju sinni ad pau teki ekki eftir eda jafnvel
hundsudu pann sem fylgdist med,** pad er ad segja mélarann eda &horfandann. Hann
hélt afram:,,[e]f malaranum mistaekist petta virtust figurur malverksins tilgerdarlegar,
falskar og hraesnisfullar; gjordir peirra og svipbrigdi voru séd sem grettur frekar en
natturuleg takn atlunar eda tilfinninga og malverkid i heild sinni var langt pvi fra ad
varpa fram sannferandi mynd af heiminum og vard pad sem Diderot vildi kalla
tilgerdarlegt.“®® Lausnina taldi Diderot felast i pvi ad mélarinn tti ad skapa tilbtning
(e. fiction) af fjarveru dhorfanda, med pvi ad mala vidfangsefni sem hundsudu mélarann
og virtust ekki taka eftir ahorfanda. Hér kom Diderot fram med fagufreedilegan
meelikvarda sem, ad pvi er virdist, ekki er haegt ad fara fram hja vid gerd listaverks, svo
sem kvikmyndar eda malverks, ef ahorfandi a ad na ad dragast inn i verkid og verda

algerlega hugfanginn af pvi.

®'Conant, ,,The World of a Movie,* 305.

%25ama rit, 306.

Michael Fried, Courbet’s Realism, (Chicago, London: The University of Chicago Press, 1992)
7.

64Conant, ,,Jhe World of a Movie,” 318.

Fried, Courbet ‘s Realism, 7.

20



Pessi sami fagurfredilegi eiginleiki, ad vidfangsefnin hundsi &horfanda vid
skopun verksins, virdist eiga jafnt vid kvikmyndir sem og maélaralist likt og
tilraunarmyndin Lady in the Lake syndi fram &. Par hundsa personur kvikmyndarinnar
ekki ahorfandann heldur horfa beint i myndavélina sem svo verdur til pess ad hann neer
ekki ad dragast inn i pann heim sem kvikmyndin bodar. Ef visa & i rauns&id ordadi
Michael Fried pad & pennan hatt: ,verk Diderot krofdust peirrar blekkingar ad
ahorfendurnir veeru ekki til eda ad minnsta kosti hefdu ekki verid teknir med i
reikninginn og i fjarveru pessarar blekkingar geti ekkert magn raunsais gefid hina
dramatisku reynslu sem Diderot leitadi af.“®® Conant ordadi pad & eftirfarandi hatt:
»[plessi krafa tjair eitthvad i likingu vid grundvallarlogmal sem snyr ad framsetningu
kvikmyndaheims. Ekkert magn raunseis hvad vardar svidsmynd, kvikmyndatoku eda
leikhatt innan kvikmyndar getur komid i stad sjonblekkingar kvikmyndaheims sem er
brotinn nidur i gegnum Kkerfisbundin mistok pess edlis ad virda dkvedna undirliggjandi
&0ri  kenningu sem er naudsynlegt skilyrdi fyrir moguleika pess ad kynna
kvikmyndaheim: eda sa ad myndavélin — og sjonarhorn hennar a kvikmyndaheiminn —
er ekki til.«®’

Hér veroum vid ad spyrja, hvers vegna verdur pad ad persénur kvikmyndar
hundsi ekki &horfandann, heldur horfa beint i myndavélina, vidurkenna hann i sifellu og
avarpa hann, til pess ad ahorfandi neer ekki ad dragast inn i verkid eda pann
kvikmyndaheim sem kvikmynd reynir ad setja fram? Conant reynir ad svara peirri
spurningu med pvi ad visa i Diderot, en hann taldi bestu leidina ad pvi ad leyfa
ahorfanda ad gleyma sér i verki vera ad verkid innihéldi figaru, eda figarur, sem voru
oafvitandi af 6llu 6dru en idju sinni, eda pvi sem paer gleymdu sér i. Pannig var pad
naudsynlegt ad figarurnar virtust 6afvitandi um tilvist &horfandans ef leitast etti eftir
beim fagufraedilega eiginleika ad reyna ad lata ahorfanda gleyma sér i verki. Pad sama
taldi Diderot um leiklist: ,jafnvel p6 ad dramatisk verk sé gert til framsetningar er

naudsynlegt ad hoéfundur og leikari gleymi ghorfanda.“®®

Petta er vegna pess ad
ahorfendur verda ad standa sjalfsteett fyrir utan pann kvikmyndaheim sem peir fylgjast
med. Ef vid geroum pad ekki verum vid patttakendur kvikmyndarinnar og hun yrdi
naudsynlega &doruvisi par sem han yrdi ad gera rad fyrir okkur innan

kvikmyndaheimsins. Pad ad personurnar avarpi okkur kemur i veg fyrir ad vid sjaum

Conant, ,,The World of a Movie,* 320.
¥Sama rit, 320.
%8sama rit, 318.
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beer sem persénur innan kvikmyndaheims®® og séguheimur kvikmyndarinnar hverfur og
fellur inn  okkar eigin heim.”

Hins vegar vio pad ad gera rad fyrir ad ahorfandinn sé ekki til vid skdpun
verksins skapast akvedin pversteeda sem Diderot gerdi sér grein fyrir. Malverk eru i edli
sinu gerd fyrir dhorfanda til ad njota og pad sama ma segja um kvikmyndir. Svo ad ef
malarinn & ad méala malverk, sem eru i edli sinu gerd fyrir ahorfendur, og um leid
imynda sér ad ahorfandinn se ekki til, eda hundsa hann vid skdépun verksins, liggur par
akvedin pversteeda. Pessa pverstedu sagdi Diderot haegt ad fara framhja med pvi ad
skapa tilbuning (e. fiction) af fjarveru &horfandans. Ahorfandinn er til og hann mun
horfa & malverkid en & medan malverkid er i skdpun etti malarinn ad fjarlegja pa
hugsun ad verkid sé fyrir einhvern gert og par med neita ahorfanda i malverkinu’ og
pad sama gildir um kvikmyndir.

Arangri hefur verid nad annars stadar p6 ad persénur kvikmyndar vidurkenni
ahorfanda til demis i sjonvarpspattunum Malcolm in the Middle (Linwood Boomer,
2000) par sem adalpersonan avarpar ahorfendur og horfir i myndavélina vid og vid. Pad
sama ma segja um kvikmyndina Whatever Works (Woody Allen, 2009) par sem myndin
byrjar & pvi ad adalpersénan horfir beint i myndavélina og avarpar ahorfendurna, en i
pvi tilviki er pad Utskyrt & mjog snjallan hatt. Annad demi er kvikmyndin Orlando
(Sally Potter, 1992) en munurinn & pessum demum og Lady in the Lake er sa ad i
bessum demum er verid ad vitna i kvikmyndamidilinn sjalfan med peim eiginleika ad
personurnar horfa i myndavélina, p.e. kvikmyndamidillinn er sjalfs ihugull (e. self
reflective). Pannig vitnar skaldsagnarformid i eiginn midil og um leid er 16gd ahersla &
ad petta sé adeins skaldskapur. Vert er p6 ad skjota inn ad Orlando myndi eflaust teljast
brjéta gegn virdingu fyrir raunveruleikanum a pann hatt ad adalpersénan breytist ar
karli i konu i gegnum myndina og lifir i margar aldir. En pratt fyrir pad ferdast
ahorfandinn med sdgupersénunni i gegnum kvikmyndina an pess ad trdverdugleika

hennar og pess kvikmyndaheims sem er bodadur sé varpad i efa.

Raunsaer leikur

Leikhattur er annar pattur kvikmynda sem vert er ad velta fyrir sér vardandi raunsei

kvikmynda. Michael Caine fjallar um raunszjan leik i bok sinni Acting in Film par sem

%Sama rit, 319.
°Sama rit, 319 — ,, The narrative world of the movie is emptied out; it collapses into our world.*
"'Sama rit, 321.
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hann leggur aherslu & ad leikhattur leikara sé raunveruleikamidadur. | pvi sambandi
segir hann ad um leid og vid efumst um pad sem perséna gerir eda segir, til demis ef
leikhatturinn er gervilegur eda Oraunverulegur, er leikarinn buinn ad missa
traverdugleika sinn gagnvart okkur og péa er oliklegt ad sa traverdugleiki komi til baka.
Hann notar deemi um leikara sem leikur drukkinn mann og ordar pad a eftirfarandi hatt:
,»[i] raunveruleikanum leggur drukkinn madur sig fram vid pad ad virdast vera
allsgadur. Illa leikin fyllibytta i kvikmynd eda a svidi vaggar um allar trissur til ad syna
ad hann er drukkinn. bad er gervilegt. Og ad lokum mun pess konar leikur setja upp
vegg & milli leikarans og &horfenda pannig ad engu sem Karakterinn segir eda gerir
verdur triad. Traverdugleikinn verdur vandamal og pegar hann er vandamal er ekki
haegt ad yfirstiga pad.“’> Med pessu & hann vid ad raunsar leikur sndist meira um pad

" pannig leggur hann

ad ,,vera® fyrir framan myndavélina heldur en ad koma fram.
aherslu & raunveruleikamidadan leikhatt svo ad leikarar haldi traverdugleika sinum
gagnvart &horfandanum, en traverdugleiki er naudsynlegur til ad &horfandi nai ad
dragast inn i kvikmynd.

Samkvaemt pvi sem kom fram fyrr i ritgerdinni, eda pad sem Fried nefndi i grein
sinni um Diderot og hundsun &horfandans, & leikarinn i vissum skilningi ekki ad vera til.
Ahorfendur eiga einungis ad sja personu eda karakter innan sdguheims
kvikmyndarinnar og leikari 4 ad vera ad fullu hulinn & bak vid pann karakter. Ef vid
sjaum leikarann sjalfan skina i gegnum karakter ségunnar hefur leikaranum mistekist
&tlunarverk sitt. Likt og Caine sagdi myndi gédur leikari sem feer pad hlutverk ad leika
drukkinn mann rembast vid ad reyna ad lita t fyrir ad vera allsgadur & medan lélegur
leikari myndi vagga um allt, reka sig i hluti og reyna ad syna okkur med leik sinum ad
hann veri drukkinn.”* bannig sjaum vid karakter i fyrra tilvikinu en leikara i hinu
seinna. Caine leggur enn fremur aherslu a4 ad ,,[K]vikmyndaleikari verdur ad hafa
fullkomna stjorn & efni sinu og verdur ad vera i samraemi vid |if pess karakters sem hann
leikur til pess ad hugsa hugsanir hans likt og enginn veri ad fylgjast med honum —

engin myndavél veri ad njosna um hann.<”

André Bazin lagdi sému aherslu &
raunsajan leik en hann ordadi pad & eftirfarandi hatt vardandi italska nyraunsaid: ,,[...]

vid attum i dag ad tala um bid an leiks, bid par sem vid purfum ekki lengur ad spyrja

?Michael Caine, Acting in Film (New York: Applause Theatre Books, 1997), 6.

*Sama rit, 8.

"Caine, Acting in Film, 89. — ,An actor playing a drunk walks crooked and talks slurry; a real
drunk tries to walk straight and speak properly...drunks are fighting to stay in control.*
>Sama rit, 3.
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hvort ad karakter gefi godan leik eda ekki, par sem ad hér eru madur og karakterinn sem
hann synir fullkomlega eitt.”"°

Raunseer leikur er pannig, eins og gefid er til kynna med ordalaginu, sa leikur
sem likir sem best eftir raunveruleikanum. Naudsynlegt er ad vid sem ahorfendur trdum
bvi ad vidbrogd, tilfinningar, svipbrigdi, hreyfingar og gjordir leikaranna sem eiga ad
tulka akvednar personur innan kvikmynda seéu raunveruleikamidadar eda raunsejar.
pannig er pad sem perséna gerir, segir eda hvernig han bregst vid mikilvaegt vardandi

godan, raunsaejan og truverduglegan leik.

Verufraedileg virding fyrir heimshugtakinu

Getur kvikmynd talist raunsa eftirmynd raunveruleikans?

Rannsoknarspurning pessarar ritgerdar var si hvort og pa i hvada skilningi raunszi sé
mogulegt innan kvikmynda. Su spurning er tvipeatt. Annars vegar hvort ad kvikmynd
nai ad syna raunsaja mynd af mannlegum veruleika. Hins vegar hvort ad kvikmyndir
geti tjad okkur veruleikann & sama hatt og vid skynjum hann pratt fyrir annmarka
kvikmyndatokuteekninnar og fleiri patta. Eftir ad hafa fjallad um raunseisstefnur, -brot,
-tilraunir, -reglur, hugmyndafraedilega andsteedu raunseis, verufraedi raunseis, raunsei
vardandi tekni og upptoku kvikmynda og almenna virdingu fyrir raunveruleikanum
innan kvikmynda er vid hefi ad fjalla um kafla i bok V.F. Perkins Film as Film sem
heitir ,,The World and its Image. S& kafli kemur inn & pad hvort ad kvikmynd geti
nokkurn tima synt beina eftirmynd okkar eigin raunveruleika. | pessum kafla talar
Perkins um muninn & milli upptekins atburdar og atburdarins sjalfs. Par segir hann
medal annars ad: ,,adalaherslumunurinn a milli atburdarins i veruleikanum og
birtingarmynd hans & skjanum er ekki efnislegur heldur salfreedilegur, pad er
kvikmyndamidillinn getur aldrei ordid pad raunverulegur ad hann geti bodid gilt
skalskaparform svo lengi sem vid héfum vitund af muninum a milli kvikmyndar og

veruleika.“”” bannig telur Perkins ad munurinn & milli skynjunar okkar & veruleikanum

"®Bazin, What is Cinema?, 56. - ,,[...] we should talk today of a cinema without acting, of a
cinema of which we no longer ask whether the character gives a good performance or not, since
here a man and the character he portrays are so completely one. “

""perkins, Film as Film, 71. — . The crucial difference between the natural event and its
appearance on the screen is not physical but psychological. The film medium can never become
too lifelike to offer a valid fictional form so long as we retain our awareness of the distinction
between film and reality.*
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og birtingarmynd hans & skjanum liggi ekki i kvikmyndinni sjalfri eda gerd hennar
heldur megi finna muninn i gerd skynjana okkar & veruleikanum sem skynverur, pad er
vitund okkar & pvi ad vid tilheyrum raunveruleikanum og a hvada hétt vid skynjum
hann. Pad er rétt hja Perkins ad munurinn & milli skynjunar okkar & kvikmynd og
skynjunar okkar & raunveruleikanum er salfreedilegur frekar en efnislegur. Vsevolod
Pudovkin benti 4 ad ,,[4] milli nattdrulega atburdarins og birtingarmynd hans & skjanum
er skilmerkilegur munur. Pad er nakveemlega pessi munur sem gerir kvikmynd ad
list.“’® Sama mali taladi hinn pyski kvikmyndakennismidur Rudolf Arnheim en hann
sagoi: ,,augljost er hversu olik i grundvallaratridum tvenns konar myndir eru (pad sem
vid skynjum i raunveruleikanum og myndin innan kvikmyndamidilsins); og pad er
einmitt pessi munur sem afla kvikmyndinni hennar listrenu audlindir.«™

Kvikmynd getur ekki ordid svo raunse ad hun nai fullkomlega ad endurrita
skynjun okkar & veruleikanum. Hins vegar vari hér haegt ad benda & prividdartekni
kvikmynda sem getur skapad mjog nakvema eftirmynd af raunveruleikanum en Perkins
heldur afram og nefnir ad: ,,pad sem vid sjadum i veruleikanum er miklu meira afurd
eigin vilja og uppatekja en pad sem vid sjaum & skjanum. Upptaka gefur fyrirfram
akvedio sjonarhorn og setur pannig homlur & okkar venjulega frelsi til ad skoda
heiminn, ad leita eftir og kanna pa hluti sem fanga athygli okkar. [ kvikmyndum
verdum vid ad vidurkenna pad sjonarhorn sem okkur er gefid.«®® parna bendir hann &
frelsid sem fylgir raunveruleikanum sem & ekki vid innan kvikmyndarinnar. Vid getum
til deemis ekki stddvad kvikmynd til ad skoda pad sem er & bakvid akvedinn vegg sem
vid sjadum innan heims kvikmyndarinnar eda snuid okkur i adra att til ad ganga annad
streeti. Par liggur enn einn munurinn a annars vegar skynjun okkar a eigin raunveruleika
og hins vegar kvikmynd sem tjair okkur akvedinn raunveruleika.

Petta, &samt 6drum adur nefndum pattum, ytir undir pa kenningu ad kvikmynd
geti ekki verid pad raunse ad han nai ad tja eda tulka veruleikann & algerlega raunsajan

hatt. Petta synir einnig ad raunsai innan kvikmynda er adeins ein stefnan innan

"®Sama rit, 13-14.

*Rudolf Arnheim, Film as Art (Berkeley, Los Angeles, London: University of California Press,
1957), 312. - it will be seen how fundamentally different the two kinds of images are (what we
perceive "in reality” and the image in the film medium); and it is just these differences that
provide film with its artistic resources.

8perkins, Film as Film, 71. — ,,What we see in the world is so much more a product of our will
and whim than what we see on the screen. Recording presupposes the viewpoint and thereby
restricts our normal freedom to survey the world, to pursue and investigate the objects that catch
our attention. In the movies we have to accept the point of view given to us.*
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kvikmyndafraedinnar. Asamt pvi sem Perkins talar um vardandi skortinn & frelsi sem er
til stadar pegar horft er & kvikmynd og hinn dhjakveemilegi munur & milli upptekins
atburdar og atburdarins sjalfs i raunveruleikanum er einnig dhugaverd su salfredilega
fjarlegd sem vid upplifum pegar vid horfum & kvikmynd. Nanar tilgreint su
sélfredilega fjarlegd sem skapast pegar vid horfum & kvikmynd sem hefur verid tekin
upp, sem pannig tilheyrir fortidinni og er akvedin fortidarinnsyn, en vid skynjum hana
sem i nutid par sem vid horfum & hana hér og nd og fylgjum henni pannig. Pudovkin
lagdi fram ad 6hjakveemileg breyting & raunveruleikanum i gegnum myndmidilinn veeri
bad sem gerdi kvikmynd ad list. bad geeti verid rétt ad pessi munur sé medal peirra
fyrirbaera sem geri kvikmyndina ad list, ad pad sé pad sem okkur finnist &hugavert, pad
er ad segja myndadur veruleiki hvort sem honum er breytt eda ekki. Einnig geti pad
verid sa eiginleiki ad vid séum abyrgdarlausir ahorfendur sem fylgjumst med uppteknu
efni sem er 6hjakveemilega frbrugdid okkar skynreynslu af veruleikanum, eda nanar
tiltekid munurinn & raunveruleika og fjarleegri birtingarmynd hans a skjanum.

Kenning Arnheim fylgdi peirri stefnu sem kalladist hefébundna kenningin (e.
The Orthodox Theory) sem og kenningar russnesku myndbléndunarmeistaranna myndu
einnig flokkast undir eda ad munur frad veruleikanum sé hinn besti fagurfreedilegi
meelikvardi kvikmynda vardandi listgildi. P& voru kenningar Arnheim med peirri
undantekningu ad hann gagnryndi pad vidhorf ad kvikmynd gerdi ekki annad en ad
afrita raunveruleikann vélrent og geti pannig ekki talist vera list.®* Hann lagdi aherslu
a4 ad atburdur innan raunveruleikans og birtingarmynd hans & skjanum veeru
Ohjakveemilega frabrugdin hvor 6dru og sagdi pann mun vera pad sem gerdi kvikmynd

ad list.®

Heimshugtakio

Mikilveegt er ad sa heimur sem rikir innan kvikmyndarinnar, og sa sem kvikmyndin
bodar, virki pratt fyrir ad hann sé Olikur okkar eigin heimi eda veruleika. Pad er ad
segja innra samraemis parf ad geta. Pad sem medal annars Perkins og Conant mida ad
begar peir tala um virdingu fyrir akvedinu heimshugtaki innan kvikmyndarinnar er ad
pratt fyrir ad sa heimur sem kvikmynd bodar ahorfandanum sé ekki raunsaer midad vid

okkar raunveruleika parf samt sem adur ad fylgja akvednum raunsaisviomidunum til

8 Arnheim, Film as Art, 34.
82Sama rit, 34.
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pess ad kvikmynd gangi upp. Med 6drum ordum parf ad bera virdingu fyrir peim
kvikmyndaheimi sem er kynntur og rikir innan kvikmyndarinnar. Rok Perkins eru pau
ad ekki skipti endilega mali ad algert raunsei se til stadar innan kvikmyndamidilsins, né
ad midillinn sjalfur hafi sér eitthvert edli, heldur pad sem leggja verdi aherslu a felist i
traverdugleika kvikmyndarinnar i heild sinni, samremis innan hennar vardandi pann
kvikmyndaheim sem hdn bodar og pad merkingarmikilveegi sem faest af pvi tvennu.
Perkins ordar pad a eftirfarandi hatt: ,,[s]kalds6gukvikmyndin nytir sér, par sem hreinni
form reyna ad sneida fram hja, atokin & milli raunveruleika og sjonhverfingar. 1 stad
pess ad eingdngu annad hvort ad skapa eda taka upp, midar ségukvikmyndin ad
samruna: hun badi tekur upp pad sem hefur verid skapad og skapar med pvi hvernig
han tekur upp. 1 sinu fulla veldi nar han traverdugleika sem fullkomnar bléndu
kvikmyndamidilsins af raunveruleika og fantasiu.“®® Perkins leggur herslu & mikilvegi
samremis og triverdugleika innan pess kvikmyndaheims sem er bodadur: ,,[4] einu
svidi er traverdugleiki vardandi kvikmyndir ekki frabrugdinn pvi sem vid krefjumst af
6drum sogusagnarformum. bad veltur allt a innri samraemi hins tilbina heims. Svo
fremi sem pvi er haldid fram eru forsendurnar vafalausar: folk getur til deemis tjad
tilfinningar sinar i gegnum skyndilegan song hvort sem pad er med eda an adstod
hljoofeera; lifvana hlutir geta haft sjalfsteedan vilja og jafnvel verid illgjarnir og Daudinn
geeti allt eins verid skakaddaandi. En hinn tilbdni heimur verdur ad fylgja eigin rokum.
Ekkert yfirskin, hvort sem pad veri mikilfengleiki, eiginleiki eda hinn hamingjusami
endir, er nagilegt til ad réttleta svik & gefinni heimsskipan.“®* Millicent Marcus talar
einnig um virdingu fyrir heimshugtakinu og segir i bk sinni Film in the Light of
Neorealism ad ljésmyndun og kvikmyndun séu takmarkandi mal i umradunni um
raunsei i gegnum teki pvi ad ef pessir tveir midlar sem eru hvad sannastir
raunveruleikanum komast ekki hja pvi ad breyta birtingarmynd raunveruleikans ma
spyrja sig um peer listir sem reida sig a teekni sem krefjast mikilla breytinga upplysinga
allt fra byrjun. Hann segir pa ad endingu sé nidurstadan su ad raunsei reidi sig a
sjonhverfingu, en pess konar sjénhverfingu sem finni sina hinstu réttleetingu i pvi ad
bjona heerri sannleik, pad er ad segja ad afhjlupa heimsskipanina & pann hatt sem annars

myndi fara fram hja okkur.®®

8perkins, Film as Film, 62.
#Sama rit, 121.
%Marcus, Film in the Light of Neorealism, 6.
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Kvikmyndaedli

Beaedi peir sem adhylltust myndblondun jafnt sem hinir 6fgafullu raunseismenn téldu
sig hafa fundid eitt einkenni sem kvikmynd purfti ad innihalda, pad sem atti ad vera edli
kvikmyndarinnar og gerdi hana ad listformi. Perkins hélt pvi fram um
myndblondunarkenningar ad enginn sérstakur verdleiki veeri tengdur vid notkun
klippiteekni sem slikrar og ekkert veeri meira kvikmyndamidad eda skapandi vid notkun
hennar en annarra afreka vardandi til demis mikilfengleika lysingar, leikmyndar,
tjaningar eda hverrar annarrar audlinda  kvikmyndagerdarmanns.?®  Badi
myndbldndunarsinnar og raunseismenn, likt og peir Eisenstein, Pudovkin, Bazin og
Kracauer, toldu sig hafa fundid edli kvikmyndalistarinnar. Perkins lagdi i pvi tilliti
aherslu & ad ,.kvikmyndakenningar eru einungis kenningar kvikmyndagagnryni en ekki

«87

kvikmyndagerdar. Vid getum ekki sett nidur reglur fyrir skaparana. Néanar sagdi

hann ad ,,[d]dmgreindarstadlar geta ekki verid videigandi fyrir midil sem slikan en

adeins fyrir tilteknar leidir til ad nyta moguleika hans.«®

,Par af leidandi getum vid
adeins sett fram nytsamlega stadla fyrir akvedna tegund kvikmynda, ekki fyrir
kvikmyndagerd (e.cinema).“®® Perkins segir ad lokum: ,,Eg tel ekki ad kvikmynd (né
nokkur annar midill) hafi edli sem vid getum nytsamlega skirskotad til til ad réttleta
melikvarda okkar.“® Frekar er hagt ad segja ad baedi myndbléndun og raunszi séu
adeins nalganir & kvikmyndaformid an pess p6 ad peer teljist edli kvikmyndalistarinnar.
Ef vid segjum likt og russnesku myndbléndunarmeistararnir ad myndbléndun sé edli
kvikmyndalistarinnar erum vido um leid ad Utiloka raunsei og ef vid segjum ad raunsai
sé edli hennar erum vid ad utiloka myndbléndun. Hvor kenningin um sig er of
bréngsyn & adrar nalganir & kvikmyndaformid, par a medal & hvor adra, og ganga pannig
ekki upp. AJ segja kvikmyndalistina eiga ser eitt edli fremur 6dru er, likt og Perkins
taladi um, hamlandi baedi fyrir leikstjora og préun listarinnar. Ad lokum ma pvi ad segja
ad kvikmyndaformid sé i edli sinu pannig ad pad bui ekki yfir einhverju einu edli, ad

minnsta kosti samkvaemt Perkins.

®perkins, Film as Film, 106.
¥Sama rit, 189.

85ama rit, 59.

¥Sama rit, 59.

%Sama rit, 59.
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Lokaoro

Sama hversu raunsae kvikmynd er inniheldur han neer alltaf atridi sem grafa undan pvi
ad telja megi hana i sjalfu sér raunseja ef mida & ut frd& okkar skynjun a
raunveruleikanum. Hun inniheldur neer alltaf Klippingar, eitt sjonarhornsskot a eftir
60ru, sdgupradurinn er ner aldrei i rauntima, hljodi er oft beett vid eftir & og lengi meetti
afram telja. Raunseei kvikmyndar er i peim skilningi annmérkum had og samkvemt pvi
méa enn efast um hvort ad kvikmynd geti synt okkur & nakveeman hatt hvernig
raunveruleikinn er i raun og veru og hvernig manneskja skynjar hann. Bazin sagdi ad
kvikmynd reyni ad gefa dhorfendum sem fullkomnasta sjonblekkingu raunveruleika og
hegt er innan takmarka hinna roklegu krafa kvikmyndamidilsins og teekninnar og
vidurkenndi ad raunsai innan lista yrdi adeins nad & einn hatt — i gegnum gervi.**
pannig vidurkennir Bazin ad skdpun & sjonblekkingu veruleika er naudsynleg
kvikmyndaforminu ef han & ad kallast list, par sem naudsynlegt er ad velja og hafna
hvad eigi ad syna.”> bad synir ad p6 ad enn megi efast um hvort ad raunsai sé f
rauninni raunsaett verdur pvi adeins ndd i gegnum sjonhverfingu og blekkingu innan
kvikmyndamidilsins.

Nidurstada pessarar rannsdknarritgerdar er st ad raunsei innan kvikmynda er
vissulega mogulegt. Raunsei parf ekki endilega ad vera hreint afrit af okkar eigin
veruleika né nakveem eftirmynd okkar skynjana & heiminum. Raunsei er frekar nalgun
& kvikmyndalistina sem reynir hvad best ad likja eftir okkar mannlifi. Auk pess bendir
allt til pess ad akvedin virding fyrir heimshugtaki kvikmyndarinnar, sem er naudsynleg
til ad kvikmynd gangi upp og naudsynleg fyrir okkur sem ahorfendur til ad geta dregist
inn i pann heim sem kvikmyndin bodar, sé mikilveegari raunsaispattur heldur en

raunseei i sjalfu sér.

'Bazin, What is Cinema?, 26.
%2Sama rit, 26.
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