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Agrip

Hér er fjallad um hljédheim kvikmyndanna og pé sérstaklega notkun & pdgninni i kvikmyndinni M
eftir Fritz Lang. Til pess ad setja hlj6dheim myndarinnar i samhengi verdur hann skodadur i
tengslum vid mismunandi sogulega, menningarlega og kvikmyndafraedilega peetti. Fyrst er
kvikmyndin sett i samhengi vid pau timamot sem attu sér stad med tilkomu hljodsins i kvikmyndum
og par fagurfredilegu umraedur sem um hljodvadinguna stodu i Weimar-lydveldinu. bvinast er
storborgarumhverfi Berlinar 4 millistridsarunum skodad i sdgulegu og menningarlegu samhengi og
straumar sem kenndir eru vid nyju hlutleegnina sérstaklega teknir fyrir. A0 lokum eru prjt atridi i M
tekin til greiningar og velt upp mismunandi virkni pagnarinnar i kvikmyndinni. Med pvi ad velta
upp mismunandi hlidum pagnarinnar i kvikmyndinni er synt fram & ad hiin hefur vida skirskotun og

markar ad vissu leyti endalok Berlinar eins og hun var 4 pridja aratugnum.



Inngangur

[ blalok pridja aratugar 20. aldar og i byrjun hins fjorda tok andramsloftid i Berlin miklum
breytingum. P6 svo ad mdérgum ibtium hennar veeri 1jost ad pessi storborg i hjarta hins viokvaema
Weimar-lydveldis veri ad skipta um ham, var erfitt ad sja fyrir hver s& hamur yrdi. Timabil
tiltélulegs stodugleika lauk i efnahagslegum prengingum sem gengu yfir Vesturlond og skeid dvissu
tok vio. PO ®tla megi ad pessar breytingar hafi verid ad einhverju leyti apreifanlegar fyrir ibta
Berlinar, hafa peer verio illskiljanlegar og midur upporvandi.

Berlin var mikil kvikmyndaborg 4 millistrids arunum, hin var midpunktur
kvikmyndaframeidslu Weimar-lydveldisins, sudupottur skdpunargledi og vettvangur framleidslu.
Kvikmyndagerd Weimar-timabilsins er oftar en ekki sett undir hatt expressjonismans, enda geta
flestar paer kvikmyndir sem tilheyra peirri prongu ,.kanénu* sem myndast hefur utan um timabilid,
flokkast lauslega sem expressjoniskar, i pad minnst sjonranir pettir peirra. En peir straumar sem
Iéku um pyska kvikmyndagerd 4 pridja aratugnum og byrjun pess fjorda komu ar 6llum attum og
voru fjolbreyttir og myndudu margvislega togstreitu i menningunni. Afpreyingarmyndir af 6llum
toga voru vinselar. Myndir sem tengdust breidri stefnu sem kollud var nyja hlutlcegnin (p. neue
Sachlichkeit) toku & sig mismunandi form med Olikum aherslum. Ad sama skapi matti finna
politiskar kvikmyndir ur flestum litum litréfsins, po helst af vinstri vengnum og par ad auki var
framurstefnan i miklum bléma i Berlin 4 pridja aratugnum. Kammerspiel kvikmyndir svokalladar
sem byggdu & stofu drama attu sitt vinsaldarskeid og fjallamyndir sem byggou & ihaldsomu
taknkerfi nattiru og heilsuraektar. Fredslumyndir attu stutt blomaskeid, sumar peirra voru réttaekar i
efnistokum og fjolludu medal annars um kynlif og samkynhneigd.' [ ofanélag var eitthvad um styttri
fréttakvikmyndir og myndir um malefni lidandi stundar.?

Kvikmyndir Fritz Lang er erfitt a0 draga i dkvedna dilka, umfjéllunarefni og efnistok eru
fjolbreytt. Hann gerdi badi myndir byggdar 4 pyskum godségum eins og Die Nibelungen (1924),
asilegar glepa og hasarmyndir 4 bord vid Spione (1928) og Mabuse-myndirnar (1922 og 1933) og
visindaskaldsogumyndir eins og Metropolis (1927) og Frau im Mond (1929). b6 ad flestar
kvikmyndir Langs fra pessu timabili virki 4 yfirbordinu sem hreinar stormyndir sem fyrst og fremst
séu @tladar til afpreyingar eda til pess ad vekja addaun, liggur yfir peim skuggi samfélagslegra
atakaefna, hugmyndafraedilegrar togstreitu og prahyggja fyrir orlogum einstaklingsins.
Sambraedingur hans & bokmenntalegum, godsdgulegum og heimspekilegum pattum i bland vid

samtimalega skirskotun, mynda rikt myndmal sem hann beitti 4 kerfibundinn og sérstzdan hatt.* I

' Weitz, Eric D. 2007. Weimar Germany: promise and tragedy. Bls. 297-330. Princeton University Press, Princeton og

Oxford. bekktust pessara kvikmynda er liklega Anders als die Anderen (1919) eftir Richard Oswald og leeknin og
kynlifsfraedingin Magnus Hirschfeld. Myndin er reyndar blanda af leikinni mynd og fraedsluefni.

Lang, Fritz. ,,My Film - a Factual Report®“. M. Baklingur med Blu-Ray utgafu Eureka. Birtist upprunalega i Die
Filmwoche nr.21, 20.mai 1931 sem ,,Mein Film M- ein Tatschenbericht“. Pyding Catherine Kerkhoff.

3 Hake, Sabine. 2002. German National Cinema. Bls.34. Routledge, London.
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peim kvikmyndum sem hann framleiddi i Pyskalandi syndi Lang djipann skilning & adferdum og
skipulagi auglysingastarfsemi og tdknkerfi neyslu- og afpreyingarmenningar, en pann skilning
notadi hann til pess ad veita innsyn i gangverk valdastriktara.* Po 0ll pessi einkenni kvikmynda
Langs megi finna i kvikmyndinni M (1931) ma segja ad hun standi ad vissu leyti upp ur
hoéfundarverki hans.

[ vidtali vid kvikmyndagerdarmanninn William Freidkin sagdi Lang fra pvi ad i addraganda
pess ad hann gerdi kvikmyndina M hafi hann badi s€d ummerki hraedilegra ofbeldisverka i Berlin
og heyrt hryllilegar flokkusogur.” Hann sa med eigin augum afskornar hendur af manni sem hafoi
framid glep, hann heyrdi sogur af 60rum manni sem gerdi pylsur Gr mannakjoti af utigangsfolki og
hann og kona hans og handritsh6fundur myndarinnar, Thea von Harbou, urdu vitni ad eftirméla
mords og sau blodid drjupa ur liki badarkonu. Undiralda ofbeldis vard sifellt apreifanlegri i
storborginni og Lang dkvad ad gera mynd um ,,Jjotasta glap* sem hann geeti hugsad sér.°

Nékvaem ahrif hljodvaedingarinnar 4 pyska kvikmyndagerd eru umdeilanleg, enda fer hiin ad
morgu leyti saman vid mikla menningarlega, hugmyndafradilega og efnahagslega umbrotatima.
Engu ad sidur er utilokad ad lita framhja henni i kvikmyndafraedilegri greiningu a4 M, enda var hun
fyrsta ,,talmynd* Langs og frumsynd tveimur arum a eftir fyrstu pysku kvikmyndinni med hljodras.
Mikid hefur verid skrifad um hljodid i M eda eins og Tom Gunning ordar pad er ,,nystarleg notkun
M & hljédi ein af klisjum kvikmyndasdgunnar”.” Siegfried Kracauer var peirrar skodunar ad
,whugmyndarik notkun Fritz Lang 4 hlj6di 1 myndinni hafi magnad otta og skelfingu & hatt sem
aldrei hefur verid leikin eftir i sogu hlj6dmyndanna“.® Eins pykir blistur barnamordingjans i
myndinni vera minnistett og markvert, en par er notast vid svokallad leidarminni eda Leitmotif 1
fyrsta sinn { glepamynd, sérstakt stef til pess ad audkenna personuna.” Einnig hefur mikid verid
skrifad um hlj6d utan myndramma og hljodbryr i myndinni.'  tilraun til ad hjakka ekki i sama farid
mun ég i pessari ritgerd einbeita mér ad mestu ad pogninni.

Pognin er rikjandi stef i M og pad parf ekki ad leita langt yfir skammt til pess ad rekast &
fyrstu tilvisunina i hana, sem jafnframt skilgreinir tdknkerfi myndarinnar. Fyrsti lykillinn ad

pogninni sem takni liggur i svari fra Beckmann vid kvortunum nagrannakonu sinnar yfir song

Elsaesser, Thomas. 2000. Weimar Cinema and After: Germany's Historical Imaginary. Bls.150. Routledge, London

og New York.

> Lang. Vidtalid Friedkin var tekid 21. og 24. febriar 1975. Vidtalid er hluti af aukaefninu 4 Blu-Ray utgafu Criterion

a M ra 2010.

Pad er i sjalfu sér aldrei sagt berum ordum ad sogusvid myndarinnar sé Berlin, en pad ma atla Gtfra gétumynd og

gotukortum. Einnig er minnst 4 logreglustddina 4 ,,Alex* og er pa liklega att vid 16greglustodina sem var vid

Alexanderplatz. Berlinar-hreimur sumra persdnanna setur svidid einnig ad einhverju leyti.

7 Gunning, Tom. 2000. The Films of Fritz Lang: Allegories of Vision and Modernity. Bls 165. BFI, London.

8 Kracauer, Siegfried. 1947. From Caligari to Hitler: A Psychological History of the German Film. Bls 220. Princeton
University Press, Princeton. Enduratgafa fra 2004.

®  Bordwell, David og Thompson, Kristin. 2012. Film History: An Introduction. Pridja Gtgafa. Bls.185. Mc Graw Hill,

New York.
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barnanna um ,,svartkledda manninn®, barnamordingjann. ,,A medan vid heyrum pau syngja, vitum
vid ad pau eru po6 enn par.” Pégnin jafngildir pvi dauda i pessu tilviki, eins og Tom Gunning bendir
a."' Petta er po ekki algild jafna i myndinni, p6gnin 4 sér adeins vidara samhengi en tengist po
yfirleitt ofbeldi & einn eda annan hatt.

P6gninni er pvi snemma gefid tdknrant gildi i myndinni en i pessari ritgerd tla ég ad kanna
petta taknrena gildi og skoda pdgnina i samhengi vid menningu Berlinar samtimans. Pad er
oumflyjanlegt ad taka tillit til sogulegra patta i greiningu 4 M, en ég mun reyna ad hafa menningu
samtimans 1 brennidepli. Sérstaklega mun €g bera hana saman vid fagurfredi nyju hlutlegninnar
eins og hun birtist 1 kvikmyndinni Berlin, die Sinfonie der Grofistadt (1929) eftir Walter Ruttmann
og hugmyndalegan hljodheim hennar.

[ fyrsta hluta skoda ég hljodvadinguna, en hun markar ein mikilvaegustu timamot i
kvikmyndasdgunni. Taeknilegar breytingar sem urdu i kjolfar hennar verda seint vanmetnar og hafa
verid eitt af grunn umfjollunarefnum kvikmyndafreedinnar. I samhengi vid pognina er
hljodvadingin mikilvaegur pattur enda var pad ,,hljoorasin sem uppgotvadi pdgnina“ eins og franski
leikstjorinn Robert Bresson sagdi.'? Sérstaklega kanna ég ahrif hljodvadingarinnar i Pyskalandi og
samspil hennar vid hugmyndafraedilega og fagurfradilega peetti. I 60rum hluta er litid 4
borgarumhverfi Berlinar 4 pridja aratugnum og i byrjun pess fjorda og sogulegir pattir settir i
samhengi vid fagurfreedilega strauma og stefnur. I pridja kafla eru tekin fyrir prjti akvedin atridi par
sem pognin er aberandi og hefur sérstakt gildi og virkni hennar greind i samhengi vid fyrri
kafla.Spurningin sem €g leitast vio ad svara er: Birtingarmynd hvers er pognin i kvikmyndinni M og
hvert er samband hennar vid storborgarlifid og tidarandann i Berlin vid upphaf fjorda aratugarins?
Eg vonast til ad syna fram 4 ad pognin hafi vida skirskotun i kvikmyndinni og marki endalok

Berlinar eins og htn var 4 pridja aratugnum.

" Gunning. Bls.167
12 Cardullo, Bert. 2002. ,,The Space of Time, the Sound of Silence*. The Hudson Review. Bls. 473. 55.Bindi, nr.3. The
Hudson Review Inc, New York. Tilvitnun i Bresson er Gr Notes on the Cinematographer.
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1. Hljodvazeding og hljooheimur

1.1 Hljoovaedingin

Kvikmyndin er og verdur i sjalfri sér natengd hugmyndinni um borgarlifid i Berlin 4 Weimar
timanum. Alexandra Richie segir i bokinni Faust's Metropolis: A History of Berlin ad kvikmyndin
hafi verid hinn damigerdi (e. quintessential) tjaningarmidill timabilsins og 1 henni megi sja
togstreitur borgarlifsins 4 hvad skyrastan hatt.”” Pad getur po verid erfitt ad draga ndkveemar
alyktanir um samfélagid ut fra kvikmyndalifinu, einmitt vegna pess hve pad var fjolbreytt."* Paer
kvikmyndir timabilsins sem helst eru skodadar i dag voru adeins brot af peirri floru sem i bodi var
og samanstod adallega af afpreyingarmyndum af mismunandi gerdum.” En adsokn var mikil og
kvikmyndasyningar stor hluti af hversdagsmenningu Berlinar.

Eric D. Weitz skiptir sogu Weimar groflega upp 1 prja timabil eftir politiskri st6du og
audkennist pad pridja og sidasta fra 1930 til 1933 af uppgangi 6fga-heegri afla.'® betta timabil segir
Thomas Elsaesser einmitt vera sidasta blomaskeid kvikmyndagerdar Weimar.!” H1jodveeding
kvikmyndanna i Pyskalandi fer nokkurn vegin saman vid lok Weimar og petta sidasta timabil og
motast sogulegur rammi pessarar rannsoknar af pvi. Jafnt teeknileg, hugmyndafradileg og soguleg
atridi kallast 4 innan pessa ramma og ma finna pradi peirra i hljodmynd M.

»Poglar® kvikmyndir p.e.a.s. kvikmyndir sem framleiddar voru fyrir tilkomu hljodrasarinnar
voru yfirleitt langt fra pvi ad vera poglar i framsetningu. Pvert & moti voru myndir fyrir tilkomu
hljédrasarinnar skreyttar med tonlist 4 alla kanta og fyllt upp i hvern krok og kima hljédrymisins.
kvikmyndadagskra Lumiére breedra arid 1895 var notast vid undirleik 4 piano.'® Upp ar aldamotum
fann hinn pyski Oskar Messter upp péd nyjung ad spila ténlist af gramofoni med
kvikmyndasyningum sinum.' Astaedur pess ad undirleikur var émissandi var ekki adeins ad finna i
sjonarmidum listreens gildis eda skemmtanagildis, heldur var akvedin salfredileg porf fyrir ad milda
6tta ahorfenda i myrkrinu og pégninni sem annars hefoi rikt i syningarsélum.*

Hljodvaedingin markadi ad vissu leyti pattaskil i kvikmyndasogunni. A peim tima sem

3 Richie, Alexandra. 1998. Faust's Metropolis: A History of Berlin. Bls.350. Harper Collins, London.

Hake. Bls.27. Hake segir rannsoknir 4 kvikmyndagerd Weimar velta upp 6tal spurningum vidkomandi baedi
skilningi 4 timabilinu og allri pyskri kvikmyndagerd yfir h6fud og otryggar stoou hennar a milli listarinnar,
stjornmala og afpreyingar.

5 Richie. Bls. 351

Weitz, Eric D. 2007. Weimar Germany: promise and tragedy. Bls. 84. Princeton University Press, Princeton og
Oxford. — Svipada priskiptingu & Weimar-timabilinu ma finna i fjolmoérgum s6gubdkum (med orlitlum skekkjumork
4 artélum pd) og ekki sidur i textum um kvikmyndir timabilsins, pvi po pessi skipting byggi ad mestu leyti a
efnahagslegum og pdlitiskum forsendum, en endurspeglast p6 i menningu afpreyingar og lista og pa sérstaklega
kvikmynda.

Elsaesser. Bls. 386. Hann talar reyndar um timabilid 1930-1932 og telur upp myndirnar M, Kameradschaft, Die 3
Groschen-Oper, Kuhle Wampe og Der blaue Engel pvi til studnings. Hake segir petta timabil helst vera timi
endurskipulagningar og svo stjdrnmalavadingar (e. politicisation) kvikmyndanna (bls.26)

Reay, Pauline. 2004. Music in Film: Soundtrack and Synergy. Bls 5. Wallflower, London.

' Hake. Bls. 10

2 Reay. Bls.6



hljodmyndin for ad rydja sér rams var alls ekki samhljédan & milli allra um hvort ad hin veri
timabundin breyting eda komin til frambtdar. Donald Crafton heldur pvi fram i inngangi ad bok
sinni um hljodvaedinguna ad hefdbundnar hugmyndir um hana i dag séu byggdar a dkvedinni mytu
og ad hugmyndin um rofid 4 milli péglu kvikmyndanna og talmyndanna sé hluti af ,,venjubundinni
ordradu.’' Crafton leggur sérstaka aherslu 4 ad hljédveedingin hafi ekki verid skyndilegur atburdur
heldur hafi pad tekid hljodmyndina dagédan tima ad rydja sér til rims og ad stilbreytingin hafi
verid overuleg.” Crafton er po fyrst og fremst ad tala um bandariska kvikmyndagerd og pvi verdur
ad taka til greina tvo megin paetti sem gera ferlid orduvisi i Pyskalandi. 1 fyrsta lagi er pad
tungumalid, en vegna pess hve kvikmyndamarkadir Evropu voru natengdir hafdi tilkoma talsins
meiri ahrif, sérstaklega ef 1itid er til hugmynda um pjoéderni og pjdédernishyggju. Og i 60ru lagi ma
halda pvi fram ad ordredan i kringum kvikmyndir og listir hafi ad morgu leyti verid olik i

byskalandi og Bandarikjunum.

1.2 Umradan i Weimar i kringum hljodvaedinguna

Kvikmyndasamfélag Berlinar og péa sérstaklega framurstefnunnar, samanst6d af folki fra fjolda
mismunandi landa, Pjodverja, Austurrikismanna, Ungverja, Skandinava, Russa, Tékka og
Polverja.” Pvi hefur verid haldid fram ad hljodveedingin hafi att storan patt i ad brjota nidur
heimsborgaraleg sjonarmid i Evroépu millistridsaranna og ytt undir pjodernishyggju.** Malte
Hagener farir p6 rok fyrir pvi ad slik sdguskodun sé toluverd einfoldun og ad par breytingar sem
hafi ordid & evropskri kvikmyndagerd i kjolfar hljoovadingar hafi ekki sidur motast af
efnahagslegum forsendum.” Pad getur reynst omogulegt ad greina & milli ahrifa taeknilegra
breytinga og efnahagslegra patta, en ekki er haegt ad gera 1itid Gr dhrifum heimskreppunar sem
fylgdi hruninu 4 Wall Street 1929.%° Par ad auki spilar inni su fullkomnun & vélvedingu
kvikmyndanna sem nadist med samsetningu hljods og myndar og pjappadi véldunum i hendur
framleidanda 4 kostnad syningaradila. Aukin stddlun 4 midlinum ytti undir aukin kostnad og minna

svigrum var til tilraunamennsku. Pad sidastnefnda atti ekki vid um allar paer kvikmyndir sem voru

2l Crafton, Donald. 1997.The Talkies: American Cinema's Transition to Sound, 1926-1931. University of California
Press, Berkeley.

Crafton segir almenna syn 4 hljodvaedinguna svipa mikio til peirrar sem sett er fram i kvikmyndinni Singing in the
Rain (1952) (sem hann segir po vera sagnfradilegri en mikid af soguskodun Hollywood) en hiin hefur verid notud
sem eins konar heimild um hljédvedinguna. Crafton skodar hljodvadinguna i toluvert breidara samhengi, par sem
barattan um hlj6dmyndina tengist ad miklu leyti fyrirtaeekjahagsmunum sem voru mun umfangsmeiri en pekktust i
kvikmyndaframleidslu. [ Bandarikjunum var stadbundin métstada vid komu hljodsins. Pad purfti ad leggja nidur
hushljomsveitir. Deilt var vio verkalydsfélog, pad purfti ad segja morgum upp. Hljodvaedingin er natengd
efnahagspréun, kreppan vard til ad mynda til pess ad fyrirteekin purftu ad beina kréftum sinum ad fjoldanum frekar
en efri stéttum.

Hagener, Malte. 2007. Moving Forward, Looking Back: The European Avant-Garde and the Invention of Film
Culture, 1919-1939. Bls. 20. Amsterdam University Press, Amsterdam.

#  Hagener. Bls. 22

»  Hagener. Bls. 24

% Hagener. Bls.36
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framleiddar i kjolfar hljoovedingar og nefnir Hagener par b&di M og svo Melodie der Welt eftir
Ruttmann fra arinu 1929.

Hvort sem litid er 4 hljodvadinguna sem einhverskonar rof eda lengri préun og hvort sem
ahrif hennar eru rakin til teeknilegra eda efnahagslegra patta, er hun i samhengi Weimar sérstaklega
ahugaverd vegna pess ad hun kemur 4 miklum umrétatimum, badi félagslegum og poélitiskum, sem
ekki sidur hafa ahrif. Pyskir uppfinningamenn stodu lengi vel framarlega i teknilegri proun
hljodkerfis fyrir kvikmyndir, en fjarhagslegir 6rdugleikar og einkaleyfadeilur urdu til pess ad pyskar
LHtalmyndir fylgdu 1 kjolfarid 4 peim bandarisku og var st fyrsta framleidd tveimur d&rum seinna en
vestra eftir sameiningu Tobis og Klangfilm.*” Deilur um einkaleyfi t6fou einnig fyrir og kvikmyndir
med hljodras voru pvi tiltdlulega nyjar af nalinni pegar M var frumsynd, en hin var fyrsta
,talmynd* Langs.

Toluverdar deilur stoédu um hvort ad hljodveadingin yrdi til pess ad ganga af kvikmyndinni
sem listformi daudu eda hvort ad hiin myndi festa kvikmyndina i sessi & medal ,,virdingarverdra”
listgreina. I Pyskalandi h6fdu akvednir kvikmyndagerdarmenn lagt sérstaklega upp med ad sanna
fyrir efagjornum hopi borgara eda godborgara ad ,kvikmyndin geti verid meira en adeins
teknilegur skemmtigardur degrastyttingar fyrir fjoldann* eins og Anton Kaes ordar pad.® Walter
Ruttmann skrifadi arid 1928 ad ,timabilid sem alvarlegt folk gerdi alvarlegar myndir veri senn a
enda“.® { byskalandi voru ahrif menntamanna ekki minni en efnahagsleg ahrif og umradan um
hljodvadinguna pvi skarpari og 4atakakenndari en til ad mynda i Bandarikjunum (par sem
kvikmyndir voru oftar en ekki midadar ad leegri stéttum med laegra menntunar stig.)*® Ewald André
Dupont hélt pvi pvert & méti fram ad hljodvadingin yrdi til pess ad tengja kvikmyndina pyskum
bokmenntum og heimspeki i beinan ttlegg.’’ Dupont leikstyrdi einmitt fyrstu pysku ,.,talmyndinni‘
Atlantik (1929), en hin var framleidd 4 Englandi.**> Samkveemt pvi sem framleidandinn og einn
ahrifamesti madurinn 1 pyska kvikmyndageiranum Erich Pommer skrifadi i stuttri grein, ,,Dichter
und Tonfilm” sem birtist i Der Querschnitt i januar 1931 14 vandi hljodvadingarinnar helst 1 pvi ad
fa hofunda til pess ad helga sig kvikmyndunum.?> Med pessu endurémadi hann akall Béla Balazs ur
grein med svipudu nafni, ,,Dichter und Film* sem birtist 4rid 1929, en Baldzs vildi sja kvikmyndir

,proskast® fra dherslu sinni 4 hid sjonrana yfir 4 hid ritada.**

2 Weitz. Bls.235. Fyrir tima hljodvadingarinnar var inn- og utflutningur 4 kvikmyndum toluvert einfaldari vegna pess

a0 adeins purfti ad pyda og skipta ut textaspjoldum.
% Kaes, Anton. 1990. ,.Silent Cinema“. Monatshefte. 82.bindi nr.3. Bls. 246. University of Wisconsin Press,
Wisconsin.
Ashkenazi. 2010. ,,A New Era of Peace and Understanding®. Many Faces of Weimar Cinema: Rediscovering
Germany's Film Legacy. Bls. 249. Ritstjori Christian Rogowski. Camden House, Rochester.
30 Kaes. 1990. Bls. 246. - 247.
31 Ashkenazi. Bls. 249
2 Kracauer. 1947. Bls. 205
3 Pommer, Erich. 1931. ,,Writers of Sound Film*. Weimar Republic Sourcebook (1995). Bls. 632. Ritstjorar: Kaes, Jay
& Dimendberg. University of California Press, Berkeley.
3 Baldzs, Béla. 1929. ,,Writers and Film*. Weimar Republic Sourcebook. Bls. 628.
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Af adurnefndum atrioum ma draga pa alyktun ad umradan um hljédvedinguna hafi verid
nokkud kraftmikil og ,,dynamisk*. Hun ber vott um pa togstreitu sem rikti i allri menningarlegri og
hugmyndafradilegri umraedu i Weimar lydveldinu og einkenndist oftar en ekki af skorpum skilum.
Hljoovaedingin hafdi ekki adeins ahrif & teknilega peetti eda moguleika hennar fyrir
afpreyingarmyndir heldur velti hin upp spurningum um listfengi, raunsa®i, fagurfredi og
grunnhugmyndir um hid sjonrena.’> Umraedan um hljodvadinguna blandadist ad sama skapi inn i
umraduna um aukna politiskar dherslur i kvikmyndagerd, en si hluti umradunnar hefur oftar en

ekki verid skodadur i 1j6si sogunnar.

1.3 Seinni tima tulkun 4 adsteedum og ahrifum hljodvaedingar i pyskri kvikmyndagero

Seinni tima umraeda um hljodvadinguna i pyskri kvikmyndagerd hefur ekki verid samhljoma.
Thomas Elsaesser feerir rok fyrir pvi 1 bok sinni Weimar Cinema and After ad pad hafi einmitt verid
hljodvaedingin sem atti hvad sterstan patt i hnignun pyskra kvikmynda, frekar en uppgangur
pjodernisafla og sa flotti kvikmyndagerdarmanna sem fylgdi i kjolfarid.*® Til studnings mali sinu
bendir hann 4 ad sterstu smellir UFA eftir komu hljodsins hafi verid songleikir og grinmyndir sem
baru vott um ,aeskufulla, ipréttamannslega og fjérlega imynd Pyskalands.’” Siegfried Kracauer
gagnryndi pessar kvikmyndir sérstaklega i From Caligari to Hitler og benti 4 ad hljodvadingin og
aherslan 4 talad mal hefdu valdid ryrnun pess sjonrena.*® Hann sagdi myndavélina liklegri til pess
ad rjafa eda sja i gegnum hid ,,6viljandi* en talad mal og ad pad hafi einmitt verid pad sem hin
,proskada” pogla kvikmyndagerd hafdi afrekad.*

{ greininni ,,A New Era of Peace an Understanding: The Intergration of Sound Film into
German Popular Cinema, 1929-1932“ tekur Ofer Azhkenazi upp hanskann fyrir pysku
hlj6dmyndina og nefnir par gagnryni Kracauer sérstaklega. Ashkenazi reynir ad fera rok fyrir pvi
ad margar vinszlar talmyndir hafi ekki endilega alid & ,,veruleikaflotta™ eda fasisma. Hann tekur

sérstaklega fyrir myndirnar Abschied (1930) eftir Robert Siodmak og Liebling der Gotter (1930)

3% Hér pykir mér p6 vert ad taka fram ad hljodvaedingin var ekki forsenda samskynjunnar i kvikmyndum, samanburdur

4 peim peetti ,,pogulla® mynda og ,,talmynda‘“ er ekki 6marktaekur i peim skilningi. Ekki er haegt a0 lita &
hljéovaedinguna sem eiginlegt rof i sambandi hlj6ds og myndar og i raun meetti teygja pa hugmynd um hljédheim
yfir 1 bokmenntir. Samskynjun er eitt af einkennum moédernismans, hugsunarpradinn um samruna skilningarvitanna
meetti jafnvel rekja til Baudelaire, Rimbauds eda i adrar attir. [ greininni Imagining Modernity Through The Ear
skodar Michael Cowan hljodskynjun personunnar Malte i skaldsogu Rainer Maria Rilke Die Aufzeichnungen des
Malte Laudris Brigge og hvernig hljodheimur borgarinnar tekur yfir skilningarvit hans. Malte reynir i s6gunni medal
annars ad kljifa skynjunina og hverfa 4 vit hreinnar pagnar, en an arangurs. I greininni Rilke's Rumblings and
Lang's Bang tekur Lutz Koepnick upp pradinn og reedir hvernig gétuhljodin i sogunni storka traustu sambandi &
milli hins hlj60reena, hins sjonraena og hins malrena. betta tengir hann svo vid hljodheim M par sem hann segir
Lang nota hina nyju vidd midilsins til pess ad mynda pann klofning, og pa firringu og tvibendni sem liggur i hjarta
nutimalifsins.

3 Elsaesser. Bls 386.-387

7 Sama.

¥ Kracauer. 1947. Bls. 205

3 Kracauer. 1947. Sama bls. Hér parf audvitad ad hafa i huga ad Kracauer dregur nokkrar myndir ut fyrir pessa
gagnryni a talmyndirnar og pa sérstaklega M, i kaflanum sem fylgir i kjolfarid
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eftir Hans Scwartz, en gripur po endurtekid til pess ad bera peer saman vid M.

Ashkenazi kemst ad peirri nidurstodu ad kvikmyndagerdarmenn pessa umbreytingatima hafi
verid mjog medvitadir um ad nyta moguleika hljodsins til ad kanna straumhvorf og erfidleikatima i
borgaralegu frjalslyndi. [ Abschied notar Siodmak hljodmyndina til ad syna fram 4 vontun &
einkarymi i storborginni og 66ryggid sem pvi fylgir. I Liebling der Gétter er roddin ad vissu leyti
aftengd likamanum og segir Ashkenazi petta syna ad ,hagreding (e. manipulation) &
hlj6dupptokum hafi pegar verid tengd ordredunni um moétun sjalfsmyndar (e. identity formation) i
natimanum®.* Jafnvel afpreyingarmyndir i upphafi fjorda aratugar hafa pvi buid yfir dkvedinni
medvitund um hljédnotkun sem néaoi Ut fyrir framsetningu ,,raunsais®, tengingu vid bokmenntir og

leikbokmenntir eda einfalt skemmtanagildi.

1.4 Hljoovaedingin og merking
[ stad pess ad segja ad hljodvadingin myndi rof i peim ,,alvarleika* pyskrar kvikmyndagerdar sem
Ruttmann hefur dhyggjur af eda 1 ,,proskaferli“ hennar eru undantekningarnar nagilega margar og
sterkar til ad halda megi fram ad 6llu frekar hafi att sér stad dkvedin tilfaersla. Su blebrigdarika og
tapmikla mynd sem Ruttmann dregur upp af samfélaginu, badi 1 Berlin, die Sinfonie der Grofistadt
(1927) og i Melodie der Welt (1929) gefur til kynna afar 6lika syn & storborgarlifid samanborid vid
M, en pad veri villandi ad bera paer saman i samhengi ,,alvarleika® eda ,proska. Samanburdur a4
pessum myndum getur po sagt ymislegt um samspil hugmyndafredi og fagurfredi og
aherslubreytingar a4 i peim samfélagslegu umbrotum sem attu sér stad 4 umraeddu timabili.
Hljoo0heimur M er ad vissu leyti vidsnuningur & hefdbundnum hljéoheimi poéglu myndanna.
Notkunin 4 hljodi i M hefur pvi pott nystarleg, ef ekki rottek og ma etla ad pad hafi magnad
ahrifin. Langar pagnirnar hafa verid uggvekjandi 4 svipadan hatt og ef salurinn hefdi verid
myrkvadur. En M er ekki einstok i pessum flokki pétt hun gangi vissulega lengst i pessum
vidsnlningi, adrar kvikmyndir fra sama skeidi notudu taeknina til ad kalla fram framandleikadhrif
frasogn, hvort sem ad pad var med hljodtekni eda klippingum og myndtekni og ma par nefna
Kuhle Wampe oder: Wem gehért die Welt (1932) eftir Slatan Dudow og Die 3 Groschen -Oper
(1931) eftir Georg Wilhelm Pabst (sem eru badar runnar undan rifjum Bertolds Brecht 4 einn eda
annan hatt).*! bvi ma stadhafa ad si vidsniningur sem pdgnin i M ber vott um hafi ekki verid
einangrad stilbragd heldur hafi hun fylgt dkvednum &herslubreytingum & framsetningu og

fagurfraeoi.

% Ashkenazi. 2010. Bls.258. Emil Jannings leikur 6perusongvara i myndinni en séngvarinn Marcel Wittrisch 1jadi

honum rodd sina i songatridunum og voru ahorfendur medvitadir um pad. Notkun & hljodi kallast pvi & vid
umfjollunarefni myndarinnar, einhvers konar sjalfsuppg6tvun & sama tima og htin kallast & vid paer umradur sem
fylgdu hljodvadingunni. Ashkenazi dregur upp samlikingu vid The Jazz Singer (1927)

Brecht skrifadi handritid ad Kuhle Wampe og 6peruna/songleikinn sem Pabst byggdi Die 3 Groschen-Oper &, en pad
ma segja ad badar myndirnar byggi einnig 4 hugmyndum Brechts i vidari skilningi.
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Hljodvaeding er mikilvaegur pattur i allri hugmyndalegri og menningarlegri greiningu a
kvikmyndum pessa sidasta blomaskeids Weimar-kvikmynda. Hvort hin var urslitapattur i hnignun
pyskrar kvikmyndagerdar eda ryrnun pess sjonrena skal 1atid d6sagt, en hin myndadi eina af
grunnforsendum merkingarskdpunar i kvikmyndum. Eins og Ashkenazi synir fram 4 ma lesa

félagslega og hugmyndafradilega paetti tr notkun hljods 1 ,,talmyndum® timabilsins.
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2. Berlin — Sogulegt, menningarlegt og fagurfradilegt samhengi M

2.1 Reynsluheimur hlj60sins

A svipadan hatt og Azhkenazi greinir hljodheim kvikmyndana ma lita 4 hljoSheiminn i vidara
samhengi. { bok sinni 4 National Acoustics: Music and Mass Publicity in Weimar and Nazi
Germany rannsakar Brian Currid hugmyndafradilegt astand, badi i efnislegum og vitsmunalegum
skilningi, i gegnum hljodfradilegan (e. acoustic) reynsluheim pjodar.** Currid er umhugad ad
streitast gegn einfoldun & almennum skilningi 4 préun tonlistar i Pyskalandi & millistridsarunum,
p.e.a.s hugmyndinni um ,,Weill 4 moti Wagner“.* Til studnings mali sinu segir hann tonlistarfredi
(e. musicology) hafa einblint um of & elitiska tonlist eda pa tonlist sem tilheyrdi hamenningu, en
ekki naegilega 4 vinsalda og afpreyingartonlist.

Currid segir kvikmyndir vera lykilvettvang hljodfredilegrar reynslu og ad 1 peim megi finna
»rikulega uppsprettu til athugunnar 4 hugmyndafradilegum andstedum i fjéldamenningu (e. mass
culture)*. ** M og Berlin, die Sinfonie der Grofstadt bha badar yfir pydingarmiklum hljédheimum.
bratt fyrir a0 hvorug myndin teljist hrein afpreyingarmynd er varla hagt ad tulka par sem
demigerda hamenningu, enda falla paer adeins inn i menningarhefdir upp ad vissu marki. Badar
myndirnar metti telja nystarlegar, ef ekki rottekar i notkun & tonlist og hljodi. Hljooheimar
myndanna eru ekki eftirlikingar af raunveruleikanum heldur framsetning 4 dkvednum hugmyndum
um hljoofredilega reynslu storborgar. Pessar hugmyndir eru ad vissu leyti andstedar pratt fyrir ad
vera byggdar 4 reynsluheimi somu storborgarinnar. Til pess ad greina pessa hljodheima er
naudsynlegt ad setja pa i sogulegt samhengi og skoda ut frd& menningarlegum og fagurfraedilegum

pattum.

2.2 Storborgarumhverfio.

Stodugleikatimabilid & milli 1924 og 1929 var timabil tiltolulegrar efnahagslegrar velmegunar,
sérstaklega 1 samanburdi vid arin adur og pau sem fylgdu i kjolfarid.* Voxturinn, sem var ad miklu
leyti afleiding Dawes-aaetlunarinnar var fyrst og fremst i idnadi og pjonustu.*® A arunum 1924-1929
tvofaldadist utflutningur Pyskalands og undir lok timabilsins statudu adeins Bandarikin af meiri
utflutningi.” Ahrifin 4 borgarlifid i Berlin voru veruleg. begar tannhjél idnadarins foru ad sniast,
snerist borgin med og ma @tla ad kraftmikill hljomblar verksmidjanna og umferdarinnar hafi sett

sinn ble a daglegt lif. Hugmyndin um stérborgina sem idadi af umferd, verslun, teekni og hrada

2 Currid, Brian. 2006. A National Acoustics: Music and Mass Publicity in Weimar and Nazi Germany. Unversity of

Minnesota Press, Minneapolis og London. Hugmyndina um ,,acoustics of national publicity* er erfitt ad pyoa
almennilega.

# Currid. Bls.14.

# Currid. Bls.15

4 Lee, Stephen J. 1998. The Weimar Republic. Bls.61. Routledge, London og New York.

# Lee. Bls.62.

47 Richie. Bls. 329.
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fann birtingarmyndir sinar { menningunni og nutimaveedingin var badi lofsungin og gagnrynd.*
Fjolmidlar sprungu at 4 hatt sem ekki atti sér fordemi.” Fyrstu opinberu utsendingar
utvarpsins voru sendar Ut arid 1923, en ari seinna breiddust peer ut um allt bPyskaland og er aetlad
ad um 1929 hafi teplega prjar milljonir Pjodverja verid komnir med Utvarpstaeki med tilheyrandi
sibylju.® Utvarpsitsendingar voru med fjolbreyttu snidi og matti heyra allt fra umradupattum, til
utvarpsleikrita, fra 6perum til vinsella song og danslaga. Bertolt Brecht skrifadi i bladagrein 4arid
1932 ad med atvarpinu hafi teknin farid fram Gr samfélaginu og ad hlutverk atvarpsins sé 6ljost.”'

Ur utvarpinu flaeddi hljodid, en pad hlustadi ekki 4 neinn til baka.

2.3 Berlin og fagurfradi nyju hlutleegninnar
Upprisa Berlinar sem 10andi og lifandi storborgar, par sem hinn almenni borgari hafdi adgang ad
nyjustu nitimataekni gat af sér nyja strauma i 6llum pattum menningar. Listir, afpreying, félagsleg
umrada, neyslumenningin og auglysingaidnadurinn sem henni fylgdi toku 61l 4 sig einhver einkenni
peirra hrodu breytinga sem urdu 4 borginni. Tannhjél efnahagsumbotanna, sudid i raftekjunum,
stodugur O6mur umferdarinnar og nidur afpreyingarmenningar slou takt hinnar nyju hlutlegni.
,»Raunhljodheimur” Berlinar, gotulif og storborgarumhverfi fundu hér farveg sem hluti af
nutimaveedingunni og framsetningu hennar i menningunni. Nyja hlutlcegnin vard samnefnari fyrir
birtingarmyndir pessara nyju strauma i Pyskalandi um midjan pridja aratuginn og teygou sig i flest
alla peetti menningarinnar: arkitektar, ljosmyndun, kvikmyndir og tonlist.

b6 svo ad expressjonisminn sé su stefna sem almennt er tengd vid listastefnur og strauma
Weimar-lyoveldisins, adallega vegna formranna ahrifa hans 4 pekktustu kvikmyndir timabilsins,
ma fera rok fyrir pvi ad myja hlutlegnin sé best lysandi fyrir anda pessa blomaskeids
millistridsaranna sem stodugleikatimabilid var ad vissu leyti.”> Vegna pess hve vitt hugtakid er og
hversu mismunandi birtingarmyndir pess eru innan mismunandi listgreina getur verid erfitt ad
henda reidur 4 grunneinkennum stefnunnar. I grunninn ma segja ad nyja hlutlegnin hafi fyrst og
fremst einkennst af rokfostu og ,,blatt afram* vidhorfi.” Bein ahrif nyju hlutlegninnar 4 almenning

hefur liklega verid i gegnum funksjonalisma i arkitektar, sérstok ahersla var 16g0 4 notagildi

48

Richie. Bls. 337-341 Alexandra Richie telur upp fjolmorg verk pessu til studnings, m.a. 1j60 Walthers Mehrings,

umferdabakling Ottos Elsner, operuna Es liegt in der Luft eftir Marcellus Schiffer og Mischa Spoliansky, par sem

s0gusvidid er storverslun, sem og hugleidingar Augusts Endell um storborgina i Um die Schénheit der Grossen

Stadt og hugmyndir Georg Simmel um storborgarveedinguna i Philosophie des Geldes. Tvd sidastnefndu verkin

komu reyndar baedi ut upp ur aldamétum og ma segja ad a pessu akvedna timabili fra 1924-1929 hafi menn ad

einhverju leyti verid ad endurvekja umraedu fra pvi um aldarmotin.

4 Kolb, Eberhard. 1988. The Weimar Republic. Bls. 94. Routledge, London og New York.

% Kolb. Bls. 94

' Brecht, Bertolt. 1932. ,, The Radio as an Apparatus of Communication. Weimar Republic Sourcebook . Bls. 615-
616. Greinin birtist upprunalega i Bldtter des Hessischen Landestheaters i juli 1932

2 Kolb. Bls. 85

3 Ward, Janet. 2001. Weimar Surfaces: Urban Visual Culture in 1920's Germany. Bls.9 University of California Press,

Berkeley.
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nybygginga og hvernig byggingar nytast samfélaginu. >

Hugtakio 4 einmitt uppruna sinn i arkitektar fra pvi tdluvert fyrr, eda um aldamotin 1900 og
atti par vid almennan nytileika i byggingarlist, en p6 er yfirleitt litid & ad Gustav Hartlaub hafi verid
upphafsmadur pess ad nota heitid yfir strauma i listum a samsyningu myndlistarmanna sem hann
skipulagdi i Mannheim &rid 1925.% 1 myndlistinni var nyja hlutlegnin eins og samheiti yfir
almenna hofnun 4 expressjonismanum.®

Pad sama var uppi 4 teningnum i kvikmyndum og par birtist nyja hlutleegnin oftar en ekki i
mismunandi tilraunum til pess ad fanga raunveruleikann.’” Aherslurnar i peirri leit gatu pvi badi att
vid kvikmyndir sem sottust eftir ad na fram einhverskonar félagslegu raunsei eins og Die freudlose
Gasse (1925) eftir Pabst, Asphalt (1929) eftir Joe May og adrar ,,gétumyndir* af svipudum meidi
sem og tilraunakenndari kvikmyndir sem 16gdu dherslu 4 sambandi mannsins og nutimavadingar
borgarlifsins. P6 ad gétumyndirnar fj6lludu oftar en ekki um ,raunveruleikann® a gdétunni voru
margar peirra skotnar i iburdarmiklum leikmyndum i kvikmyndaverum eins og Babelsberg.™
Leikmyndirnar voru pvi stilfeerdar i eins konar yfirdrifnu raunsei (e.suprareaslistically stylized). ¥
Afstada nyju hlutlegninnar gagnvart rauns@i var tvibent, annars vegar bjé i henni pessi ,,blatt
afram* afstada og en hins vegar byggdi hin 4 borgarmenningu par sem yfirbord réd rikjum med
Odmotstadilegu addrattarafli sjonmenningar.®

Hugmyndin um nyju hlutleegnina var alls ekki 6umdeild. Hin var natengd hugmyndum um
»amerikuvaedingu® Evropu eins og sjd ma i gagnryni Adolf Halfeld & menningarpréunina i greininni
,,2Amerika und die neue Sachlichkeit* sem birtist 4rid 1928.¢' Halfeld segir pessa ,,amerikuvadingu‘
byggja 4 hugmyndafraedi vidskiptanna par sem peningahyggja og borgaraleg gildi skiptu mestu
mali.** Gagnrynendum eins og Halfeld hefur pott nyja hlutlegnin grunnhyggin og léttveeg og eiga
illa vid rotgronari hugmyndir sem ihaldsamari ibtiar Pyskaland hafi haft um pjédina. 1 annars konar,
en jafnvel heiftarlegri gagnryni sinni & likamsdyrkun og lifsbétahreyfinguna ().
Lebensreformbewegung) sem var ad rydja sér til rims 4 pridja dratugnum segir Wolfgang Graesser:

,bolsjevismi, fasismi, iprottir, likamsmenningin og nyja hlutleegnin eru 61l natengd*.* I greininni

54

Kolb. Bls. 89 ,,Form an skreytinga” voru einkunnarord syningar Stuttgart Werkbund arid 1924.

> Kaes, Jay & Dimendberg. 1995. ,,From Dada to the New Objectivity: Art and Politics“. Weimar Republic
Sourcebook. Bls 475-476. { inngangi ad kaflanum er fyrsta notun hugtaksins eignud Hermann Muthesius i sambandi
vid arkitektur.

% Weimar Republic Sourcebook. Bls.476

S Weimar Republic Sourcebook. Bls. 618. Ur Inngangi ad kaflanum ,,Cinema from Expression to Realism*.

**  Ward. Bls.156-157.

% Ward. Bls.159. Ward sér petta framsetningu 4 sjalfsmedvitund (i misjofu meeli po) um sibreytilega menningu

byskalands 4 pridja aratugnum.

Kracauer vitnar i Hartlaub i From Caligari to Hitler. Hartlaub sagdi i raun vera tvo megin praoi eda fylkingar innan

nyju hlutleegninnar, haegri veengur og vinstri sosialiskur vaengur. (bls.166)

' Halfeld, Adolf. 1928. Bls.407-408. Weimar Republic Sourcebook. Greinin birtist fyrst i Der Diedrichs-Lowe.

62 Halfeld. Bls.407.

8 Graeser, Wolfgang. 1927. ,.Body Sense: Gymnastic, Dance, Sport®. Weimar Republic Sourcebook. Bls.684. Greinin

birtist fyrst hja C.H. Beck'sche Verlachsbuchhandlung.
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»Ornament der Masse sem kom ut 4arid 1927 gagnryndi Kracauer fjoldamenninguna og
skreytihyggju sem hann tengir vid ,,amerikuvadinguna®“  og notar Iéttkleeddu stulkurnar i
danshoépnum The Tiller Girls sem demi um ameriska deegrastyttingu par sem fagurfraedi
nautnarinnar birtist 1 ,,ramfradilegra gjorhygli“.** Algengasta gagnrynin sem loddi vid nyju
hlutleegnina var po6 su ad hin veeri einfaldlega hversdagsleg eda lagkaruleg.®

[ vidum skilningi ma segja ad i nyju hlutleegninni hafi birst vidleitni hins almenna borgara
til pess ad skilja sig fra fortidinni og pa sérstaklega fra arfleifd fyrri heimstyrjaldar og skapa
menningu sem byggdi 4 bjartsyni um storborgarlifid. Hun var pagilegt motvagi vid pad sem
borgaraleg 6fl sdu sem utdpiska 6fga eda samfélagslegan klofning eftir linum hugmyndafraedinnar.®
Hugmyndin um nyju konuna, nitimakonuna sem naut meira félagslegs og menningarlegs frelsis en

kynslodirnar 4 undan, er einnig natengd hugmyndinni um nyju hlutleegnina.’’

2.4 Tonlist og nyja hlutleegnin

Birtingarmyndir nyju hlutlcegninnar i tonlist komu fram sem eins konar svar vid romantiskum
aherslum fortidarinnar, sem poéttu ordnar ur sér gengnar. Ténskaldid Paul Hindemith leitadist eftir
ad semja tonlist sem var 6had fagurfraedi, bjoé hvorki yfir ,,6reedni impressjonismans, né abstrakt
einkennum expressjonismans® og var hvorki yfirbordskennd né innhverf.®* Hugmyndin um
Gebrauchsmusik eda ,nytjatonlist er ndtengd Hindemith, tonlist sem byggir & praktiskari
hugmyndum en hefdbundnari fagurfreedilegum gildum. ® Um midjan pridja dratuginn kepptust
tonlistarmenn og tonskald vid ad adlaga sig ad hinni nyju atonal ténlist og ahrifum djasstonlistar i
somu mund og peir tokust 4 vid pa nyju tekni sem fylgdi utbreidslu utvarpsins sem og vinseldum
gramméfonsins. Operan Wozzeck eftir Alban Berg var frumflutt i Berlin i desember arid 1925 vid

litinn f6gnud ihaldsmanna og kalladi einn gagnrynandi hana ,,&esifengna uppgerd“ og ,,latalaeti“.”

2.5 Hljooheimur Berlinar 4 ,,stodugleikatimabilinu® og birtingarmynd hans i Berlin, die
Sinfonie der Grofistadt
Hljodheimur Weimar var kakofonia.”! Pessu ma allavega halda fram um pridja aratuginn.

Kvikmyndin Berlin, die Sinfonie der Grofstadter 6dur til borgarhljédanna, til hinnar annriku

8 Kracauer, Siegfried. 1927. ,,The Mass Ornament*. Weimar Essays. Harvard University Press, Cambridge

Massachussets. Bls.75-86. Greinin kom fyrst 0t arid 1927. - bad liggur ef til vill einhver kaldhaoni i pvi a0 Tiller-
stulkurnar voru enskar en ekki bandariskar, p6 pad hafi i raun engin ahrif 4 gildi gagnryni Kracauers.

Kolb. Bls. 85. Astadur pess ad svo margir listamenn sneru baki vid nyju hlutlegninni i blalok aratugarins voru paer
a0 hun potti of borgaraleg til pess ad adlaga sig aukinni polariseringu og hugmyndafradilegum atokum og vegna
bess ad hun potti ad morgu leyti dspennandi.

6 Weitz. Bls. 230.

7 Weimar Republic Sourcebook. Bls. 196. ,,The Rise of the New Woman*.

% Ross, Alex. 2007. The Rest is Noise. Bls.198. Picador, New York.

% Ross. Bls. 199

" Richie. Bls. 342. Gagnrynin er Ur timaritinu Germania.

" Weitz. Bls. 207
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borgar idandi af folki. Nora M. Alter segir myndina vera gott demi um birtingarmyndir nyju
hlutleegninnar sem andsvar vid utdpiskri hugsun og héfnun & hugmyndum um roéttekar dialektiskar
breytingar 4 samfélaginu.” Upprunalegu hugmyndina ad kvikmyndinni atti Carl Mayer sem etladi
hana sem andsvar vid pvi 6raunszi sem hann tengdi vid stéru kvikmyndaverin par sem flestar
kvikmyndir timabilsins voru framleiddar og par sem hann hafdi unnid { arin 4 undan.” Leikstjori
myndarinnar, Walter Ruttmann, lagdi mikla dherslu 4 hljodheim hennar. Hann fékk austurriska
tonskaldid Edmund Meisel til pess ad semja vid hana tonlist sem 4 koflum er atdonal, minnir &
samansafn gotuhljoda, lestahljoda og i0nadarhljoda og kallar fram oOmstrida mynd af skarkala
storborgarinnar.™

Hugmyndin um Berlin sem idandi stérborg, par sem fjolbreytileiki mannlifsins og dynamik
neyslusamfélagsins er drifkrafturinn i hrynjandinni, passar eins og flis vi0 rass vid nyju hlutlegnina.
Eins og nafnid gefur til kynna er Berlin, die Sinfonie der Grofstadt byggd upp eins og sinfonia og
par er brugdid 4 leik med samhengi upphafinnar menningar eda upplyftingu mannsandans sem
tengd er hamenningunni. P6 svo ad pad sé hér gert 1 1éttum duar er dkvedina pversogn ad finna i nyju
hlutleegninni sem liggur 1 markvissri upphafningu hversdagsins.

Siegfried Kracauer gagnryndi myndina harkalega i kafla um stodugleikatimabilid i bokinni
From Caligari to Hitler.” Pad sem helst fer fyrir brjostid a4 Kracauer er afstoduleysi eda pad sem
hann kallar ,,6rett hlutleysi“.” Eina helstu birtingarmynd pessa orada hlutleysis segir hann vera
hina taktfostu montage klippingu sem fyrst og fremst hefur formrent gildi (e. formal qualities, )
bessi taktfasta montage klipping er ekki adeins fullkomlega samstiga tonlistinni, heldur byggir
grunnhugmyndin ad baki ,,storborgarsinfoniunni® & tonlistalegri framsetningu myndefnis. Taktur
Berlinar eins og hann kemur fram i myndinni er vissulega oraedur i tilkun, en pessi birtingarmynd
hans er ekki ,,afurd lomunnar®, eins og Kracauer kallar Berlin, die Sinfonie der Grofstadt, heldur
afurd ringulreidar.”’

{ grein sinni um myndina fra 2004 reynir Derek Hillard ad svara gagnryni Kracauers og
annara og syna fram & tvibenta afstodu Ruttmann's til nitimavaedingarinnar.”® A sama tima og
myndin er upphafning 4 nyja storborgarlifinu byr 1 henni gagnryni, en an Utdpisks sjonarhorns eda

nokkura lausna.” Kvikmynd Ruttmanns byggir pvi 4 togstreitu 4 milli nattarulegrar hringrasar og
y ygg g g g

2 Alter, Nora. 2008. Weimar Cinema. bls.211. Columbia University Press, New York og Chichester.

7 Kracauer. 1947. bls.182

™ Aténal tonlist er tonlist sem ekki er byggd 4 tontegund eda er 6had tontegund. Edmund Meisel hafdi nyverid slegid
i gegn med tonlistinni vid Beitiskipio Potemkin

" Kracauer. 1947. Bls181.-189.

% Kracauer. 1947. Bls.187

7 Kracauer. Sama bls. Annars stadar kallar hann nyju hlutleegnina i kaflanum ,,The New Realism* beinum ordum

“astand 16munnar®. Bls.165

Hillard, Derek. 2004. ,,Walter Ruttmann's Janus Faced View of Modernity: The Ambivalence of Description in

Berlin, die Sinfonie der Grossstadt®. Monatshefte, Vol.96. No.1 Bls.77-92. University of Wisconsin Press.

™ Hillard. Bls. 86.
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teeknivaedingar storborgarinnar.®® Svipada togstreitu ma finna i tonverki Meisels par sem abstrakt
timasetningar eru i togstreitu vid mekaniskan taktinn.®' Afstada hljodheimsins er tvibent, en i

honum liggur sveimandi ringulreid.

2.6 Breytingar og hljoddofnun

Vid lok pridja dratugar og i byrjun pess fjorda einkenndist st tonlist sem var ad rydja sér til rims
annars vegar af aukinni dherslu & politiska afstodu, sem matti sja a fjolda peirra tonskalda sem foru
ad semja barattusongva 4 badum endum litrofsins 4 sama tima og svo margslungnari utferslum &
atonal tonlistinni eins og t61ftona adferdir ad heetti Schénbergs.® I samhengi borgarlifsins er pognin
nzstum pvi ofbeldisfull, pad byr i henni raunveruleg hatta. I stad pess ad lyfta mannsandanum med
pvi ad upphefja hid nyja kjorlendi mannsins, leitar Lang mannsandans i poglari atkimum
borgarinnar, i hisasundum,kjéllurum og dimmum geymslum.

{ byrjun fjorda aratugarins var komin upp krafa um rof i hugmyndum um ténlist, eins og sja
ma i grein austurriska tonskaldsins Ernst Krenek ,,Neue Humanitét und alte Sachlichkeit par sem
hann gagnrynir sambandsleysi ,,gomlu hlutlegninnar vid manneskjuna.® Krenek hafdi eins og
morg tonskald Weimar lydveldisins um midjan pridja aratuginn sétt mikid i hina nyju menningu
storborgarinnar og skrifadi medal annars i nyjum stil opera eda songleikja sem kalladir voru
Zeitoper og byggdu medal annars 4 ahrifum fra djasstonlist og Charleston-dansi.** ,,Okkur er farinn
a0 daudleidast taktur tioarandans® segir Krenek 1 greininni og kallar eftir tilfinningalegri

tengingu.®. Kakofonian var ad dofna.

2.7 Berlin a fyrri hluta fjorda aratugar, undiralda ofbeldis og kvikmyndin M

Fré politisku sjonarhorni getur timabilid adeins talist stodugt i samanburdi vid pad sem adur gekk a
og pad sem eftir atti ad fylgja. Adurnefnd priskipting timabila er ekki eins skyr ut fra
hugmyndafradilegri nalgun, enda var mikid umro6t i stjornmalalifi Weimar 61l millistridsarin.
Pjodernisstefna og and-semitismi hafdi farid vaxandi i Berlin fra pvi um midjan pridja aratuginn.™

A sama tima hofou vidhorf pjodrembusinna og vélkisch gildi hegt og bitandi verid ad sekja 1 sig

vedrid i menningu, menntalifi og afpreyingu.®” Undir yfirbordi idnadar, verslunar og afpreyingar

% Hillard. Bls. 91.

8! Hillard. Bls.84.

82 Sem demi um vinsazldir barattusdngvanna meaetti nefna Kampflieder Hanns Eisler's sem nutu gifurlegra vinsalda.
Eisler vann seinna med Lang og samstarfsmanni sinum Brecht ad kvikmyndinni Hangmen Also Die (1942) & medan
peir voru allir i Gtlegd 1 Bandarikjunum a striosarunum.

8 Krenek, Ernst. ,New Humanity and Old Objectivity“. Weimar Republic Sourcebook. Bls.587.

¥ Ross. Bls.201 Krenek adhylltist atonal tonsmidar 4 pridja aratugnum, en gaf paer upp 4 batinn i byrjun pess fjorda.

% Krenek. Bls.588

8 Richie. Bls. 406

8 Richie. Bls. 365 — 375. Hér nefnir han m.a. ,,Blut und Boden* bokmenntir eins og Volk ohne Raum (1926) eftir
Hans Grimm og enduratgéfur af eldri pjodernissinnudum bokmenntum eins og Jorn Uhl (1901) eftir Gustav

17



kraumadi undiralda hugmyndafraedilegrar togstreitu og politisks ofbeldis.

Po6 pessi skipting i timabil sé vissulega mikil einfoldun, sem ad einhverju leyti byggir a4
sogulegri eftirhyggju og efnahagslegum forsendum er ekki haegt ad neita pvi ad hid daglega lif tok
toluverdum breytingum pegar kreppan mikla skall 4 Pyskalandi haustid 1929.* begar ad M var
frumsynd 4rid 1931 hafdi atvinnuleysi meira en tifaldast i Berlin.* Tilviljun reedur pvi ad svo skorp
efnahagsleg skil foru saman vid hljodvadingu kvikmyndanna, en dhrifin 4 par kvikmyndir sem
framleiddar voru 4 drunum 1929-1933 eru samtvinnud. { sému mund og tannhjolin féru ad haegja 4
sér, for ofbeldid ad koma upp 4 yfirbordid og kvikmyndirnar gaeddust hljodi og getunni til pess ad
pagna.

Ris nasismans var hagara i Berlin en i mérgum 60rum landshlutum, en Joseph Goebbels
vann hordum hondum og skipulega ad pvi ad vinna borgina 4 sitt vald. A fyrri hluta ars 1930 styrkti
Nasistaflokkurinn stédu sina, fyrst med kosningasigrum i hérads- og umdaemiskosningum og svo i
pingkosningum i september sama ar og p6 ad uppgangur peirra sé augljos i endurliti, mé meta pad
sem svo ad hann hafi komid mérgum Berlinarbuum i opna skjoldu.” Gotubardogum & milli hopa
kommunista og skipulagdra vigahdpa nasista fjolgadi jafnt og pétt fra pvi ad fyrstu atdkin brutust Ut
i Wedding i febroar 1927.°" Arid 1931 hafdi Nasistaflokkurinn med herkansku og populisma
Goebbels nad ad koma sér vel fyrir i Berlin og fékk hann ad stunda dgnarverk sin ad mestu
Oareittur. Petta politiska baksvid er ner algerlega fjarverandi 1 sogusvidi M, enda likur & pvi ad Fritz
Lang hefdi komid sér i alvarleg vandredi med pvi ad blanda nasistum i malid med beinni
skirskotun.”” Engu ad sidur er mikilvagt ad taka politiskt 6gnarastand med i reikninginn pegar 1itid
er 4 pad andramsloft kvida sem rikti i borginni vid upphaf fjorda aratugarins.

Badi undirliggjandi kvidinn og undiralda mugasingsins sem sveiflast eins og pendull i M
hefur verid kunnuglegur eda jafnvel apreifanlegur fyrir iblia Berlinar. Samtima gagnryni fer ekki
varhluta af pessu. [ harkalegri gagnryni sinni 4 M kallar Gabriele Tergit myndina hreinan sadisma

festan 4 filmu.” Pyntingarlosti Lang finnst henni helst felast i pvi hversu natengd myndin er

Frenssen sem skaust aftur upp boksdlulista, kynpattadrédur 1 gervi félagsfradi eins og Verbrechen als Schicksal
(1929) og svo hugmyndafraedileg og politisk rit eins og In Stahlgewitter (1920) eftir Ernst Jiinger og Der Mythus
des 20. Jahrhunderts (1930) eftir Alfred Rosenberg.

¥ Richie. Bls. 390-391

% Richie. Bls. 391 Arid 1929 voru 31.800 berlinarbtar atvinnulausir, en 323.000 arid 1931.

% Henig, Ruth. 1998. The Weimar Republic 1919-1933. Bls. 64. Routledge, London.

' Richie. Bls 387.

%2 Kracauer segir i From Caligari to Hitler fra pvi ad Nasistaflokkurinn hafi pryst 4 ad breyta upprunalegum titli
myndarinnar Mdrder unter uns vegna pess ad peir hafi talid pad visa til uppgangs flokksins. I umfjollun Kracauers
er tekid fram ad petta hafi gerst arid 1930 ad0ur en myndin var tekin upp. Sagan segir segir ad yfirmadur Staaken
kvikmyndaversins (par sem stormyndin Metropolis var lika skotin) hafi verid nasisti og hafi @tlad ad neita honum ad
nota kvikmyndaverid vegna pess ad flokkurinn hafdi dhyggjur af upprunalega titlinum (bls.219). Pessi saga kemur
fram i mismunandi utgafum i mismunandi heimildum, en er liklega komin fra Lang sjalfum. Eisner endursegir pessa
sogu 1 byrjun kaflans um M i bok sinni um Lang og Gunning rifjar sdguna lika upp i sinni bok um leikstjorann. b6
flokkurinn hafi ekki komist til valda fyrr en 1933 hafi uppgangur hans verid téluverdur undir lok pridja aratugs og i
byrjun pess fjorda, jafnvel upp ad pvi marki ad hann hafi haft bein ahrif & framleidslu myndarinnar. b.e.a.s. ahrif
nasismans a baedi daglegt lif, kvikmyndir og menningu voru toluverd fyrir 1933.

% Tergit, Gabriele. 1931. ,,Fritz Lang's M: Filmed Sadism*. Weimar Republic Sourcebook. Bls.632-633.
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raunverulegum ofbeldisverkum, myndin var frumsynd adeins nokkrum vikum eftir ad Peter Kiirten
eda ,,Vampiran fra Dusseldorf™ var demdur til dauda fyrir uggvekjandi radmord.

Lang neitadi alla tio ad fréttir af Kiirten hafi verid kveikjan ad hugmyndinni eda nokkur
innblastur vid gerd hennar og pad ma sjalfsagt lengi deila um hvort pad geti yfirh6fud stadist 1 1j6si
likinda milli myndarinnar og malsins.”* Lang taldi sjalfur upp nokkur barnamord vidsvegar um
byskaland 1 kynningu sinni & myndinni sem birtist i tolubladi Die Filmwoche vikuna sem myndin
kom ut og kalladi M , Tatsachenbericht eda eins konar fréttamynd.”> S6ngur barnanna i upphafi
myndarinnar, um ,,svarta manninn“ sem ,,heggur born i kjotfars®, var til a0 mynda tilbrigdi vid
vinsala pulu um mordingjann Frans Haarmann og liklegt ad flestir samtima ahorfendur hafi pekkt
lagid eda einhverja Gtgafu af pvi.”® En einu gildir hvada raunverulegu atburdir h6fou ahrif og hverjir
ekki, segja mé& ad tidarandi taugaveiklunar og oOtta sem kraumadi undir i borginni hafi vid
frumsyningu M endurémad i kvikmyndinni.

Eins og Kracauer tekur fram i grein sinni um mikla fjélgun morda i Berlin ,,Mordprozef3 und
Gesellschaft“ fra 1931, pa voru sldandi morg mord framin af 6drum en pjodernissinnum eda
kommunistum.” , Lifid er nylega ordid litils virdi* segir Kracauer og bendir 4 ad morg mordanna
séu framin an sjdanlegrar dstedu, en hann vill kenna miklu atvinnuleysi og félagslegu hruni um.

Hin idandi storborg var ad breytast i poglan grafreit.

2.8 Berlin pagnar
Halfu ari adur en M var frumsynd hafdi Goebbels skipulagt dhlaup 150 lidsmanna SA &
kvikmyndasyningu & All Quiet on the Western Front i Mozartsaal kvikmyndahtsinu og 14tid berja
ahorfendur til 6bota.” PO ad pessi aras hafi ekki verid grofari en 6nnur fjéldamorg ofbeldisverk
pessa tima feer hun aukna merkingu vegna pess ad hun er bein arads badi a dhorfendur og &
kvikmyndir og hugmyndir sem ekki voru peim pokknanlegar. bratt fyrir ad vera enn ekki kominn i
opinbera valdastodu fékk Goebbels myndina bannada og markar pad fyrsta skrefid i poggun
kvikmyndanna.

b6 ad M hafi sjalf ekki verid bonnud fyrr en nokkrum drum seinna markar hun einnig
akvedin timamot ef litid er 4 hana i samhengi ségunnar. I endurliti ma sja i henni akvedid sogulegt

rof, rétt eins og pad ma sja i henni hugmyndalegt rof og hvergi er petta tdknad sterkar en einmitt i

% Herzog, Todd. 2009. ,,Fritz Lang's M: An Open Case*. Weimar Cinema. Bls. 294. Ritstjori Noah Isenberg.
Columbia University Press, New York og Chichester.

Lang, Fritz. ,,My Film - a Factual Report®“. M. Beklingur med Blu-Ray utgafu Eureka. Birtist upprunalega i Die
Filmwoche nr.21, 20.mai 1931 sem ,,Mein Film M- ein Tatschenbericht®. Pyding Catherine Kerkhoff. Mordmalin
sem Lang telur upp eru Fehse-systkinin i Breslau, Hussmann malid og mordid 4 Hilde Zapernick en pau virdast i
dag to6luvert minna pekkt en mal Peter Kiirten. Fjoldamordingjarni Grossmann og Haarmann eru badir nafngreindir i
myndinni

% Herzog. Bls.292

7 Kracauer 1931. Bls.740

% Richie bls.398
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pdgninni, andsteedunni vid skarkala hins idandi borgarlifs. Nyja hlutleegnin kom ad vissu leyti fram
til hofuds utdopiskum hugmyndum sem voru i umferd eftir fyrri heimstyrjoldina og dré i efa hvers
konar dialektiska eda rotteeka breytingu 4 pjodfélaginu.”” Berlinarbuar h6fou i raun farid i heilan
hring nutimavadingar, ur rastum fyrri heimsstyrjaldarinnar inn i heim sibylju fjolmidla og padan
inn 1 kreppu, efnahagslega og hugmyndalega. Hofsom tra nyju hluticegninnar & dynjandi takt
storborgarinnar hafdi vid aratugamotin misst mikid af dhrifa matti sinum og skilid eftir sig
tomarim.

Samanburdur a hljodheimi M og kvikmyndarinnar Berlin, die Sinfonie der Grofstadt geeti
borid vott um akvedna einféldun. Hvoruga pessara kvikmynda matti telja demigerda fyrir paer
afpreyingarmyndir sem héfoudu hvad helst til fjoldans. En i bAdum pessum kvikmyndum kristallast
p6 akvednar hugmyndir med apreifanlegri hatti en i morgum 60rum kvikmyndum og po hér sé
malad med breidum pensli er ekki par med sagt ad samanburdurinn sé laus vid itarlegri blaebrigdi. i
storborginni byr pdgnin jafnt i skuggahlidum gétunnar og i hugum folks. Hljodheimur M motast pvi
af raunverulegri pogn 4 gétum borgarinnar rétt eins, og hann métast af vidsnuningi a4 taknrenum
hugmyndum um hlj6dheim storborgarinnar og svo af sjalfri kvikmyndatekninni. Téknkerfi nyju
hlutlegninnar byggdi & hugmyndinni um idandi stérborg og verslunarlif og tengdist
neyslumenningunni og fagurfraedi hennar sterkum bondum. Janet Ward segir M vera eins konar
nidurlagsord nyju hlutleegninnar eda hrun hinnar sjénrenu menningar sem var svo rikjandi 4 timum

Weimar lydveldisins.'®

% Alter. Bls.211
100 Ward bls.234
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3. Greining 4 pogninni i M

3.1 Hljoomynd M og pognin

Hljodheimur M er hentugur rannséknarrammi hljodfraedilegrar reynslu, i henni liggur akvedinn
fagurfredilegur vidsnuningur & nyju hlutleegninni eins og birtist hun 1 Berlin, die Sinfonie der
Grofistadt. Samanburdurinn liggur p6 ekki i ad bera saman hugmyndafradilega tilfaerslu 1 sjalfri sér,
heldur ad bera saman dkvednar birtingarmyndir hugmynda um storborgarlifio einsog per koma fyrir
i peirri fyrrnefndu.

[ bokinni The Films of Fritz Lang: Allegories of Vision and Modernity skodar Tom Gunning
hverja einustu mynd Lang ut fra heildarkenningu um héfundarverk hans. Gunning segir M vera eina
af pungamidjum héfundarverks hans vegna pess ad hun virki eins og hjarir & milli poglu mynda
hans og ,talmynda‘“ hans.'”! En sem ,,talmynd er hin ad vissu leyti einstok og hefur pad ad gera
med sogulegt samhengi hennar. Hljoovadingin, pdlitiskar og hugmyndafraedilegar hreringar og
tilfeerslur 1 fagurfraedi storborgarinnar skapa sérstaett samhengi.

M er merkilega pogul mynd af ,,talmynd“ ad vera og p6 nokkud er um atridi sem eru ad
storum hluta til hljédlaus. I myndinni er engin tonlist utan séguheimsins (e. non-diegetic), pad eina
sem telja maetti sem tonlist i myndinni er blistur barnamordingjans. Petta tonlistarleysi er sérstakt,
badi i samanburdi vid ,,poglu* kvikmyndirnar sem flestar voru drekkhladnar tonlist og i samhengi
vid fyrstu ,,talmyndirnar par sem aherslan var oft 4 song og tonlistaratridi eda gamanmal.'” [ raun
ma adeins benda 4 tvo hljod sem telja ma a moérkum soguheimsins (semi-diegetic). Annars vegar er

pad gong sem er slegid yfir titilspjoldum i byrjun myndarinnar.'®

Hins vegar ma lita 4 pad sem svo
ad adurnefnt blistur barnamordingjans liggi & mérkum pess ad vera i hans eigin hugarheimi, en pad
er sterklega gefid i skyn i atridi um midja mynd. Megin virkni pessa blistrada lagstufs liggur
augljoslega i1 framvindu fléttunnar og lausn hennar, en flautid hefur par ad auki oljosa virkni i
framsetningu 4 hugarheimi mordingjans.

Eftir ad hafa gefist upp 4 a0 elta tilvonandi foérnarlamb sem hann hefur komid auga a sest
Beckert 4 kaffihus og pantar sér koniak. Andlit hans er half falid 4 bakvid runna eda klifurjurt. Pad
ma heyra Beckert flauta stefid sitt (Ur Pétri Gauti eftir Edvard Grieg), en ef vel er ad gad sést ad

hann lokar munninum um stund 4 medan ad flautid hljémar enn og pvi er gefid i skyn ad blistrid

hljémi ad einhverju leyti innra med Beckert.'” Petta er liklega eina hlj6did i myndinni, fyrir utan

1" Gunning. Bls. 164.

192 Elsaesser. Bls. 387. b6 svo ad Der blaue Engel, Die 3 Groschen-Oper og M hafi hlotid lof gagnrynenda voru pad
songleikir og gamanmyndir sem helst slogu i gegn hja UFA og veittu peim helstu gjaldeyristekjurnar i kjolfar
hljoédvaedingarinnar.

Gong er stor kuptur malmdiskur sem er sleginn med flokakolfi og er uppruninn i Asiu.

Beckert gripur svo um eyrun a sér eins og til pess ad pagga nidur i blistrinu inn 1 h6foi sinu. Lang sagdi i vidtali
seinna ad hann hefoi tekid flautid upp eftir 4 sjalfur (sja Reimer og Zachau bls.48). Hann sagdist vera laglaus og
flautid hafid pvi borid vitnisburd um andlegt 6jafnvagi barnamordingjans.
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umraddar ,,pagnir”, sem ma segja ad s¢ & morkum sdguheimsins og hafi pvi huglega virkni.
Mikilvegi atridisins er toluvert ef adeins er horft til pess ad pad stadfestir huglaega notkun hljods i
myndinni og pad ad hljodrasin geti fylgt sjonarhorni einstakra persona.'®

b6 svo ad M sé yfirhofud nokkud pogul kvikmynd eru i henni pé nokkur atridi sem telja
metti sérstaklega til par sem pdgnin er notud & yktan eda medvitadan hatt, ymist sem stilbragd,
ahersla eda frasagnartaeki i sjalfu sér. brju peirra atrida verda hér sérstaklega tekin til skodunar.'*f

pessum atridum dregur pdgnin fram mismunandi patti sem skoda ma sem birtingarmyndir

umbreytingatima i storborginni.

3.2 Fyrsta atridoi: Myndran samsvorun pagnar i M
Fyrsta senan er mordid & ungu stilkunni Elsie Beckmann. Pegar hun skilar sér ekki heim verdur
modir hennar ahyggjufull og hrépar nafnid hennar & 6rventingafullan hatt yfir myndfléttu sem synir
mismunandi myndir af fjarveru stilkunnar frd stddum sem huin hefdi mogulega geta verio 4. Fyrstu
tveir rammarnir syna annarsvegar toman stigaganginn eins og afskiptalaust ramfraedilegt form og
hinsvegar pvottasntrur i tomu rymi (kjallara eda pakherbergi) og 4 einni snurunni blaktir
stulkukjoll. Yfir pessum myndum ma heyra fri Beckmann hrépa 4 Elsie. En 1 sidustu premur
rommum fléttunar eru hrépin hljodnud og lida myndirnar hja i pdgn. Rammarnir syna: tomt saeti
vid matarbord med tomri skal, bolta sem fellur til jardar i hrjostuga jord utan péttbylis og loks
blodru sem minnir & barn, festast i rafmagnslinu og fjuka svo Ut ir myndrammanum. bad fer ekki 4
milli mala ad boltinn og bladran tilheyrdu litlu stilkuna, boltann er hin med pegar hun hittir
mordingja sinn og blodruna kaupir hann handa henni. Eins og Lang sagdi sjalfur frd eru petta
apreifanleg takn fyrir dauda Elsie.'”’

[ ritgerd sinni ,On Fritz Lang* skrifar Raymond Bellour um ad endurtekid minni i
frasagnarteekni Lang s€ hvernig tvé mismunandi skot af sama ryminu fra sama sjonarhorni kallist &,
par sem merking er folgin i fjarveru vidfangs i 6dru skotinu og ma vel heimfera petta upp a4 M.'*®

Tom Gunning segir M motast af fjarveru og er pad einmitt eitt af lykilatriounum vid allan lestur &

15 Reyndar er enn eitt atridi { myndinni par sem synt er fram 4 hugleegni hljodrasarinnar, pegar
betlarinn/blodrus6lumadurinn gripur um eyrun (rétt eins og Beckert seinna) til pess ad utiloka falska tona tr
lirukassa og hljodid fylgir med. P6 ad petta sé ad vissu leyti bara brandari, er virkni pess badi ad syna fram & ad
blindinginn hefur sérstaklega n@ma heyrn (pad er hann sem pekkir Beckert aftur a blistrinu og kemur upp um hann)
og svo til pess ad syna ad hljodrasin geti fylgt sjonarhorni einstakra persona.

Annad atridi sem metti nefha i pessu samhengi er myndflétta klippt saman Gr fimm skotum af bundnum og

medvitundarlausum fangavordum og brotnum hurdum i kjolfarid 4 pvi ad Beckert er handsamadur, en ekki verdur

fario frekar Ut i pad 1 pessari ritgerd.

Gunning. Bls.171. Upprunalega tilvitnunin er Ur Fritz Lang in America eftir Bogdanovich (bls.86)

1% Bellour, Raymond. 1974. ,,On Fritz Lang®. SubStance, 3.bindi, Nr. 9. Bls. 32. Wisconsin: University of Wisconsin
Press. | pessari stuttu grein fjallar Bellour um almenn einkenni & hofundarverki Langs og tekur i pessu tilviki deemi
ur While the City Sleeps (1956). Fritz Lang byggdi frasagnir sinar oftar en ekki 4 pvi ad stilla upp badi samsteedum
og andstedum. Bellour tinir til demi um petta badi i séguuppbyggingu, myndatoku og klippingum 4 milli skota. {
deminu Gr While the City Sleeps 4 sja hvernig tvd mismunandi skot af sama ryminu fra sama sjonarhorni kallast 4,
par sem merking er folgin i fjarveru vidfangs i 60ru skotinu.
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myndinni.'” Myndmal kvikmyndarinnar er fra byrjun byggt upp af fjarveru vidfangs eda pvi sem
telja matti myndranni samsvorun pagnar.

bessi pogla myndflétta slaer toninn fyrir myndina og leggur taknheim hennar upp i pégn og
flarveru. Lang notar semsagt fjarveru eda vontun & einingum i myndrammanum til pess ad takna
ofbeldi. Pegar i upphafi myndarinnar er pvi sett fram skyr rokleidsla: fjarvera tdknar ofbeldi, pogn
er fjarvera hljods, pogn téknar ofbeldi.

Atri010 og hljodnotkun 1 pvi mé einnig skoda ut frd hugmyndum um einkarymi og almennt
rymi i borgarumhverfinu. I kvikmyndinni notar Lang hlj6édbryr til pess ad tengja saman rymi og
yfirfera merkingu 4 milli adstedna. Myndin hefst med barnapulu 4&n myndar og i kjolfar pess
ferdast sjonarhornid um almennings rymi hdisagardsins, upp stigaganginn og inn i einkarymi fra
Beckmann. [ pessari tilteknu myndfléttu sem fylgir i kjolfarid er pad pognin sem skapar rymi utan
seilingar fru Beckmann, rymi sem er p6d innan pess svadis par sem o6rlog hennar radast. Hrop fra
Beckmann nd inn 4 stigaganginn og jafnvel inn i pvottahtisid eda adra kima byggingarinnar, en i
ryminu sem taknar hrikalegan bana Elsie rikir daudapdgn.

i pessu samhengi sver M sig i @tt vid adrar pyskar kvikmyndir fra timabilinu sem unnu med
hljodveedinguna a markvissan hatt. Straumhvorf pessa umbreytingatima skila sér 1 nyrri vidd og ef
1itid er 4 &durnefnda umfjollun Ashkenazis um Abschied eftir Siodmak ma segja ad M noti hér
hlj6dheiminn medvitad til pess ad na ut fyrir framsetningu ,raunsais”. 1 Abschied er vontun a
einkarymi i storborginni og 66ryggi undirstrikad, en hér eru ahrif pess ad deila rymi med 60rum
borgurum enn Oheillavenlegri. A 6radu jadarrymi einstaklingsins sem liggur 4 milli einkarymis og

og almenns rymis lurir pognin.

3.3 Annad atridio: Pognin sem fyrirbooi

Annad atridid er rétt tuttugu mintutur inn i myndina og synir addragandann ad pvi pegar logreglan
gerir ahlaup & glaepakra i kjallara vid gotu par sem vandiskonur stunda idju sina. I pessu atridi er
algerlega skrtifad nidur i gotuhljodunum & daberandi hatt, pognin er ekki i raunseislegu samrami
vid myndefnid. Margir tugir 16greglumanna pramma um gotuna en skrefin eru pogul og bilarnir
hljodlausir. Jafnvel vasaurid sem einn 6einkenniskleeddu 16greglumannana dregur upp tifar ekki.''’
betta pogla atridi er nestum pvi ein og half minata og virkar langt i samhengi myndarinnar sem

fram ad pessu hefur klippt frekar hratt & milli persona og rymis.""! Hér er pognin fyrst og fremst

notud til pess ad byggja upp spennu. bPogn goétunnar er fyrirbodi pess ad radist er til atlogu, eins

%" Gunning bls.165

1 Eins og Gunning segir fra 1 bok sinni um héfundarverk Lang gegna ur og klukkur lykilhlutverkum i allegorisku
kerfi Lang sem hann kallar orlaga-vélina (e.Destiny-machine). (Sja Gunning Bls.10) Klukkan er 6stoovandi og setur
personum 6synileg mork. Gunning segir ad pott forlagahyggja i greiningu 4 verkum Langs sé€ ordin ad halfgerori
klisju, sé ekki hagt ad sneida framhja henni. Ef pad er skodad i pessu samhengi faer pogult vasaurid pyngra vaegi.

" Atridid er um pad bil 1:24 4 Eureka ttgafunni, en hun er samansett ur fleiri en einni eldri utgafu. Omogulegt er ad
segja til um lengdir i ,,upprunalegum® Gtgafum
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konar logn 4 undan stormi.

[ vidtali fra 1963 minnist Lang pess ad hafa medvitad dregid nidur i gtuhljodunum og ad
hafa svo tett pognina i sundur annars vegar med logregluflautu og hins vegar med blistrinu i
Beckert."? [ fyrra tilvikinu visar hann vaentanlega til pessa umraedda atridis, par sem hann notar pvi
pdgnina markvisst sem dramaturgiskan patt.

i sogulegu endurliti vekur athygli ad i pessu atridi sjaum vid storan hop 16greglumanna
pramma um goétuna og oumflyjanlegt er ad skoda pad ekki sem athugun a pessum patti
borgarlifsins. I pessu atridi er pognin med skyrum hztti tengd fyrirboda um valdbeitingu 4 storum
kvarda. Hvort hér eru a ferdinni skuggar gotubardaga eda marserandi valdmyndir dkvedinna hopa
skal o0sagt. Afstada Langs er aldrei afdrattarlaus, ekki frekar en 1 60rum kvikmyndum hans. En petta
atridi ma setja i samhengi vid atridi undir lok myndarinnar pegar Beckert er hent inn i
kjallaraherbergid og parf ad horfast i augu vid ,,kviddém* sinn i algerri daudapdgn. bad er erfitta ad
lita fram hja pvi ad sa sem fer fyrir hopnum er kleeddur 4 pann hatt ad pad minnir 6neitanlega &4 SS
foringja, i ledurjakka med staf.'” Eins og Gunning segir er erfitt ad lita fram hja pessari tengingu,
alika erfitt og pad er ad finna i henni skyra merkingu.'"* Pad eina sem er skyrt er ad myndin
endurspeglar kraumandi undiréldu ofbeldis i storborginni. Pognin er i senn birtingarmynd og

forbodi pess.

3.4 Pridja atrioio: Fjolmiolar og neyslumenning

bridja atridid sem ¢ég tek til nakvemrar skodunar er um midja mynd og synir pegar
barnamordinginn Beckert kemur auga & tilvonandi férnarlamb speglast i utstillingu i
budarglugganum. Til atstillingar eru badi hnifar og skeeri og 6nnur beitt og oddhvoss verkferi. I
fyrstu mé& heyra almenn gotuhljod og bilflaut, en 6ll soguheimshljodin eru skrifud nidur pegar
sjonarhornid skiptir yfir i ad vera innan Gr budarglugganum. I atridinu er sjonarhornid nokkud orztt,
pad liggur & morkum pess ad vera speglad sjonarhornsskot Beckerts og liggja 1 ryminu fyrir innan
gluggann. Nokkur skotin { atridinu eru skyr sjonarhornsskot, en pognin bindur pau vid rymid innan
gluggans i pessu samsetta rymi sem na&r badi yfir hugarheim mordingjans og utstillingar rymi
budargluggans.

Janet Ward rekur sogu utstillingagluggans 1 bok sinni Weimar Surfaces og skodar mikilvegi

12" Gandert, Gero. ,,Fritz Lang on M: An Interview* Vidtal vid Lang sem upprunalega birtist i M:Protokoll og sidan i
Fritz Lang: Interviews og svo i beklingnum sem fylgir Eureka utgafunni af myndinni. Pyding Barry Keith Grant.
Leikarinn sem for med hlutverk pessarar personu, Der Shrinker var Gustaf Griindgens sem vann seinna ndid med
nasistum. Pessa tengingu hefou samtima ahorfendur p6 liklega ekki gert nema einhverju seinna. Adalpersona hinnar
umdeildu skaldsdgu Mephisto (1936) eftir Klaus Mann er liklega byggd 4 Gustaf Griindgens og ferli hans en peir
voru & timabili magar. Bokin var bonnud i Vestur-byskalandi 4 &runum 1968 til 1981 eftir 16gsokn fostursonar
Griindgens vegna pess ad hun potti erumeidandi.

Gunning. Bls. 197 — 198. Gunning minnist lika & adra tengingu sem flokid er ad tilka og pad er hvernig Beckert er
merktur med hvitu M-i sem minnir 6neitanlega 4 hvernig gydingar voru seinna merktir med Davidsstjornunni. Pessi
tenging eykur 4 margraeeda afstodu myndarinnar.
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hans i 6rt vaxandi og nytilkominni neysluhyggju i stérborgarumhverfinu.'” Glugginn vard eins og
tjaningarform kapitalismans, peir sem stilltu ut fengu virdulegan og nutimalegan titil,
Schaufensterdekorateur og pad myndadist einhvers konar gluggamenning.'® Utstillingarglugginn
hefur tvofalda virkni gagnsaeis og spegilmyndar. [ honum birtast prar pess sem horfir i gegn, en 4
sama tima skapar glerid oyfirstiganleg mork 4 milli ahorfandans og pess sem hann prair. I glerinu
ma sja speglast yfirfeerda mynd af peim sem horfir 1 inn. A9 vissu leyti ma sja samlikingu & pessu
og kvikmyndatjaldi, p6 svo ad fyrirstadan sé gagnsa getur dhorfandinn adeins horft en ekki snert."”

Ward tengir M vid utstillingargluggann og gengur svo langt ad segja kvikmyndina ,,gefa
endurtekid i skyn naid samband utstillingarglugga og kynferdisglepa“.'"®* Hiun tekur umrett atridi
sérstaklega fyrir og segir pad gefa til kynna ad utstillingarglugginn eigi storan patt i ad faera
mordingjanum férnarlamb sitt. ''* Ward heggur sérstaklega eftir pvi ad hljodid sé dregid nidur i
atridinu og segir pad gert til pess ad leyfa dhorfandanum ad ,,ilusta 4 sjonreenan hatt 4 innra umrot*
mordingjans'®. Pad segir po adeins halfa soguna, pognin hefur badi verid notud sem hreint takn
fyrir ofbeldi og 1 pessu atridi verid notud til pess ad skapa rymi sem liggur 4 mérkum ahorfandans,
mordingjans og neyslumenningarinnar. Pognin er pannig forbodi samsektar i ofbeldisglap.

Sara F. Hall lysir i grein sinni hvernig M fjallar um neyslumenningu og glaepi sem
neysluvorur.””! Kvikmyndin notast ad moérgu leyti vid teeknibeitingu neysluhyggju (e. consumerism)
til pess ad koma inntaki sinu til skila og deila i somu mund & bessar asingaradferdir
neyslumenningarinnar. Med pvi ad heatta sér inn i umhverfi auglysinganna, synir M fram 4 ad hin
er had eda treystir 1 6llu falli 4 taknkerfi auglysingamenningar til pess ad skapa merkingu.'” En
pognin skapar togstreitu vid pessa beitingu 4 tdknkerfi neyslumenningarinnar. Hall tekur petta
umraedda atridi einmitt til skodunnar, par sem vixlun & sjonarhorni setur dhorfandann baedi i stoou
neytandans og neysluvorunnar, férnarlambsins og gerandans.'” En pognin er ekki hluti af
neyslumenningunni eda auglysingataekni, hin er birtingarmynd pess tdmarims sem bindur sama
sjonarhorn geranda, férnarlambs og dhorfanda. Innra umrét neysluhyggjunar og yfirbordsmenningar

birtist i formi pagnar.

15 Ward. Bls. 191- 243.

116 Ward. Bls. 222. Warf bendir 4 ad menningarlegur héfudstoll hafi verid svo mikill ad hann dré ad sér listamenn 4
bord vid Fernand Léger sem hannadi ttstillingu fyrir syningu i Paris arid 1925.

Gunning. Bls.216. Gunning setur pessa likingu i umfj6llun sina um kvikmynd Langs, Fury sem hann gerdi i
Bandarikjunum 1936. Lang notadi utstlillingargluggann sem moétif i ponokkrum kvikmyndum sem hann gerdi vestan
hafs.

Ward. Bls. 234. Lausleg pyding min eigin.

Ward. Bls. 236. betta atridi er svo natengt hinum tveimur atridunum par sem Beckert telir fornarlomb sin, en i
Ollum premur tilvikum notar hann ad einu eda 6dru leyti neysluvorur til pess ad ginna tilvonandi férnarlémb.
Ward. Sama bls. Lausleg pyding min eigin.

Hall, Sara F. 2010. ,,Verbrechen und andere Konsumgiiter: Kommerzialisierung und Massenmedien in M*. Fritz
Lang: ,,M — Eine Stadt sucht ein Morder ™ - Texte und Kontexte. Bls 137-147. Ritstjorar Christoph Bareither og Urs
Biittner. Konigshausen & Neumann, Wiirzburg.

22 Hall. Bls. 147

2 Hall. Sama bls.
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3.5 Pognin i M og fagurfraedi nyju hlutleegninnar

M er nidurlag eda eftirmali (e. epilogue) timabils nyju hlutleegninnar eins og Ward kemst ad ordi,
,hun synir okkur hrun a gildis kerfi sjonrennar menningar Weimar fra sjonarhorni mordingjans.*
A0 sama skapi meatti segja ad M leyfi dhorfandanum ad heyra hrun gildandi fagurfraedilegra
hugmynda um hlj6dheim Weimar. Samanburdur 4 birtingarmyndum gildanna i Berlin, die Sinfonie
der Grofistadt og M dregur fram sterkar pverstedur, ef dynjandi hljodheimur borgarsinfoniunnar er
borinn saman vid pdgnina i M ma draga nokkrar skyrar alyktanir.

Nora M. Alter segir i grein sinni ,,City, Image, Sound* ad Berlin, die Sinfonie der Grofstadt
fjalli ad umtalsverdu leyti um auglysingar. '** beer verka 4 mismunandi svidum innan myndarinnar,
badi eru paer stor hluti myndefnisins og pa skapar heildarmyndin 1 sjalfri sér auglysingu fyrir
natimaleika Berlinarborgar.'*® Hljomfylling tonlistarinnar ytir undir pessa imynd. M fjallar ad sama
skapi um hina sjonrenu menningu, auglysingar og fj6lmidla, en i henni er notast vid teknilegar
utferslur og stilbrogd 1 myndranni framsetningu til pess ad draga fram eiginleika hennar, athjupa
hana eda gagnryna. [ samanburdi vid hljomfyllingu eda kakéfoniu borgarsinfoniunnar er pognin i
M birtingarhljémur hinnar hlidarinnar & auglysingamenningunni, peirrar sem er myrkari og tengist
oOstyrilatri pra mannsins. Berlin, die Sinfonie der Grofstadt er eins og utstillingargluggi i sjalfri sér,
M er uppfull af budargluggum par sem neytandinn og dhorfandinn er neyddur til pess ad spegla
sjalfan sig.

Umfjollunarefnid er pvi ad vissu leyti pad sama, en afstadan 6lik i grunnhugmyndum og
fagurfredi. Frumhugmyndin sem liggur ad baki Berlin, die Sinfonie der Grofstadter takfOst
samklipping 4 imyndum borgarinnar svo ad ur verdi sampatt sinfonia hins sjonrena og hljéorena.
M byggir lika & sampattingu skynjana en Utkoman er 6fug vid sinfoniu Ruttmans og Meisels.
Yfirlystur asetningur Ruttmanns var tvipattur. Annars vegar vildi hann nyta sér ohagganlega
eiginleika kvikmyndarinnar til hlutlegni og hins vegar mynda kerfi med strangt afmorkudum og
tidartengdum 16gmalum tonlistarinnar.'”® [ M notar Lang eiginleika kvikmyndarinnar til huglagni
og myndar kerfi med naumhyggjulegri en nakvaemri notkun 4 hlj6di og hljodleysi.

[ kvikmynd Ruttmanns ytir dynjandi taktur storborgarinnar undir imynd idandi og lifandi
almannarymis, en pognin i mynd Langs fyllir jadarrymi einstaklingsins i storborginni af 6gn og
hattu. Rymi storborgarinnar hefur huglega virkni i kvikmyndum Langs. [ vidtali vid Peter
Bogdanovich utskyrdi Lang ad pott madur sem sati 4 gangstéttar-kaftihusi heyrdi ,,pasundir*

g6tuhljoda, heyrdi hann i rauninni ekkert peirra ef hugur hans veeri upptekinn af 6dru.'’ I M er pad

124 Alter. Bls.199

15 Alter. bls.209

126 ‘Westerdale, Joel. The Many Faces of Weimar Cinema: Rediscovering Germany's Filmic Legacy. Bls. 161. Hér er
haft eftir Ruttmann ur grein sem hann skrifadi fyrir kvikmyndabladid Film Kurier.

127 Welsch, Tricia. ,,Sound Strategies: Lang's Rearticulation of Renoir*. Cinema Journal. 39.bindi, Nr.3. Bls. 51-61
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ognin sem drekkir gétuhljodunum i hugum perséna og ahorfanda.

M er po alls ekki afturhvarf til expressjonismans sem nyja hlutleegnin hafnadi. Hin er
algjorlega laus vid draumsenur og myndraena framsetningu atrida sem telja matti augljoslega
huglag eins og algengt var 1 expressjoniskri kvikmyndagerd. M var alls ekki forsmekkur ad pvi sem
koma skildi 1 kvikmyndagerd & valdatimum nasista. Par kvikmyndir sem framleiddar voru i Pridja
rikinu voru adallega hreinar afpreyingarmyndir eda pa arodursmyndir sem byggdu & volkisch
gildum pjédrembunnar, ekki dsvipad peim ,,Blut und Boden* bokmenntum sem soéttu 1 vinsaldir &
pridja aratugnum.'?® Pad ber vott um kaldhaedni ad Ruttmann hafi arid 1933 klippt atridi ur Berlin,
die Sinfonie der Grofstadt inn i kvikmynd sem hét einmitt Blut und Boden.”” 1 peirri mynd eru
akvedin atridi ur fyrri myndinni notud til pess ad syna borgina sem rymi urkynjunar, efnahagslegrar
hrornunar og yfirvofandi 6gnar hins homlulausa og stjornlausa borgarlifs og hnignun kynpattarins.
Horfin var hin hofsama og rokfasta bjartsyni nyju hlutlegnarinnar.

P6 ad adeins megi grein i M hugmyndir um framras borgaralegs frjalslyndis og bjartsyni
storborgarinnar sem dofnandi bergmals, er hun langt frd pvi ad endurspegla pessa afturhaldsomu
hugmyndir nasismans. M dregur upp faskipta mynd af manneskjum og einangrun peirra i
borgarumhverfinu, par sem huglegt rymi 4 6gnartimum fyllist af pogn. Lutz Koepnick segir um
hlj6dnotkun Lang's: ,,I stad pess ad braeda saman hid myndrazna og hid hljodrana i einhverskonar
selurikan og utopiskan samhljom, notar fyrsta talmynd Lang nyja midilinn til pess ad athjipa
gerraedislega og dystopiska peetti borgarlifsins®."*® Pessi afhjipun neer yfir flesta peatti natimalifsins,
hvernig neyslumenningin stjérnar pra einstaklingsins og hvernig borgarlifid stjérnar ryminu sem
hann lifir 1. Pessari athjipun er ekki sidur nad fram med sampettingu myndar og daudapagnar.

bao ,,0reda hlutleysi“ sem Kracauer gagnryndi Ruttmann fyrir i Berlin, die Sinfonie der
Grofistadt birtist 1 M sem margred afstada. Framsetning neyslumenningarinnar togast a vid
kaldranalegt umfjollunarefnid og huglega beitingu fjarveru i myndmali og pagnarinnar i taknheimi
ofbeldisins. Eins og Gunning segir er eitt pad sem er hvad mest sldandi vid M ,,sambland 6skyrleika
og Ognar“ og ,,prahyggja fyrir hinu brotakennda, vangeta til pess ad setja fram heildarmynd*.""

Samkvemt Koepnick notar Lang myndhverfingu (e.metaphor) hljodsins til pess ad brjota
upp ramma kvikmyndarinnar."*> A9 sama skapi metti segja ad Lang noti hid ésynilegt taknmal
pagnarinnar til pess ad brjota upp fagurfraedi storborgarinnar, noti pdgnina til pess ad brjota upp

sibylju hlj6dsins. Hvort sem vid litum & hljodheim borgarsinfoniunnar sem vandlega radada peetti

(tilvitnunbls.57) Tilvitnunin er upprunalega ur Fritz Lang in America (bls.100-102) eftir Bogdanovich.

128 Sj4 deemi i nedanmalsgrein i fyrsta kafla.

' Hillard. Bls. 92.

130 Koepnick, Lutz. 2006. ,,Rilke's Rumblings and Lang's Bang*. Monatshefie. Bls. 211-212. University of Wisconsin
Press, Wisconsin. Lausleg pyding min eigin. Koepnick er ekki i pessum ordum ad bera M saman vid kvikmynd
Ruttmanns, heldur ad tala almennt um moderniskar hugmyndir um hlj60id. En fyrr i greininni minnist hann reyndar
& hvernig Ruttmann notadi klippingar til pess ad skapa pad skipulag sem rikir sinfonium.

1 Gunning. Bls. 199.

132 Koepnick. Bls. 212.
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borgarlifsins eftir tidartengdum I6gmalum tonlistarinnar, sem kakofoniu eda enfaldlega sem

Omstridan skarkala, pa er hann linnulaus og alltumlykjandi.

3.6 Samantekt: Pognin og Berlin

Pognin i M er ekki adeins ykt eftirmynd pagnarinnar 4 gétum borgarinnar, huin er endanleg dofnun a
glitrandi yfirbordi neysluhyggjunnar. Og eins og i alvoru glepamynd er hun visbending. Hun er
visbending um hvad var ad hrerast undir yfirbordinu og forbodi pess sem borgin atti eftir ad ganga i
gegnum. bognin hefur vida skirskotun fyrir ibtia borgarinnar, hin er rikjandi astand i jadarymi
einstaklingsins i storborginni og huin er kvidavaldandi. Pad er enginn kvidi eins slemur fyrir
moéourina og sa sem fylgir pvi ad heyra ekki lengur barnasong. Pognin er tdknraenn hljodheimur
borgar sem er i hugmyndafraedilegum spiral 6fugprounar.

Kvikmyndaleg pogn er ein merkilegasta uppfinning og afsprengi hljédvadingarinnar og
,»hljodmyndin“ pvi frumforsenda pess ad haegt sé¢ ad setja adur upptaldar hugmyndir um stérborgina
fram 4 pennan hatt. { Der Geist des Film fra arinu 1930 likir Béla Baldzs pogninni i kvikmyndum
vi0 augnablikid pegar sirkus-tonlist pagnar i addraganda dhattumikils stokks. Pessu er einungis
haegt ad na fram 1 hljoomynd (e. sound film) segir Balazs ekki 6svipad og Bresson komst ad ordi

3

stuttu seinna.'*® 1M er pognin kannski slikt augnablik, par sem fjolleikahusid er Berlin og

afleidingar stokksins okunnar og 6gnvekjandi.

13 Balazs, Béla. 2010. ,,Sound Film*“. Early Film Theory: Visible Man and The Spirit of Film. Bls.191. Berghahn
Books, New York og Oxford. Textinn birtist fyrst i Der Geist des Film arid 1930. byding ar ensku.
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Niourstoour og lokaord

Pognin { M hefur { grofum drattum prenns konar virkni i samhengi storborgarlifsins. 1 fyrsta lagi er
pad & grunnsvidi teknilegrar framsetningar, pognin i M myndar sterka andstedu vid pa péttofnu
tonlist sem fylgdi ,poglu myndunum® sem syndar voru i kvikmyndahisum. Lang notar
hlj6ovedinguna & medvitadan og nokkud dventarn hatt med pvi ad fara med taeknina i gagnstaeda
att, draga ur fremur en ofnota. [ samhengi fjslmidlavadingarinnar myndar M sérstzda métsetningu
vi0 sibyljuna sem henni fylgdi. Myndin er sett fram eins og @sifréttamynd eda ttvarpsfrétt etlud til
neyslu og afpreyingar med tilheyrandi skarkala, en inntak hennar og beiting 4 fjarveru og pogn er i
aberandi togstreitu vio pad.

{ 6ru lagi er pad hin taknraena pogn, sem likir eftir hinni eiginlegu pogn sem rikir 4 gétunni
i addraganda ofbeldisverka eda i kjolfarid & peim. Pognin er i senn birtingarmynd peirrar
ofbeldisfullu 6gnar sem kraumadi i stérborginni og forbodi pess sem koma skyldi. I kvikmyndinni
byr orjufanleg tenging hljodnotkunnar og pagnar vid tadknkerfi myndmalsins sem skapar grunnstodir
uppbyggingar og framvindu. Pégnin er hér 1 hlutverki ofbeldis og dauda.

[ pridja lagi hefur hin virkni & hugmyndalegu plani. I henni endurspeglast pognun
fagurfreedi neyslusamfélagsins og i framhaldi af pvi, pognun nyju hlutleegninnar sem rikjandi
borgaralegrar fagurfreedi Weimar lyoveldisins i vidum skilningi. Samanburdurinn vid Berlin, die
Sinfonie der Grofstadt synir skorp skil 1 skynjun, talkun og framsetningu 4 hljédheimi borgarinnar.
bP6gnin er hluti af athjupun kerfisins sem byr ad baki menningarneyslu.

Pognin er pvi i senn birtingarmynd teknilegra, tdknraenna og hugmyndafradilegra patta.
Allir tengjast pessir pattir sogulegum, efnahagslegum og politiskum atburdum 4 einn eda annan
hatt. bad er audvelt ad falla i pa gryfju ad lita 4 menningu Weimar-1ydveldisins sem forleik ad Prigdja
rikinu og pvi mikilveegt ad fara varlega i a0 skoda kvikmyndir timabilsins i sogulegu samhengi an
pess ad taka til greina menningarlegt samhengi samtimans. I endurliti er haegt ad benda 4 ymsa peetti
i M eins og 60rum kvikmyndum sem virka eins og spadémur fyrir komandi aratugi, en pvi er
naudsynlegt ad reyna ad finna uppsprettu pess i samtima myndanna, tidaranda og menningarlegu
samhengi.

P6 svo ad pad sé nastum oumflyjanlegt ad greina kvikmyndir Weimar ut fra sdgulegum
pattum, er pad mikil jafnvagislist ef ekki 4 ad leggja of punga aherslu 4 sdgulegt endurlit. Stutt
blomaskeid Weimar-lydveldisins 1ifo1 & milli steins og sleggju. Pad var byggt Gr rustum styrjaldar
og féll fyrir hendi harOraedis og oOgnarstjornar. Anton Kaes setur fram pa kenningu ad
barnamordinginn Beckert sé haldinn sprengjulosti (e. shell shock) fra fyrri heimstyrjold og

samkvaemt minnisbokum Langs hafi upprunalega att ad beaeta inn endurliti eda innskoti ur fortidinni
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par sem Beckert liggur i skotgrofunum.”* Ofbeldi hefur kedjuverkandi ahrif og ma oftar en ekki
rekja 1 lengra orsakasamhengi. En ad lesa ofbeldid i myndinni sem hreina og beina arfleid fyrri
heimstyrjaldarinnar vari ad draga Gr vegi pess. bad sprettur upp ur jardvegi stérborgar sem er fost
i spiral 6gnar og afturhaldssemi og snyr ad lokum baki vio hoflegri bjartsyni lyoradis og borgarlifs.
Eins og Kracauer setur pad fram pa ,,stadfestir M sidabodskap (e. moral) Der blaue Engel, i kjolfar
afturhvarfs til fyrra horfs brjotast ohjakvemilega ut hradileg ofbeldisverk kvalarlosta. < |
kvikmyndum Lang ma oftar en ekki finna pragandi Sumflyjanleika Orlaganna og sjaldnast
,moralskar lexiur®. M byggir 1 rauninni ekki & einum eda neinum sidabodskap heldur er hin
vitnisburdur um undirdldu, svartsyni, einangrunar Otta og ofbeldi i Berlin vid upphaf fjorda
aratugarins.

bPar er pognin i adalhlutverki og ma jafnvel faera rok fyrir pvi ad hun gegni hlutverki
hofudpersonu i kvikmynd sem ekki hefur skyran protagonista. Stjorn Langs 4 utsetningu og
ahrifmatti pagnarinnar er meira en stilbragd. Pognin er ekki einungis lykilpattur frasagnarinnar,
heldur grundvallartenging vid undirdldu og oroleika stérborgarlifsins. I stuttu mali sagt er M
endurémur pagnar storborgarinnar.

Arin 1930-1932 kallar Elsaesser sidasta blomaskeid kvikmynda 4 Weimar timabilinu.'*®
»lalmyndir” & bord vid Kuhle Wampe, Die 3 Groschen-Oper, Der blaue Engel og audvitad M voru
svanasongur frjésams timabils i kvikmyndasdgunni, en uppgangur pjodernissinna lagdi mest alla
skapandi hugsun i rust. Pad verdur pvi ad teljast annad hvort sorgleg tilviljun eda kaldhadin 6rlog
sem urdu til pess ad pyskar kvikmyndir pognudu (um stund) svo stuttu eftir tilkomu hljodsins.

[ 4durnefndri Der Geist des Film skrifadi Béla Balazs ad ,,hlj60id kastadi engum skuggum®.

Ef hlj6d hefur einhvern timann kastad skuggum, mé finna pa i pogninni i M.

134 Kaes, Anton. 2009. Shell Shock Cinema: Weimar Culture and the Wounds of War. Bls. 209. Princeton University
Press, Princeton og Oxford.

135 Kracauer. 1947. bls.222

136 Elsaesser. Bls 386

30



Heimildaskra

Alter, Nora. 2008. ,,City, Image, Sound*. Weimar Cinema. Bls. 193-217. Ritstjori Noah Isenberg.
Columbia University Press, New York og Chichester.

Ashkenazi. 2010. ,,A New Era of Peace and Understanding®. Many Faces of Weimar Cinema:
Rediscovering Germany's Film Legacy. Bls. 249 -267. Ritstjori Christian Rogowski. Camden
House, Rochester.

Balazs, Béla. 1929. ,,Writers and Film®. Weimar Republic Sourcebook (1995) Ritstjorar: Kaes, Jay
og Dimendberg. University of California Press, Berkeley.

Balazs, Béla. 2010. ,,Sound Film*. Early Film Theory: Visible Man and The Spirit of Film. Bls.191.
Berghahn Books, New York og Oxford. Textinn birtist fyrst i Der Geist des Film 4rid 1930.

Bellour, Raymond. 1974. ,,On Fritz Lang*. SubStance, 3.bindi, Nr. 9. University of Wisconsin
Press, Wisconsin.

Bordwell, David og Thompson, Kristin. 2012. Film History: An Introduction. Pridja utgafa.
Bls.185. Mc Graw Hill, New York

Brecht, Bertolt. 1932. ,,The Radio as an Apparatus of Communication. Weimar Republic
Sourcebook (1995). Ritstjorar: Kaes, Jay & Dimendberg. University of California Press,
Berkeley.

Cardullo, Bert. 2002. ,,The Space of Time, the Sound of Silence*. The Hudson Review. Bls. 473-
480. 55.Bindi, nr.3. The Hudson Review Inc, New York.

Cowan, Michael. 2006. Imagining Modernity Through the Ear: Rilke's Die Aufzechnungen des
Malte Laudris Brigge and the Noise of Modern Life*. Arcadia. 41. Bindi, nr.1. Bls. 124-146. De
Gruyter, Berlin.

Currid, Brian. 2006. 4 National Acoustics: Music and Mass Publicity in Weimar and Nazi Germany.
Unversity of Minnesota Press, Minneapolis og London.

Elsaesser, Thomas. 2000. ,,Fritz Lang's Traps for the Mind and Eye*. Weimar Cinema and After:
Germany's Historical Imaginary. Routledge, London og New York.

Gandert, Gero. 1963. ,,Fritz Lang on M: An Interview*Baklingur med Blu-Ray utgafu Eureka.
byding Barry Keith Grant. birtist i M: Protokoll (1963) og sidan i Fritz Lang: Interviews (2010)

Graeser, Wolfgang. 1927. ,,Body Sense: Gymnastic, Dance, Sport”. Weimar Republic Sourcebook.
University of California Press, Berkeley

Gunning, Tom. 2000. The Films of Fritz Lang: Allegories of Vision and Modernity. BFI, London.

Hagener, Malte. 2007. Moving Forward, Looking Back: The European Avant-Garde and the
Invention of Film Culture, 1919-1939. Bls. 20. Amsterdam University Press, Amsterdam.

31



Hake, Sabine. 2002. ,,Weimar Cinema 1919-33“ . German National Cinema. Routledge, London.

Halfeld, Adolf. 1928. Bls.407-408. Weimar Republic Sourcebook. University of California Press,
Berkeley.

Hall, Sara F. 2010. Verbrechen und andere Konsumgiiter: Kommerzialisierung und Massenmedien
in M*. Fritz Lang: ,, M — Eine Stadt sucht ein Mérder* - Texte und Kontexte. Bls 137-147.
Ritstjorar Christoph Bareither og Urs Biittner. Konigshausen & Neumann, Wiirzburg.

Henig, Ruth. 1998. The Weimar Republic 1919-1933. Routledge, London.

Herzog, Todd. 2009. ,.Fritz Lang's M: An Open Case*. Weimar Cinema. Bls.291-310. Ritstjori
Noah Isenberg Columbia University Press, New York og Chichester.

Hillard, Derek. 2004. ,,Walter Ruttmann's Janus Faced View of Modernity: The Ambivalence of
Description in Berlin, die Sinfonie der Grossstadt®. Monatshefte. 96.bindi, Nr.1. University of
Wisconsin Press.

Kaes, Anton. 1990. ,,Silent Cinema*. Monatshefte. 82.bindi nr.3. Bls. 246. University of Wisconsin
Press, Wisconsin.

Kaes, Anton. 2009. Shell Shock Cinema: Weimar Culture and the Wounds of War. Princeton
University Press, Princeton og Oxford.

Kaes, Anton, Martin Jay og Edward Dimendberg (ritstj.). 1995. Weimar Republic Sourcebook.
University of California Press, Berkeley.

Koepnick, Lutz. 2006. ,,Rilke's Rumblings and Lang's Bang“. Monatshefte. 98.bindi, nr.2. Bls. 199-
218. University of Wisconsin Press, Wisconsin.

Kolb, Eberhard. 1988. ,,The Artistic Avant-Garde and Mass Culture in the Golden Twenties. The
Weimar Republic. Routledge, London og New York.

Kracauer, Siegfried. 1927. ,,The Mass Ornament*. Weimar Essays (1995). Bls.75 -86. Harvard
University Press, Cambridge Massachussets

Kracauer, Siegfried. 1947. From Caligari to Hitler: A Psychological History of the German Film.
Bls 220. Princeton University Press, Princeton og Oxford. Endurttgéfa fra 2004.

Krenek, Ernst. ,,New Humanity and Old Objectivity. Weimar Republic Sourcebook. Bls.587.
University of California Press, Berkeley.

Lang, Fritz. ,,My Film - a Factual Report“. M. Baklingur med Blu-Ray utgafu Eureka. Birtist
upprunalega i Die Filmwoche nr.21, 20.mai 1931 sem ,,Mein Film M- ein Tatschenbericht®.
byding Catherine Kerkhoff.

Lee, Stephen J. 1998. The Weimar Republic. Routledge, London og New York.

Pommer, Erich. 1931. ,,Writers of Sound Film*. Weimar Republic Sourcebook (1995). Ritstjorar:
Kaes, Jay & Dimendberg. University of California Press, Berkeley.

Reay, Pauline. 2004. Music in Film: Soundtrack and Synergy. Wallflower, London.

32



Reimer, Robert C. og Zachau, Reinhard. German Culture Through Film An Introduction to German
Cinema. Focus Publishing/R. Pullins Co, Newburyport.

Richie, Alexandra. 1998. Faust's Metropolis: A History of Berlin. Harper Collins, London.
Ross, Alex. 2007. The Rest Is Noise. Picador, New York.

Weitz, Eric D. 2007. Weimar Germany: Promise and Tragedy. Princeton University Press, Princeton
og Oxford.

Welsch, Tricia. ,,Sound Strategies: Lang's Rearticulation of Renoir*. Cinema Journal. 39.bindi,
Nr.3. Bls 51-65. University of Texas Press, Austin

Westerdale, Joel. ,,The Musical Promise of Abstract Film*. The Many Faces of Weimar Cinema:

Rediscovering Germany's Filmic Legacy. Bls.153-167. Ritstjori Christian Rogowski. Camden
House, Rochester.

33



Kvikmyndaskra
Dudow, Slatan. 1932. Kuhle Wampe oder: Wem gehort die Welt. Prometheus Film Verleih und
Vertriebs GmbH, byskaland.
Dupont, Ewald André.1929. Atlantik. British International Pictures, England.
Lang, Fritz. 1933. Das Testament des Dr. Mabuse. Nero-Film AG, byskaland.
Lang, Fritz. 1924. Die Nibelungen, Decla Bioscop AG / UFA, byskaland.
Lang, Fritz. 1922. Dr. Mabuse, der Spieler - Ein Bild der Zeit. Uco-Film GmbH, bPyskaland.
Lang, Fritz. 1929. Frau im Mond. Fritz Lang-Film GmbH / UFA, byskaland.
Lang, Fritz. 1931. M. Nero-Film AG, byskaland.
Lang, Fritz. 1928. Spione. Fritz Lang-film GmbH / UFA, Pyskaland.
May, Joe. 1929. Asphalt. UFA, byskaland.

Pabst, Georg Wilhelm. 1931. Die 3 Groschen-Oper. Tobis Filmkunst / Nero-Film AG / Warner
Bros Pictures, bPyskalandi.

Pabst, Georg Wilhelm. 1925. Die freudlose Gasse. Sofar-Film, Pyskaland.

Ruttmann, Walter. 1927. Berlin, die Sinfonie der Grofistadt. Deutsche Vereins-Film / Les
Productions Fox Europa, Pyskaland

Ruttmann, Walter. 1929. Melodie der Welt. Tobis Filmkunst / Hamburg-Amerika Schifffahrtslinie,
byskaland.

Siodmak, Robert. 1930. Abschied. UFA, Pyskaland.
Scwartz, Hans. 1930. Liebling der Gotter. UFA, Pyskaland.

Sternberg, Josef von. 1930. Der blaue Engel. UFA, byskaland.

34



