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[ pessari ritgerd fjalla ég um hvernig vald menningarstrauma lidinna
alda hefur haft tangarhald 4 leikhtsi okkar daga. Hvernig pessir megin
menningarstraumar tvinnast saman vid ,,0synilegt *“ valdakerfi tungumalsins.
Hvernig valdastraumar rikjandi menningar hafa og byggt upp hugmyndir
okkar um allt milli himins og jardar, mo6tad jafnvel syn okkar & pad sem vid
teljum vera raunverulegt, eda gott eda jafnvel vont. Tekin eru deemi af premur
svidlistamdnnum og athugad hvernig petta valdakerfi birtist peim og
hugmyndir peirra um hvernig hagt er ad losa leikhtsid undan pessi
menningarlega valdi meldar ut.

{ fyrsta hlutanum er lagt Gt fra hugmyndum Carmelo Bene og Gillez
Deleuze um minnihéttar- og meirihattar menningu og tungumala og hvernig
meirihattar menningin gnaefir yfir hinu minnimattar og hvad leidir Bene fann
til a0 hoggva 1 pad vald, ,,aflimanir” hans 4 texta storskaldsins Williams
Shakespeare sérstaklega teknar ut .

Annar kafli ritgerdarinnar er tileinkadur Antonin Artaud og hverfist ad
mestu leyti um Stefnuyfirlysingu hans um leikhts grimmdarinnar. bar er
ennfremur farid i saumana 4 hvar gagnryni hans 4 pad sem hann kalladi
salfredilega leikhtsid. Fjallad er um hvernig fyrir honum kom fyrir sjonir
stodnud stada leikhussins og andstada hans vid, eins og Bene, textann sem
alreedisvald i leikhusinu.

{ Pridja kaflanum er athyglinni svo beint ad nitimanum og tekinn fyrir
ftalski svidslistahopurinn Societas Raffaello Sanzio. Proun kenninga peirra
um ovirkni harmleiksins 1 nitimasamfélagi og sérstaklega skodad hvernig pau

skdpudu nytt upphaf, nyja leid til ad geta harmleikinn.
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Inngangur

Vid t6lum saman. Tjdum okkur hvort vid annad a fjélbreyttu tdknmali sem vid
hofum sammalst um ad skilja. Pad er sagt ad pad sé pessi eiginleiki sem skilur
okkur fra dyrunum. Madurinn sé medvitadur um edli hluta (vid vitum ad tré er
tré en apinn hefur ekki hugmynd um pad). Pessu tdknmali umbreytti madurinn
svo 1 ritform og hof ad skrifa nidur sdgu hugsunar sinnar. Og vist hefur
tilfinning okkar fyrir tungumalinu, og kannski einna helst pad hvernig vid
skiljum tungumalid, tekid nokkud O6rum breytingum. Aristoteles éleit ordin
koma sidust i nattarulegri upprodun & eftir tilfinningum og ,,hlutum®, sem fyrir
6llu mannkyni eru eins, einungis greinir menn 4 um hvernig pau eru taknud.'
Menn hafa einnig reynt ad kafa eins og haegt er i skilning okkar og nidur i
smastu oreindir hugsunar okkar. ,,Eg hugsa, pess vegna er ég“ sagdi Descartes
og lagdi par med grunninn ad visindahyggju upplysingarinnar. Skynsemin tok
voldin. Rannsoknir og stadreyndir attu hug manna allan, par til — eins og
Nietzsche komst ad ordi — gengid var af guddominum daudum og madurinn
ordinn firrtur abyrgd eigin gjoérda. En hugmyndin er ad lita 4 leikhusid, pad var
vist pad sem ég hafdi hugsad mér ad reda 1 pessari ritgerd eda Ollu heldur
rottekar hugmyndir innan leikhtissins um andéf gegn pessu vidurkennda
tungumali (tdknmali). Endurskdpun veri jafnvel haegt ad kalla pad. Nanar
tiltekid er atlunin ad skoda tilraunir priggja listamanna, peirra Antonin Artaud,
Romeo Castellucci og Carmelo Bene, til ad brjota 4 bak aftur pad 6gnarvald
sem peir halda fram ad hid vidurkennda tungumal hafi yfir leikhtsinu og
grafast fyrir um efasemdir peirra um framsetningu (presentation) pessa
tungumals og fyrir hvad pad stendur (re-presents), og hvad peir leggja til ad
komi i stadinn. Auk pess verdur vald menningarinnar yfir leikhusinu skodad.

Er leikhuisid fangi menningarlegs valdakerfis og hvad er til rdda?

1

Aristoteles, Um tulkun.



Meginstraumur tungumalsins

Dear Scott,

We are waiting for a clearer sign — a title, a drama —
that can turn the thoughts that are being solidified on
paper into something necessary. We are trying to
catalyse each idea around a theme, but there are still
many mysteries open. None of the words I'd like to
use have any necessity. For me at the moment they
all seem wuseless, and every idea that appears
fascinating is devoid of urgency.’

Tungumalio sjalft og hugmyndir um flutning hugsunar yfir i talad og/eda
skrifad mal er viofangsefni sem um hefur verid skrifad og rokreett i aldanna
rés. AQ fjalla um pad itarlega i pessari ritgerd mundi einfaldlega taka fra okkur
pad plass sem hid raunverulega umfjollunarefni pessarar ritgerdar utheimtir.
En ekki verdur hjd pvi komist ad impra O6gn & pvi til ad tengja pad
hugmyndinni um tungumal leikhussins.

Tungumal vari ohugsandi ef omogulegt veri fyrir okkur ad bera kennsl &
somu tdknin 4n vandkvaeda, pad er ad segja ad vid getum sagt sdmu ordin,
spurt sdmu spurninganna og svo framvegis, eda ad sama skapi borid kennsl &
hvad pessi ord eru ekki. Gud er gud vegna pess ad Gud er ekki ekki Gud til ad
nefna demi. Samkvamt Aristételesi er talad mal takn sem vid myndum til ad
talka sal okkar en ritad mal tdkn fyrir pad talada. Ordin koma a eftir peim
raunverulegu hlutum sem pau tdkna, pvi ef engir veru hlutirnir hefou
mennirnir ekkert til ad fa hughrif fra sem peir sidan reyna ad tdkna. Hughrifin
segir hann vera pau somu um vida verdld (po taknin séu mismunandi) vegna
pess ad hlutirnir sem skapa hughrifin (eftirmyndirnar, hugmyndirnar i h6foinu
a okkur) sem ordin standa fyrir eru peir somu’. Einnig hélt hann pvi fram ad
Oll hljod sem ekki tdkna beint einhver hughrif séu ekki hluti af tungumalinu.
En nokkud 60ru mali gegnir um tungumal leikhussins par sem svipbrigdum,
geroum, latbragdi og jafnvel litum hefur verid gefin merking. Merking sem er
byggd ad miklu leyti 4 peim godsdgnum sem mynda hugmyndakerfi

sidmenningar okkar. Merking sem er tadkn um vald (oft Guds eda konunga) og

2 Claudia Castellucci, systir og samstarfskona Romeo Castellucci, i bréfaskriftum vid Scott Gibbons hljédlistamann
sem vann med Societa Raffaello Sanzio ad gerd Tragedia Edogonidia balksins.
3 Auristoteles, um talkun



syndsamlega bresti manna og guda. Ad mestu leyti (nanast allt sem hefur
varoveist) er um ad raeda skrifad leikhas, leikhiis hins talada mals;
tungumalsins, hugsunarinnar, rokvisinnar. I ritgerd sinni, One manifesto less,
sem fjallar um italska leikhismanninn Carmelo Bene?, ra&dst Gilles Deleuze
beint gegn pvi sem hann kallar birtingarmyndir valds tungumalsins i
leikhusinu: ,,Now the elements of power in the theater are those which assure
at once the coherence of the subject dealt with and the coherence of the
representation on stage.“” Hann heldur afram og segir pad sé i raun enginn
munur 4 valdinu sem Leikhasid® hefur og pvi valdi sem pad setur 4 svid,
jafnvel b6 pad sé sett fram sem gagnryni & pad vald. Sa valdastraktur sé sifellt
festur 1 sessi med hefobundnum (oft natimaveddum) uppferslum a
klassiskum verkum. Hann beinir athygli okkar fyrst ad pvi sem
tungumalafredingar kallar meirihattar (major) og minnihattar (minor)
tungumal. Meirihattar tungumalin ,,hegda sér eins og einskonar yfirstétt sem
sem gnefir yfir hinum minni. Pau eru byggd upp & fostum sdgulegum,
einsleitum kjarna 4 medan minnihattar tungumalin’ eru hins vegar ad mestu
leyti laus vid straktuar, eru sibreytileg. Deleuze nefnir ensku, pysku og fronsku
sem meirihattar tungumal sem skapa hina stéru godsdgulegu sogu, med hjalp
meirihattar skalda (Shakespeare, Goethe). A0 hans mati eru pad po
minnihattar skaldin sem skapa hin ,,raunverulegu‘ meistaraverk. Pau séu laus
vid ad talka samtima sinn og geti pvi stadid utan vid timann sem pau voru
samin 4, par af leidandi standa pau utan vid valdastraktir tungumalsins.
Deleuze segir pad ennfremur vera stanslausa proun minnihéttar tungumalanna
sem heldur tungumadlinu lifandi og ad einungis pegar tungan er i greipum
minnihéttar notkunar kvikni skdpunarkrafturinn i malinu.®

bad sama ma segja um menninguna. Deleuze tekur demi fra Pyskalandi 19.
aldar: ,,Goethe gave Kleist a stern lesson, explaining that a great author, a
major one, must devote himself to being of his own time.*? En Kleist var ekki

vidbjargandi, hann var algjorlega minnihattar sem skald, and-sdgulegur &

4 1 One less manifesto redir Deleuze medal annars um uppsetningar Carmelo Bene & Rémeo og Jiiliu og Rikhardi 3.

eftir William Shakespeare og hvernig Carmelo Bene teetir vald peirra i sig. Ekki verdur mikid rymi til ad fjalla

sérstaklega um Bene en greinin sem slik notud til ad greina pad vald sem Leikhusid stendur fyrir.

5 Gillez Deleuze, One manifesto less, bls. 207

6 Leikhisido med storu L mun hédan i fra takna kandnuna, pad er ,,stofnunina“ (e. The Theater).

7 Innan allra meirihattar tungumala eru fj6lmdrg minnihattar tungumal, mallyskur o.s.frv. Augljost deemi ad taka er
irsk-enska.

8 G.D. One manifesto less. Bls. 210

9 Deleuze, bls. 206. Heinrich Von Kleist var sérviskufullt skald i Prusslandi vid upphaf 19. aldar sem atti erfitt
uppdrattar i herskau landi Prassa.



medan ad pvi er Deleuze hefur eftir Bene er ekki hagt ad sja Goethe utan
byskalands sins tima nema pa ad hann gangi hinu eilifa & hond. Er ekki
Shakespeare yfirleitt sagdur spyrja eilifdarspurninganna? Deleuze heldur pvi
fram ad pad s¢ hegt ad tala um ad fram streymi tveir andstedir straumar,
annar sem stanslaust ytir i 4ttina ad hinu meirihattar: ,,Hugmynd verdur ad
kennisetningu, lifsmati verdur ad menningu og atburdur verdur ad sogu.“'"”
bad veri haegt ad kalla petta meginstrauminn. Madurinn leitast vid ad
vidurkenna og dést ad en i raun og veru normaliserar hann. Meginstraumur
menningarinnar vinnur stanslaust ad pvi ad draga ad sér vald, pad er hans edli.
Glima konunga Shakespeare vid timann og og glima timans vid a0 takast 4 vid
hann er d4gaetis birtingarmynd bpessa. Hvers konar gagnryni 4 pad
menningarlega meginstraumsvald sem verk Shakespeare standa fyrir eda
jafnvel tilraunir til ad gagnryna birtingarmyndir konungsvaldsins (hins
almenna valds) eru demdar til ad festa i sessi pad vald sem Leikhtsid hefur i
hendi sér sé textinn, eda sagan latin standa oareitt. En Bene segir ad pad sé
ekki flokin adgerd ad hdggva 4 petta vald og hann leggur til ad pad sé gert i
gegnum tungumalid og framsetningu pess, med pvi ad minnihattar-veeda'' hina
storsogulegu valdastruktara, draga hugmyndir ut Gr kennisetningum, med pvi
ad lifa ekki hugmyndir heldur rannsaka per, og draga pannig Leikhusid Ut ur

valdi meginstraumsins.

you will subtract the constants, the stable or stabilized
elements, because they belong to a major use. You will
amputate the text because the text is like the domination of
language over speech and bears witness to an invariance or
homogeneity, you will cut back on dialogue because the
dialogue transmits to speech the elements of power and makes
them circulate.
(g.d One manifesto less)

Nu pegar vid hofum gloggvad okkur adeins 4 valdi tungumals og menningar
skulum vi0 neest sntia okkur ad ,fredimanni” sem hristi verulega upp
Leikhusinu og hefur alla tid nanast sloppid vid ad vera hluti af hinni
meirhattar menningu p6 ad hun hafi ad einhverju leyti viljad vidurkenna hann.
[ formala ad bokinni The Theatre and its Double 1ysti Antonin Artaud hinu
menningarlega astandi pannig: ,,I consider the world is hungry and does not

care about culture, and people artificially want to turn these thoughts away

10 sama, bls. 206
11 Bene notar hugtakid minorer sem er tekio ur sterdfraedi yfir pa adgerd ad sundurlima hin meirihattar verk.



from hunger and direct it towards culture.'* Pad er ekki @tlunin ad halda til
streitu eda greina Artaud 4 minnihattar eda meirihattar ,,skalanum* heldur
reyna ad kafa adeins adeins dypra i hugmyndir hans um hvernig 4 ad knésetja

vald tungumalsins, textans og meginstraumsmenningarinnar.

Artaud og The Theatre and its Double

We cannot continue to prostitute the idea of theatre,
whose only value lies in its agonizing and close relationship
between reality and Danger”

(Artaud, bls. 63)

bannig byrjar Artaud fyrstu yfirlysingu Leikhuss grimmdarinnar sem kom ut
1. oktober 1932 i Nouvelle Revue Francaise. Hann segir Leikhtsid vera komid
i pvilikt 6ngstreeti ad pad verdskuldi alheimsathygli. P4 heldur hann pvi einnig
fram ad einungis i gegnum leiksvidio, vegna peirra stadbundnu svipbrigda
sem pad hefur yfir ad rada, s¢ hagt ad fanga aftur tofra listarinnar, en segir
ennfremur ad ekki sé nokkur von til pess ad leiksvidid nai aftur kréftum sinum
nema pad komi sér upp sinu eigin tungumali. Pad tungumal, segir hann,
verdur ad afneita undirgefni sinni vid textann: ,,That is, instead of harking
back to texts regarded as sacred and definitive.“" Sjalf hugmyndin um leikhus
var a0 hans mati tynd, Leikhusid takmarkadi sig vid stengjabrudur og pad
hefdi breytt ahorfendum sinum i gluggagegja.'"* Hann kenndi hinu
salfreedilega leikhusi' um skadann, pvi hefdi tekist ad fjarleegja ahorfendur fra
hinum beinskeyttu og ofbeldisfullu dhrifum sem leikhusid atti, ad hans mati,
a0 hafa 4 pa. Meginstraumurinn leitar p4 4 Onnur mid og nefnir hann
kvikmyndahtsin sem demi um afpreyingu sem fjoldinn sekir i fremur en ad
»g&gjast” inn i salfredidrama leikhassins. Hann lagoi til ,,nytt” leikhas og
audvitad var ny skilgreining 4 tungumali leikhtssins pad fyrsta sem hann
nefndi sem adkallandi adgerd. Stadbundin kraftur i beinni andstodu vid
samtalid en po6 ekki i algerri afneitun & t6ludu mali. Pad vari haegt ad skapa
talad mal utan vid ord, bua til stafr6f ur hljodatdknum og framburdi. Heegt

veeri ad beita talinu pannig ad mismikill titringur standi sem tdkn o.s.frv. I No

12 Antonin Artaud, The Theatre and its Double, bls. 3
13 Artaud, The Theatre and its Double, bls. 63

14 sama, bls. 63

15 Komid fra franska skaldinu Racine



more Masterpieces segir hann: ,,Sophocles may speak nobly, but in a manner
that no longer suits the times. His speeches are too refined for today, as if he
were speaking beside the point.”'® Pad var ekki skrilnum ad kenna enda hafoi
hann verid matadur af salfredilegum bokmenntaverkum i fjogur hundrud ar
segir Artaud og bendir & endurteknar uppfaerslur & verkum William
Shakespeare. ,,Til langs tima hafa Shakespeare og fylgisspekt hans trodid upp
a okkur list fyrir sakir listar, list 60rum megin bordsins og lifid hinum megin
vid.“ betta var Overaldleg list og samkvaemt Artaud var petta sidspillt
timaséun, takn fyrir veiklyndi innra med okkur.'” Leikhis grimmdarinnar var
stridsyfirlysing 4 hendur eigingjarnri, veikgedja og aftengdri ljodraenu sem
tilheyrdi heimi bokmenntanna og skapadi par ad auki engin alvoru hughrif ad
hans mati. Ahugavert er einnig ad nefna ad Bene gerdi einnig atlogu ad
verkum Shakespeare i minnihattar-vaedingu sinni. Pad er p6 grundvallarmunur
a adgeroum pessara tveggja, Bene notadi hluta af texta Shakespeare (mjog
mikid skorinn nidur) og personur, en til ad athjupa framsetningu valdsins i
texta Shakespeare ,aflimadi“ hann verkin og klippti idulega i1 burtu
lykilpersonur (Rémed er til ad mynda handalaus i uppferslu Bene). Besta
demid um pad er uppsetning hans & Rikhardi 3., par sem hann skilur Rikhard
einan eftir med kvenpersonum verksins og sker pannig i burtu hid
raunverulega valdakerfi (konungar og prinsar eru fjarlegdir) og eftir stendur
Rikhardur sem madur strids sem leitast vid ad eydileggja pad jafnvegi sem
rikir i rikinu."® Bene gagnrynir ekki héfundinn eda pad sem myndi kallast
leikhtis hofundarins, sem er jafnvel einmitt pad sem Artaud gagnryndi sem
hardast. I grein franska heimspekingsins Jacques Derrida, The theatre of
cruelty and closure of representation segir:

the author-creator who, absent from afar is armed with a text
and keeps watch over, assembles, regulates the time or the meaning of
representation, letting this latter represent him as concerns what is
called his thoughts, his intentions. He lets representation represent him
through representatives, directors or actors, enslaved interpreters who
represent characters who, primarily through what they say, more or less
directly represent excactly the thought of the “creator”

(Derrida, bls. 235)

Artaud eydir og gridarlega miklu pudri itrekad i ad halda fram ad meginmein

hins vestreena leikhtss sé gagntekning pess & textanum (hann endurtekur pad

16 Artaud, bls. 53
17 sama, bls. 55
18 Gilles Deleuze one manifesto less



aftur og aftur i The Theatre and its Double). [ kaflanum ,,Oriental and Western
Theatre* segir hann ad pad sé svo rotgroid 1 hugmyndir okkar menningar um
edli leikhussins ad pad sé ekkert meira en likdomnud endurgerd & handriti og ad
allt sem standi utan vid handritid, tilheyri i raun 60rum anga leikhussins,
uppsetningunni (svidsetningunni) og sé sa hluti handritinu 6adri. Hann spyr
sig 1 framhaldi af pvi hvort leikhusid geti att sitt eigid tungumal eda jafnvel
hvort pad sé hreinlega villandi a0 tala um pad sem sjalfstaett listform eins og
tonlist, dans eda malverk. Ef hegt veri ad segja ad leikhusid geti buid yfir
eigin tungumali sem stadid geeti fyrir allt pad sem vid viljum geta sagt a
leiksvidi an undirokunar textans og ad pad s€¢ pad hid hreina tungumal
leikhussins, verdi ad rannsaka hvort pad sé¢ hagt ad skapa med pvi somu
hluttekningu og med ordum og hvort pad tungumdl geti framkallad jafn
vitsmunaleg vidbrogd og talad mal. En umfram allt verdum vid fyrst og fremst
a0 spyrja hvort pad tungumal geti fengid okkur til ad hugsa, frekar en hvort
pad tungumal geti skapad umgjord sem skyrir ut fyrir okkur hugsun okkar."
Artaud segir ad 1 vestrenu leikhusi séu ordin eingdéngu notud til ad talka
salfredilega barattu sem i manninum og hans hverdagslegu tilveru byr.
Sidferdileg baratta sem einungis er réttletanleg i toludu mali og sidferdilegt
drama mun alltaf finna sér skjol hins talada mals. Artaud heldur pvi einnig
fram ad Leikhusid eigi sér hins vegar likamlega og formfasta tilveru en ekki
salfredilega. Likt og i tilfelli hugsunarinnar spyr hann ekki hvort haegt s¢ ad
tulka likamlega somu tilfinningar og med ordum, heldur miklu frekar hvort
ekki sé stort svaedi 4 hinu vitrena svidi sem ord na ekki til, sem athafnir og allt
sem er innifalid i svedisbundnu tungumali geti komid til skila med mun meiri

nakvaemni.

Any true feeling cannot in reality be expressed. To do
so is to betray it. To express it, however is to conceal it. True
expression conceals what it exhibits. It pits the mind against
natures real vacuum in thought, in relation to the manifest
illusion of nature. Any strong feeling produces an idea of
emptyness within us, and lucid language which prevents this
emptiness also prevents poetry appearing in thought. For this
reason an image, an allegory, a form disguising what it means
to reveal, has more meaning to the mind then the enlightenment
brought about by words or their analysis. Hence true beauty
never strikes us direcly and the setting sun is beautiful because
of everything else we lose by it.

(Artaud, bls. 51)

19 AA.bls. 49



Artaud segir ad tungumalid muni aldrei geta tjad okkur tilfinningar okkar og
ad gera pad skilji dhorfendur eftir &n hughrifa og okkur okleift ad upplifa

pad sem leikhusinu ber ad syna okkur sem er 1ifid sjalft.

Ekki framsetning

The theatre of cruelty is not a representation.
It is life itself in the extent to which life is unrepresentable.
Life is the non-representable origin of representation. I have
therefore said cruelty as I might have said life.
(Derrida, bls. 234)

Fram pessu heur verid reynt ad syna fram a hvernig pvi hefur verid haldid
fram ad tungumalid haldi leikhtisinu fostu i vidjum vanans, ut frad tungumalinu
og valdi pess yfir merkingu alls sem sett er fram innan veggja pess. A medan
textinn stendur sem fastast sem pungamidja framsetningarinnar og allt svidid
(t.d. leikmunir, tonlist og lysing) er einungis til ad stydja vid hann
fjarlegjumst vid kjarna pess sem leikhusid er, eda kannski frekar ,,a ad vera®,
segir Artaud. En pessi kjarni vard aldrei til, segir hann. Leikhusid vard til i
sinu eigin hvarfi. Pad er andvana fatt, hefur alltaf fjallad um pad sem pvi bar
ekki ad fjalla um ad hans mati. ,,Leikhusio var ekki skapad til ad fjalla um
manninn og hvad hann gerir.“* Pad verdur ad setja sig fram sem jafningja
lifsins og ekki er pa um ad rada eitt einstakt lif, par sem personur rada rikjum
og alls ekki eftiropun (mimesis) af lifinu eins og grunnhugtok okkar vestraenu
menningar um listina hafa hingad til fest okkur vid.*' En par sem leikhusid do
fyrir sina eigin faedingu hefur verid skilid eftir tom sem hreinlega bidur eftir
leikhusi sem Artaud segir ad enn sé ekki fatt. betta tom verdi ekki uppfyllt
med ,,nyju leikhtsi heldur med hreinni endurfadingu pess. Pad verdur ad
leita aftur fyrir upphaf hnignunarinnar sem vestrant leikhus hefur fra upphafi
verid 1. Pad parf ad finna aftur kjarnann sem pad hefur fra upphafi verio skilid
fra.

Jacques Derrida segir i grein sinni The theatre of cruelty and the
closure of representation ad leikhus grimmdarinnar reki Gud af svidinu, ekki
til ad opna fyrir gudlausa samraedu i leikhisinu eda til ad skapa traleysi

einhvers konar grundvoll og hvad pa siour til ad lysa yfir einhvers konar

20 Artaud, bls.
21 Hér 4 hann vio hina Aristotelesisku skilgreiningu 4 listinni ad htin liki eftir lifinu eins og hann talar um {
fagurfreedinni.



dauda guds, heldur til ad skapa ,,0gudlegt svedi” innan leikhussins pvi
leikhtsid sé miklu frekar en onnur listform brennimerkt af venjum vestreennar
hugsunar og gilda. Hann segir ad medan svidid sé undir valdi hins talada mals
verdi pad alltaf gudlegt, pad fylgi grunnlégmali sem stjorni eins og Ur
fjarlegd.”” Allar byltingar leikhussins, segir hann, hafa pyrmt pessu
grunnldgmali sem byggir & ordinu, eda 6llu heldur sampaettingu ordsins og
pessa grunnlogmals. Leikhtsio 4, segir Artaud, ad vera upphafsstadur eydingar
eftirlikingarinnar sem sé hi0 einfaldasta form framsetningar lifsins. Pad sé
innan pessarar sampettingar sem ,tulkunarpreelar framfylgja i godri tru
fyrirfram akvedinni honnun ,,meistarans“.“** Og hann heldur 4fram og segir ad
pad kaldhednislega sé¢ ad jafnvel ,,meistarinn” skapi 1 raun ekki neitt vegna
pess ad hann geri i raun og veru ekkert annad en ad gera texta tilbtinn til
framsetningar og sa texti standi i edli sinu fyrir pad sem er talad um sem
,raunverulegt 1 hefobundnum — og ad hans mati ureltum — skilningi pess
ords. Lausn frad textanum og hofundinum myndi, a0 mati Artaud, frelsa
svidsetningu (the mis-en scene) og gefa pvi aftur kraftinn sem pad hafdi i
upphafi. Pad (svidid) mun ekki lengur standa fyrir einhvern samtima sem er
mannars stadar® eda ,,adur”. Pad mun ekki lengur standa sem endurtekning &
grunnlogmalinu sem gengur ut fra pvi til ad mynda ad &horfendur séu
hlutlausir patttakendur. bess vegna séu peir sem sakja leikhisid heim ordnir
Oonemir fyrir peim ,,raunveruleika® sem leikhtsid stendur fyrir, dnamir fyrir
raunverulegum hughrifum. Til ad vekja aftur til lifsins pessi hughrif medal
ahorfenda leggur Artaud til: ,,Theatre where violent physical images pulverize,
mesmerize the audiences sensibilities, caught in the drama as if in a vortex of
higher forces.“ Haleitt markmid. Leikhus grimmdarinnar er 4kall tima og
samfélags sem hann segir ad prai vidurkenningu 4 samtengingu hins vitreena
og skynjunarinnar, likama og salar. Leikhtsi grimmdarinnar skal beint gegn
grunnlogmali salfredileikhussins med nakvemum adferoum. En hvernig?
Derrida spyr i grein sinni hvort petta sé hreinlega mogulegt. Hann spyr
ennfremur hvad verdi um talad mal (e. speech) i Leikhusi grimmdarinnar.

Skodum pad i naesta kafla.

22 Derrida, bls. 235
23 Derrida, bls. 235



A0 hugsa hid 6mdogulega

There where it smells of shit
it smells of being.

Man could just as well not have shat,
not have opened the anal pouch,
but he chose to shit
as he would have chosen to live

instead of consenting to live dead.

(Artaud, to have done away with the judgement of god)

Hvad verdur um hid talada mal i Leikhtsi grimmdarinnar? Eins og komid
hefur verid inn & 4dur i pessari ritgerd vildi Artaud skapa einhvers konar
svaedisbundid tungumal. { kaflanum ,,production and metaphysics* segir hann
ad Detta svadisbundna og likamlega tungumadl verdi fyrst og fremst ad
uppfylla parfir skynjunarinnar og vera algjorlega 6had tali. begar bpetta
svedisbundna tungumal hafi ndd ad festa ratur geti hin svadisbundna
lj6dreena ordid til. Han samanstendur af 6llu pvi sem heegt er ad setja a svidid
(tonlist, dans, arkitektar, lysingu o.fl.) auk tdknmals, ekki pess tdknmals sem
stendur fyrir ord heldur tdknmal sem stendur fyrir hugmyndir. Pegar petta
taknmal hefur svo tekid 4 sig mynd mun madurinn standa sem adeins eitt af
taknunum 1 tungumali svidsins. ,,We can see these signs from hieroglyphs
where man, insofar as he contributes to making them, is only a form like any
other.“** Artaud sagdi um baliniska leikhusid* ad hann hefdi ordid einhvers
askynja sem hann leit 4 sem astand sem & sér raetur 4 undan tungumalinu og
pangad vildi hann fara. I fyrstu stefnuyfirlysingu Leikhtss grimmdarinnar

skrifar Artaud um tungumal svidsins:

Stage language:

we do not intend to do away with dialogue, but to give words
something of the signicance they have in dreams. Moreover we
must find ways of recording this language, whether these ways
are similar to musical notation or to some kind of code... ...
Similarly the thousand and one facial expressions caught in the
form of masks can be listed and labelled so they may directly
and symbolically participate in this tangible stage language.

(Artaud, bls. 66)

24 Artaud, bls. 28

25 Artaud skrifar heilan kafla i The theatre and its double um baliniska leikhusid og kryfur pad i smaatrioum. Hann segir
medal annars: ,,...the strange thing about all these gestures, these angular, sudden, jerky postures, these syncopeted
inflections formed at he back of the throat, these musical phrases cut short, the sharded flights, rustling branches, is
the feeling of a new bodily language no longer based on words but on signs which emerges through the maze of
gestures, postures airborne cries, through their gyrations and turns, leaving not even the smallest area of space
unused. Those actors with their asymmetrical robes looking like moving hieraglyphs.* (Artaud, bls. 38)



Hugmyndin um hieroglyfur®® skytur aftur og aftur upp kollinum i fyrstu
stefnuyfirlysingunni, hvert sem 1itid er eru myndtakn, hvort sem Artaud talar
um buninga eda hljodfaeri sem notast er vid i grimmdarleikhtisinu. begar
hlutum og par 4 medal likamanum hefur verid lyft i stodu tdkna, segir hann, er
hagt ad sekja innblastur 1 hieroglyfur ekki einungis til ad gefa pessum tdknum
logmeeti til a0 haegt s¢ ad endurframkalla pau ad vild, heldur til ad skapa
likamleg tikn sem eru svo nakvam ad pau 6dlist samstundis 16gmaeti.”” |
kaflanum um baliniska leikhusid par sem Artaud medal annars talar um
upplifun sina sem bestu upplifun Evrépumanns 4 pvi sem hann kallar hreint
leikhus. Par bar ad lita ad hans sdgn syningu med svo miklum fjolda af
rittaliskum tdknum sem hann, Evrépumadurinn, hefur engan lykil ad en na ad
draga hann inn i volundarhis tdkna sem virka ndkvemlega skipulogd i
musikolskum rythma. Allt fra svipbrigdum leikaranna til hljédanna sem peir
framkalla. ,,Everything is connected as through strange channels penetrating
right through the mind.“*® Pessi lysing er jafnvel lykillinn ad innblaestrinum
sem Artaud vard fyrir pegar hann vard vitni ad syningunni fr4 Bali og litar
fyrstu stefnuyfirlysingu hans svo sterkt. I bréfi sem Artaud skrifadi til Jean
Poulhain® utskyrdi hann ad petta nyja tungumal sem hann leggur til sé ad
sjalfsogou ekki ennpad uppgdtvad en segir ,,finding a deadlock in speech, it
spontaneously returns to gestures*.”® Ord standi ekki fyrir allt, heldur hafi
hann batt 60ru tungumali vid talad mal og ad hann sé ad endurvekja pa tofra
sem tungumalid bjo yfir 1 fornold en hafa gleymst. ,,We must use nature's own
distinctive language in place of speech.” Pess vegna segist hann ekki vilja
setja 4 svid skrifud leikrit, p.e. ekki leikrit sem eru byggd 4 skrifudum texta,
heldur munu syningar hans byggja & likamlegri nalgun sem ekki er hagt ad
nalgast med skrifudu tungumali.

Derrida segir 1 grein sinni ad Artaud flytji okkur aftur til augnabliksins
pegar tungumalid var enn ekki faett, pegar Oskrid var ekki enn ordid ad
samredu og endurtekningin var nanast 6moguleg. ,, This is the eve of the

origin of the language and of the dialogue between theology and humanism

26 begar Artaud minnist 4 hieréglyfur pa 4 hann sérstaklega vid notkun forn-Egypta 4 myndtaknum. Hann nefnir einnig
kinversk myndtakn. Hann notar pessi demi visvitandi til ad taka sér stoou i beinni andstodu vid vestraena notkun a
textanum sem honum var sérstakleg uppsigad vio.

27 Artaud, bls. 66

28 Ibid, bls. 41

29 Bréfin sem Artuad skrifadi til Poulhain voru svor vid gagnryni hans 4 fyrstu stefnuyfirlysing Leikhtiss grimmdarinnar
i The theatre and its double eru birt fjogur bréf. Tvo undir titlinum letters on cruelty og tvo undir titlinum letters on
language.

30 Artaud, bls. 79



whose inexstinguishable reoccurrence has never not been maintained by
western theatre.*! Endurtekningin var ill i huga Artaud, segir Derrida, og pad
var endurtekningin sem réd yfir 6llu pvi sem Artaud vildi eydileggja i
Leikhusinu og hun hefur morg nofn: ,,God, being, dialectics. God is the
eternity whose death and difference has never ceased to menace life. It is not
the living god but the death-god we should fear. God is death.“** Um leid og
endurtekningin & sér stad er gud maettur. Verundin (being) er stadurinn par sem
6endanlegar formgerdir lifs og dauda samtvinnast dendanlega og endurtaka
sig 1 ordinu, pvi ekkert ord eda tdkn ber ekki med sér mdguleikann &
endurtekningu. Taknid sem ekki endurtekur sig er ekki tdkn. ,, That is why
being is the key word of eternal repetition, the victory of god over life,“** og
ekkert er meiri ovinur likamans en verundin. Dialektikin vidheldur sidan
fortidinni sem sannleika og sannleikurinn sé allaf pad sem hagt er ad
endurtaka.’® Med moguleika leikhussins (svidsins) i forgangi leggur hann til
ad pad sé sampykkt ad pad sem hafi verid sagt sé ekki til pess gert ad pad sé
sagt aftur. A0 hafi form verid einu sinni notad geti pad ekki verid notad aftur
og ad pvi verdi ad skipta Ut fyrir annad form, ad ekkert svipbrigdi eigi
nokkurn tima eftir ad standa fyrir sému tilfinninguna tvisvar og ad ord, um
leid og pau séu tolud, séu daud og geti aldrei verid sogd aftur. Einungis i
leikhtisinu og hvergi annars stadar i heiminum sé pessi moguleiki fyrir hendi.
Hefobundin hugsun snuist um ad halda fast i hugmyndina um veruna
(presence) og pad opnar fyrir hugsunina um verundina sem minningu og par
med endalausa endurtekningu. Artaud heldur pvi ennfremur fram ad par sem
leikhtisuppsetning skilji 1 edli sinu ekkert ,,raunverulegt* eftir sig s¢ par miklu
frekar um ad rada hreina orku og pvi sé leikhusuppsetningin i peim skilningi
eina listgrein hins lifandi lifs.>* Hér er komin upp pversogn sem Derrida segir
a0 Artaud sjalfur hafi gert sér fyllilega grein fyrir. Derrida segir ad ekkert
leikhtis 1 heiminum — Artaud sjalfur er par ekki undanskilinn — hafi getad
uppfyllt pessa atlogu Artauds 4 endurtekninguna. I leit hans ad hinu hreina
leikhusi s4 hann ad leikhus grimmdarinnar gaeti hvorki byrjad né nad takmarki

sinu einmitt vegna tilurdar dialektikurinnar. Hann sagoi ad dialektikin vaeri hin

31 Derrida, bls. 240

32 sama, bls. 246

33 sama, bls. 246

34 Derrida utskyrir: ,,Dialectics is always what has finished us becuse it is always that which takes into account our
rejection of it. As it does our affirmation. To reject death as repetition is to affirm death as a present expenditure
without return, and inversely ...

35 Artaud, bls.



6endanlega hreyfing endanleikans, eining lifs og dauda og i pessum skilningi
veeri hun 1 sjalfu sér harmleikur, ,,what is tragic is not the impossibility but the
necessity of repetion”.*® Artaud vissi, segir Derrida, ad leikhas grimmdarinnar
veeri ekki (og geeti aldrei ordid) hrein nervera heldur veri pad éavallt innan
ramma vissrar framsetningar og geti pvi ekki stadid sem ,hreinn
upphafspunktur, eda einhvers konar sjalf-vera. ,,The origin is always
penetrated.” En Derrida segir p6 ad Artaud héldi sig alveg ad morkum bess
omogulega: ,,presence in order to be presence and self-presence has always
already begun to represent itself.””” Sem pydir sagdi hann ad mordid 4
fodurnum*®® sem opnar sogu framsetningarinnar, sem Artaud vildi endurtaka
eins nalagt uppruna pess, en adeins einu sinni, er endurtekid endalaust. Hann
vildi, segir Derrida, leikhis endurtekningar pess sem endurtekur sig ekki. Ad
hugsa sér ad loka 4 framsetninguna, segir hann ad endingu, er ekki ad hugsa

um framsetninguna 4 6rldgunum heldur um 6rlog framsetningarinnar.

Societas Raffaello Sanzio

The theatre is shot through with the problem of the presence
of god, because for us westerners, the theatre is born when
God dies

(R. Castellucci®)

Societas Raffaello Sanzio®™ var stofnad af peim Romeo Castellucci,
Chiéru Guidi og Claudiu Castellucci i Cesena 4 {taliu arid 1981. Oll eru pau
med bakgrunn i listmenntun, Romeo og Claudia i myndlist og Chiara i
listasdgu og endurspeglast pad 1 nafni hdpsins en med pvi ad nota naftn Rafaels
vilja pau tengja leikhusid vid hreyfingar i myndlist endurreisnarinnar. { peirra
huga var Rafael sa listamadur sem blandadi saman fullkomnu utliti og spennu
heims sem var ad missa tengingu vid Utgangspunkt sinn og ber pannig vitni
um dramatiska og sogulega spennu. { grein sinni Language under attack segir
Gabriella Novati ad val peirra & tengingu vid Rafael sé 1 meira lagi
kaldhadnislegt par sem hann hafi verid alitinn meistari sjdnarhornsins en SRS

hafi verid algjorlega andsntiin nokkurs konar ,,sjonarhorni*“ og vitnar i Romeo:

36 Derrida, bls. 248

37 sama, bls. 249

38 Derrida er hér ad vitna til mords Odipusar 4 fodur sinum sem hefur oft verid talid vera upphafspunktur grunnlégmals
harmleiksins og Artaud vitnar oft i pegar hann fjallar um salfreedileikhtisid sem hann vildi drepa.

39 The theatre of Societas Raffaello Sanzio, bls. 15

40 Hér eftir kallad SRS



,We are against perspective ... the physical perspective makes you lose the
inner perspective ... perspective is internal, no one should not see it.“*' Pessi
tviredni og notkun 4 pversdgnum er einkennandi fyrir hugmyndafradi peirra
eda eins og Lorenzo Manga heldur fram nota pau leikhusid sem teeki til ad tja
neitun (negation) tungumalsins.*

Claudia Castellucci, sem Novati kalladi ,hina vitrenu sal” SRS
skrifadi & niunda aratugnum rod af textum og yfirlysingum par sem hiun
utlistar verkefni pad sem SRS @tlar sér ad takast 4 vid, tengingu listarinnar vid
lifid og tengsl hugmyndar, texta og flutnings. Arid 1986 svidsetti hopurinn
sina eigin ,,yfirlysingu™ sem pau nefndu Santa sophia in teatreo Khmer par
sem pau einblindu & framsetninguna sjalfa med pad ad markmidi ad frelsa
,framsetninguna undan fyrirfram dkvednum gildum vestreennar menningar*.*
Arid 1991 tokust pau 4 vid Shakespeare og rédust 4 pad sem pau kalla
hofudverk vestrzennar leikritunar, sjalfan Hamlet. I peirri uppsetningu ma
gloggt sja ahrifin sem Carmelo Bene hafdi haft & SRS og parf raunar ekki ad
lita lengra en 4 titilinn & verkinu sem var Hamlet, the vehement externalism of
a mollusc's death.* Hamlet i peirra uppsetningu var leikinn af einhverfum
dreng og 6dladist par med algerlega nytt tungumal. | uppsetningu peirra a
Jlius Sesar gengur hopurinn enn lengra par sem Jllius Sesar er leikinn af
offituguklingi sem snyr baki i dhorfendur alla syninguna, Brutus er , leikinn®
af anorexiugulingi og Markus Antonius af leikara sem tjéir sig i gengum gat a
hélsinum med adstod raddkassa. En adlunin er ad skoda ndnar peirra seinni
verk par sem SRS tekst & vid framsetninguna gafa, harmleikinn og bregda
sterkara 1josi @ hugmyndir peirra. Til grundvallar er bakurinn Tragedia
Endogonidia sem telur 11 verk sem sett voru upp i 10 borgum Evropu &
arunum 2002-2004.

41 Gabrielle Calchi Novati, bls. 52

42 Manga sagdi einnig: ,,theatre and the arts exist in the very act of being contradicted as forms, they exist in the
moment in which language is pushed to the extreme limits of it’s possibilities, beyond which there is silence or the
omnipotence of the word.“ Manga, bls. 35

43 Max Lyandedt, bls. 9

44 A itolsku: La veeemente esterioriti della morte di un mollusco. Novati bls. 8



Sjafgetinn harmleikur

It starts from the reasonable
assumption that an authentic function of tragedy is impossible
today. At the same time we sense, in the core of Attic tragedy,
the structure of a sensation that reveal something of the human
condition that does not belong to this world, to this reality

(Castellucci, R., bls. 30)

Til ad atta okkur betur & grundvelli peirra hugmynda sem SRS hafa
préad med sé&r er best ad lita aftur til skrifa Claudiu Castellucci & niunda
aratugnum. Par heldur hin pvi fram ad tvea leidir séu til ad talka heiminn. SU
fyrri er persdnuleg, byggir a pekkingu og er ad eilifu merkt af personulelka
annars einstaklings. Hin leidin er Opersonuleg og reidir sig ekki a neinar
upplysingar heldur stefnir ad hinu alhlida (universal). Han segir ad med pvi ad
opna fyrir hid almenna, nafnlausa og épersonulega gefi pess seinni tilkun
faai & pvi ad tdlka heilan heim. HUn heldur pvi fram ad innan listaverksins
purfi ad vera til stadar heill heimur sem er samkvaamur gafum sér frekar en
a0 pad sé brot af heiminum og pvi purfi listamadurinn ad temja sér hina
Opersonulegu tdlkun. Pad er adeins pegar listamadurinn snyr sinum
personulega heimi i amennan og fullskapadan heim sem hann nag ad afma
sinn eigin persdnuleika og par med sé hann frjéls fra pvi ad vera maddur Gt fra
heiminum. begar listamadurinn snyr sér ad hinni Opersonulegu tulkun verdi
hann éskynja tilvistar tbmsins og ladur sér lida vel par. S4 sem hefur gengist
undir pennan vidsnuning hefur umbreytt §alfi sinu og sér heiminn sem téman
p6 hann hafi ekki eydst heldur virki hann einmitt i pessu tomi. Calchi Novati
heldur pvi fram ad pad sé i pessu tomi sem SRS kemst i snertingu vid raunina
(the Real) og bendir a stadhafingu Claudiu: ,When we do not have
representation at al, it is then that we have real representation.” > Raunveruleg
framsetning sé par af leidandi einungis moguleg i gegnum hina Gpersdnulegu
tulkun. Listin verdur ad kljufa sig fra tungumalinu, segir Claudia, pvi adeins i
fjarveru tungumalsins sé haggt ad afneita peirri tengingu sem tungumdlio
skapar milli lifsins og listarinnar. A pessum grunni liggur Tragedia
Endogonidia bakurinn.

Nafnid Tragedia Endogonidia er daamigert fyrir pversagnirnar i hugmyndafragdi
SRS. Endogonidia er frasilegt heiti a lifveru sem hefur pann eiginleika ad bera tvenn
kynfaai og getur pvi axlast géfkrafa an pess ad annar adili komi par nalaggt. HUn

45 Calchi Novati, bls. 54



skapar pvi kerfi sem leidir til 6daudleika en gjaldid sem pessar verur greida fyrir pad er
ad pag eru stanslaust ad skilja sig fra §afum sér og pad stendur i algerri moétsdgn vid
ordid Tragedia sem felur i sér dumflyjanlega tortimingu hvers pess sem standa parf
andspamis. ,the splendor of the heroes solitude, which, has its own death for an
horizon.“#¢  En i nafninu birtast ennig helstu markmid hdépsins. Ad kljufa
framsetninguna fra gafri sér svo han standi eftir sem ,raunveruleg” framsetning og
kljufa tungumalio fralistinni edajafnvel til ad farabeinnai ordid: kljufa harmleikinn fra
hefdinni. Eda eins og Romeo Castellucci kemst gafur ad ordi: ,,we need to think of the
tragedy as the only worthy opponent.“4” Hann, alveg eins og Artaud, vill komast aftur
fyrir upphaf harmleiksins & stad par sem merking er ekki til, i tomid sem fyllir heiminn
af merkingu i endalausri endurfrjovgun. Og hann einblinir ekki a fadingu nys

leikhistungumdl's heldur frjévgun pess:

in the realm of conception there is atotal absence of ideas: this
isnot aproblem thisisafact

in the realm of conception any language can be pronounced
forwards and backwards

in the realm of conception the real is produced but suspending

reality in the realm of conception there is no intercourse with
chronological time, with history, with the present times.*

Pad vagi 6gerningur ad adla ad fjalla um alla 11 padtina af balkinum og pvi
verdur einn tekinn Ut og pa sérstaklega eitt takn, geitin sem syngur.

Geitin
thisis the time for refusing knowledge.

( Novati, bls. 56)

Rannsoknir SRS & tungumdinu na samkvaamt Novati hapunkti i TE-bakinum
og pa sérstaklega i 6drum kaflanum,* sem bar eins og alir kaflarnir nafn
borgarinnar sem hann var syndur i, A#2% i pessu tilfelli. Hér er geit gefid pad
hlutverk ad geta nytt tunguma harmleiksins. Ordid tragedy, sem dregio er af

46 The theatre of Societas Raffaello Sanzio, bls. 31

47 Sama, bls. 30

48 Ur Generation Endogonidia, stuttri yfirlysingu fr4 Romeo castellucci, Theatre of SRS bls. 32

49 Pad verdur ad taka pad fram ad allir kaflarnir 11 standa sem algjorleg sjalfstadir kaflar sem eru p6 tengdir i gegnum
ferlid i gegnum proun. Hér birtist hugmyndafraedi peirra um hina 6personulegu hugsun. Claudia tok pa hugmynd
nidur i smestu einingar og hélt pvi fram ad kjarni heildarverks byggi i hverju einasta smaatridi sem i verkinu veeri, ad
i hverri einingu faelist heildarhugmyndin. Hér birtist heill heimur i hverjum kafla sem pd hverfist i kringum
heildarhugsunina a bak vid Tragedia Endogonidia. Pad er pvi samkveemt Claudiu heegt ad kryfja allan balkinn ut fra
hverri einustu hreyfingu innan hans.

50 A stendur fyrir Avignon en annar kaflinn var settur upp &4 Avignon leiklistarhatidinni 1 jali 2002



ordinu tragos, pyadir i beinni pydingu sdngur geitarinnar (ordid tragos pydir
geit og ode pydir songur). Castellucci segir i bréfi til Scott Gibbons ad pad sé
kominn timi til ad faaa dyrinu sem fagdi okkur nafn sitt ad gjof aftur pad sem
pad a heimtingu a. ,, Fra nafni pess kemur ordid og fra pvi ordi er getinn mikill
fjoldi annarra orda: ordaeista.“® Geitin verdur ad ordalikama og i gegnum
likama geitarinnar eru dregin Ut ord. Hér er Romeo ekki ad meina i
fraedilegum skilningi heldur dregur hann texta verksins bokstaflega Gt Ur
likama geitarinnar. | gegnum amindsyrur geitarinnar bjé Romeo til kerfi
hljédunga®®sem byggja & raunverulegri nidurrédun préteina i likama hennar.
»The goat (who from now on we will call “the poet”) is a four year old
male.“® R. Castellucci sakir stafatdknin sem standa fyrir paa adgerdir i
likamanum sem bera &byrgd & frumuéndun, vexti hornanna og nidurbroti efna
i likamanum. Pessum té&knum var svo radad nidur fyrir fadur ,skddsins® og
ferdalag pess yfir téknin skréd og skjalfaat (tekio upp a myndband). Pad er
naudsynlegt, segir R. Castellucci, ad syna augnablikid sem textinn er
»Skrifadur® til ad dhorfendur fa ad gé ,skadid” ad verki. Um pad ad fa
textann fra geitinni og setja hann svo i beint samhengi vid harmleikinn, segir
Romeo: ,,means disowning and suspending all at once the entire tragic
tradition* en & sama tima setja fram algjérlega bokstaflega merkingu. Dyrid
leidir okkur inn i tdmid, inn i vidd an sdgupradar eda eins og hann segir vidd
Lraunverulegrar hagtu“. Aminésyrurnar sem ,skrifa’ textann kalla, segir
Castellucci, fram rédd ar myrkrinu, rodd sem var til fyrir tima mannkynsins,
enda séu paa grunnur alrar orku lifsins. En ekki i peim tilgangi ad leita aftur,
ekki i frumstasdum tilgangi eins og var svo &berandi i hugmyndum Antonin
Artaud heldur til ad klippa a pradinn sem liggur fra Askilosi til okkar daga,>
til @ byrja upp & nytt. Tomid sem Claudia Castellucci talar um er upphaf
endurtekningarinnar hja Artaud par sem dialektikin er ekki faedd. Med pvi ad
spyrja hreint og beint spurningarinnar, er hasgt ad skapa nytt upphaf
harmleiksins. SRS reyna ad skapa tomid sem knyr ,heiminn®, knyr
merkinguna. Skapar nyjan heildstaedan heim innan veggja leikhlssins par sem

ekki er haggt ad ganga ad neinu gefnu pegar merking er annars vegar.

51 The theatre of SRS, bls. 47

52 Hljédungur er minnsta eining tungumalsins.
53 The theatre of SRS, bls. 46

54 Theatre of SRS, bls. 30



Nidurlag

Framsetning eda ekki framsetning? Hvad stendur fyrir hvad og hvad stendur
ekki fyrir pad sem pad a ad standafyrir? Hvar liggur orkan sem vid leitum ad i
leikhGisinu og hversu mikid purfum vid ad vita um pad sem sett er a svid fyrir
okkur? | pessari ritgerd hefur verid farid yfir prja leikhismenn sem tengjast
sterkum bondum, sem hafa & 20. oldinni ofid orjufanlegan prad i
leikhlssbgunni med gagnryni sinni a vald meginstrauma i menningarsogu
okkar vestraena heims. bad er pvi nokkud kaldhaadnislegt ad alir vilja peir pd
ad vissu leyti afnema leilkhusio fra sogulegri tilvist pess eda kannski frekar
frelsa leikhisid fra sogulegri anaud til ad leyfa sér réttakara samhengi. Allir
storkudu peir hofudverkum vestramnar menningar Gt fra sinum eigin
kenningum og alir ditu ad tungumdid, og pa helst hinn skrifadi texti, vagi
grundvollur pessa menningarlega valds. Antonin Artaud, leitadi alla sina sevi
a0 stadnum par sem framsetningin stadi frjdls sem agerlega hrein
tilfinningaleg naarvera sem gadi hrist samfélagid, sem var ad hans mati fangi
Greltrar hugmyndar um salfragistrid innra med okkur. Hann vildi kalla aftur &
svidid frumstaddar, dyrslegar og hadtulegar myndir sem ekki vaeru byggdar a
merkingarsdgu vestramnar hugsunar sem byggdi a mytunni um refsingu
gudlegrar nagveru og néttarulegan sannlelk sem skrifadur hefdi verio i
gegnum sbguna. Artaud lagdi dherslu & ad mord Odipusar & fodur sinum veai
stodugt verio ad endurtaka. bvi yrdi breytt med pvi ad ,gera leikhisio ad
jafningja lifsins*. Hann dr6 sig i lokin algjorlega burt fra svidinu og sidustu
verk hans voru Utvarpsverk. beirra fraggast er To have done with the
Judgement of god®. Derrida hélt pvi fram ad Artaud hafi viljad bjarga
hreinleika misraamisins milli pess sem stendur a svidinu i gafu sér og pess
sem pad stendur fyrirs® og ad hann hafi undir lok sevi sinnar basdi i senn viljad
eyda svidinu og endurvekja pad & sama tima. | pvi samhengi benti Derrida &
texta sem Artaud skrifadi 1946.

| am the enemy
of theater.

| have aways been

55 To have done away with the judgement of god var tekid upp arid 1947 en bannad adur en pad hafoi verio flutt.
56 E. Save the purity of pure difference, Derrida, bls. 249



asmuch as | love theater,
| am, for ths very reason equally its enemy
(Derrida, bls. 249)

Carmelo Bene og aflimun hans & valdastriktar byggir & beinan héatt a
hugmyndum Artaud um framsetninguna en pé fra ad pvi er virdist 6fugum
enda, pad er ad segja ad Artaud talar um vald framsetningarinnar & medan
Bene tekur fyrir framsetningu valdsins i texta Leikhissins og med beinni
aflimun peirrar framsetningar og med pvi ad taka i burtu pad vald sem
personurnar standa fyrir near hann ad setja & svid persdonur sem standa ekki
fyrir neitt annad en géfar sig. En Bene vildi fyrst og fremst brjotast Gt Gr
valdi meginstraums, , meirihdtar menningarinnar®, sem leitar alltaf eftir pvi
a0 hafa vald yfir sbgunni og draga i sig og minnka & sama tima alar adrar
hreyfingar hvort sem &tt er vid tungumalid eda tilraunir til ad bera fram nyjar
leigir til framsetningar i leikhlsi. Og & 6xlum pessara tveggja stendur Societas
Raffaello Sanzio. Med Tragedia Endogonidia baknum tokst peim ad morgu
leyti ad fullkomna hugmyndir Artauds sem hann setur fram i yfirlysingu
leikhlss grimmdarinnar. Tungumalid faa i svidsetningum SRS pann stad sem
Artaud vildi, ad pad yrdi jafnt 6drum té&knum innan leikhissins og
framsetningu pess beint ad skynfagunum frekar en ad hinu vitraana og par med
er vald textans yfir svidsetningunni purrkad Ut. Premenningarnir eru hver a
sinum forsendum hver med sinni hugmyndafradi ad reyna ad hreyfa vid
hugmyndum okkar um ekki bara leikhtsid heldur fyrirframgefnar og stadladar
myndir af okkur gafum. Peir reyna ad vekja dhorfendur til medvitundar um
st6du sina sem ahorfendur med pvi ad eyda fyrirstédunni sem peir dita ad
standi milli dhorfenda og leiksvidsins, sagan og framsetningin a henni. Hja
Artaud er pad endurtekningin, hja Bene valdid gaft og hja SRS tungumal
harmleiksins. Textinn var ,,6vinur® peirraalraog alir |6gdu peir til atlégu vid
sogulega stodu leitkhissins og tokust a vid merkinguna. Merkingu sem ad
peirra mati var stddnud. Peir reyndu ad finna ndkvaamlega hvar peir gsgu
hreyft vid henni og alir toldu peir sig hafa fundid svarid. Romeo Castellucci
segir ad med eydingu tungumdsins hafi hann nad ad frelsa sig fra
soguprasdinum og hinum skrifada texta. Tungumalid og menningin eru bundin
saman féstum bondum og prétt fyrir tilraunirnar sem hér hefur verio fario yfir
er ekkert sem bendir til pess ad meirihéttar menningin sem Bene bendir & hafi
veikst eda ad dhorfendur séu nokkud minni gluggageegjar en Artaud sagdi pa



vera. Shakespeare heldur tangarhaldi sinu & meginstraumsmenningu
leikhtssins og sélfragdidramad er pad sem dregur enn til sin flesta ahorfendur
en pad sem alir ofangreindir skilja eftir sig er vitneskjan um pad ad pad er
haggt ad virkja augnablikid og fylla pad af nyrri merkingu. Merkingu sem parf
ekki endilega ad skilgreina og pekkja heldur kannski frekar finna fyrir.

Hinrik bér Svavarsson
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