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Agrip

Fra pvi 4 attunda aratug sidustu aldar hefur nostalgia, eda fortidarpra, verid algengt
stef 1 bandariskum meginstraumskvikmyndum. Fortidarprd hefur pann sérstaka
eiginleika ad vekja tilfinningar sem byggja baedi 4 gledi og sorg og vinnur a
medvitadan hatt med togstreituna par 4 milli. I pessari ritgerd er fjallad um
nostalgiumyndir. Ahersla er 16gd 4 paer kvikmyndir sem sniia ad vexti og proska
unglinga og ungs folks, og eru annars vegar eftirstridsarin og hins vegar niundi
aratugurinn tekin sérstaklega fyrir, en timabilin tvo eru helstu vidfangsefni
nostalgiumynda sem snua ad ungu folki.

Uppruni hefdarinnar er skodadur og fléttadir saman peir 6liku praedir sem
nostalgiumyndir byggja 4. Fario er i markvissa notkun kvikmyndaidnadarins &
endurliti nostalgiunnar og fjallad um hvada pattir eru nyttir hvad mest vid
framsetningu fortidarprar, einkum hvad vardar tonlist og hugmyndafradileg einkenni.
Nostalgiur eru skodadar fré freedilegu sjonarhorni og st umrada praedd saman vid
nymarxiska greiningu & audvaldinu. Synt er hvernig nostalgian er markvisst nytt til
pess ad vidhalda ,,gomlum og gédum* gildum um busetuhztti, kynhlutverk og fleira i
peim dur i peim tilgangi ad vidhalda kapitalisku gangvirki menningaridnadarins
stodugu. Fjallad er um hvernig nostalgian réttletir kiigun t.d. kvenna og peldokkra
med poggun samfélagslegra vandamala. A9 lokum er sjonum beint ad pvi hvernig
nostalgian innlimar ny timabil i tdknkerfi fortidarinnar og synt hvernig yngri
nostalgiumyndir vinna med hugmyndafraedileg og fagurfraedileg einkenni tr eldri

myndum - og stadfesta pad kerfi sem stjornar framleidslunni.
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Inngangur

Eg vil ad John Cusack haldi a kasettutaeki fyrir utan gluggann
minn. Eg vil keyra i burtu 4 slattuvél med Patrick Dempsey.
Mig langar ad Jake Ryan Ur Sixteen Candles bidi eftir mér
fyrir utan kirkjuna. Eg vil ad Judd Nelson reki hnefann 4 loft
vegna pess hann veit ad hann fékk mig. Mig langar ad bara
einu sinni verdi 1ifid mitt eins og ,.eitis* mynd, helst med
storbrotnu tonlistaratridi af engu sérstoku tilefni.'

- Olive Penderghast, Easy A

[ lokaatridi kvikmyndarinnar Easy A (2010, Will Gluck) stendur Todd (Penn Badgley)
ofan & storri raudri gardslattuvél fyrir utan glugga Olive (Emma Stone) og heldur &
lofti tveimur hatdlurum sem ur heyrist lagid ,,Don’t You (Forget About Me)“ med
hljémsveitinni Simple Minds.” Lagid hljémadi i unglingamyndinni The Breakfast Club
(1985, John Hughes) en i Easy A er rikulega visad til pematiskra einkenna bandariskra
unglingamynda frd niunda aratugnum. betta lokaatridi visar til fleiri vinsella mynda.
Hatalararnir sem Todd heldur & lofti byggja a pekktu atridi Ur myndinni Say Anything
(1989, Cameron Crowe) par sem Loyd Dobler (John Cusack) stendur med
segulbandsteki fyrir utan glugga elskunnar sinnar og leikur lag sem peim er hugleikio.
Slattuvélinni ekur Patrick Dempsey i kvikmyndinni Can 't Buy Me Love (1987, Steve
Rash), og pegar Olive fer ut til Todd og pau aka saman i burtu og myndinni lykur,
steyta pau hnefann ut i loftid eins og John Bender (Judd Nelson) i lok The Breakfast
Club.

Easy A byggir a nostalgiskum visunum i eldri unglingamyndir annars vegar og
hins vegar i 19. aldar skaldsogu Nathaniel Hawthorne, The Scarlet Letter, og notar pau
einkenni til pess ad gagnryna neikvett vidhorf til kynfrelsis kvenna. Pessi pematisku
einkenni ma tulka & ymsa vegu en fyrst og fremst sntiast pau um ad unglingamyndir og
menning niunda aratugarins eru vidurkennd sem vidfang fortidarprar og stadfestir su
vidurkenning sigilda stddu myndanna innan nitima degurmenningar. Ad auki ber

myndin med sér nyjan tidaranda og lagar 40ur pekktar imyndir ad natimalegri

! »1 want John Cusack holding a boombox outside my window. I wanna ride off on a lawnmower
with Patrick Dempsey. I want Jake from Sixteen Candles waiting outside the church for me. I want
Judd Nelson thrusting his fist into the air because he knows he got me. Just once I want my life to
be like an 80's movie, preferably one with a really awesome musical number for no apparent
reason.*

? par sem kvikmyndalisti fylgir ritgerdinni verda kvikmyndir ekki skradar sérstaklega i
nedanmalsgreinar nema um beinar tilvitnanir sé ad reda.



framsetningu. Pegar John Cusack hélt a lofti segulbandstaekinu i Say Anything stadsetti
hann sjélfan sig innan rétgroinnar hefdar par sem unglingurinn, tonlistin og
kvikmyndin verda eitt. Med nostalgiskri framsetningu sama atridis i Easy 4 er pad
vidurkennt sem hluti af sameiginlegum minningabanka vestraennar degurmenningar.
Fortidarprain snyst ekki adeins um pa sérteeku upplifun dhorfandans ad hafa séd Say
Anything sem unglingur og hafa i kjolfarid gert hana ad persoénulegu vidfangi eigin
fortidarprar, heldur snyst hiin um ad merking og tdkn myndarinnar hafi 6dlast pa stédu
ad til peirra megi visa 4 nostalgiskan hatt 4n pess ad su krafa sé gerd ad dhorfendur hafi
verid faeddir pegar Say Anything var fyrst synd arid 1989. Nostalgian gerir ekki
endilega krofu til ahorfenda um bein tengsl vid timabilid sem visad er til, og
ahorfendur geta skynjad fortidarpra til timabila sem peir hafa ekki upplifad. Endurtekin
framsetning eftirstridsaranna i meginstraumskvikmyndum er skyrt demi um petta.
Nostalgiumyndir eru mjog fjolbreytt urval kvikmynda sem skirskota til
fortidarinnar 4 medvitadan hatt med einum eda 6drum haetti.’ baer tilheyra engri
sérstakri kvikmyndagrein, par hafa tilhneigingu til ad syna fortidina i jdkvaodu 1josi og
eru frabrugdnar sogulegum kvikmyndum ad pvi leyti ad paer preda flokio
tilfinningasafn fortidarprar & mjog medvitadan hatt inn 1 frasdgnina. Pessum ahrifum er
gjarnan (en po ekki alltaf) ndd fram med pvi ad tengja frasdgnina ad einhverju leyti vid
asku, unglingsar eda proska. American Graffiti (1973, George Lucas) er ein af fyrstu
myndunum af pessari gerd. Seinna komu myndir 4 bord vid Grease (1978, Randal
Kleiser), The Big Chill (1983, Lawrence Kasdan), Back to the Future (1985, Robert
Zemeckis), Dirty Dancing (1987, Emile Ardolino) og Pleasantville (1998, Gary Ross).
Myndirnar sem hér eru nefndar eru 6likar, pott allar séu bandariskar
meginstraumsmyndir, vegna pess ad par eru nostalgiskar 4 mismunandi hatt. The Big
Chill er til demis ekki sérstaklega nostalgisk heldur fjallar um fortidarpra ségupersona
og nytir sér sigilda tonlist itrekad til pess ad styrkja frdsdgnina um sameiginlega fortid
og s6knud peirra. Back to the Future og Pleasantville fjalla badar um unglinga ur
Hhutimanum® sem 4 yfirnattirulegan hatt ferdast til eftirstriosaranna (eda oskilgreinds
stadar sem likist eftirstridsarunum) 4 medan American Graffiti og Dirty Dancing eru
proskasdgur sem segja fra atokum ungs folks vid sjalft sig og umheiminn og leid peirra

til fulls proska.

* Hugtdkin ,,fortidarpra® og ,,nostalgia verda notud jofnum hondum i ritgerdinni og hafa sému
merkingu.



Sumar nostalgiumyndir fjalla um timabil uppfullar af pra og eins og adur sagdi
eru adrar til pess gerdar ad syna nostalgiu sdgupersoéna. Enn 6nnur tegund
nostalgiumynda er skilyrt vid upplifun dkvedins dhorfendahops. Pad geta verid myndir
sem vekja nostalgiska 16ngun dhorfenda eftir eigin @sku pegar horft er & paer longu
seinna. Slikar myndir geta verid svo romantiskar ad paer losna undan
kynslodaklafanum og tekst ad vekja pra hja dhorfendum sem tilheyra annarri kynslod.
Unglingamyndir & bord vid Say Anything geta fallid i pann hop. Nostalgiumyndir fjalla
margar um ungt folk eda unglingsar og syna fortidina sem heldur draumkenndan stad.
Gott demi um slikar myndir eru proskasdgur (e. coming of age) par sem unglingsar
eda fyrstu fullordinsar eru sveipud dyrdarljoma 4 sama tima og sdguhetjur verda ad
standast einhverskonar eldskirn eda profraun. { pvi sambandi mé nefna Stand by Me
(1986, Rob Reiner) sem segir fra helgarlangri géngu nokkurra ungra drengja sumarid
1959. Myndin ber nafn lagsins ,,Stand by Me* med Ben E. King og i henni heyrast
fjolmorg 16g fra sjotta aratugnum.*

Adrar nostalgiskar myndir bua yfir meiri fjarleegd og syna medvitund sina um
timabilid frekar med pvi ad byggja 4 sterkum einkennum sem hafa ordid ad
stadalimyndum timabilsins. Paer sneida stundum hja peim samfélagspattum sem gerdu
timabilid sem fjallad er um gagnrynivert, nema peir tengist sogupraedi med beinum
heaetti. Deemi um slikar myndir eru Grease (1978, Randall Kleiser) par sem 16g0 er
ahersla 4 kjuklingaleik (e. game of chicken) og kappakstureinvigi, glymskratta og
pudlupils (vid pils sem tengja mé vid rokktisku) - p.e. demigerdar imyndir fra sjotta
aratugnum, an pess ad kafad sé i timabilid frekar. Forrest Gump (1994, Robert
Zemeckis) er annad dhugavert deemi um nostalgiska mynd sem vinnur mjég markvisst
med imyndir. Hun segir fré lifshlaupi manns 4 sjotta, sjdunda og attunda aratug sidustu
aldar og byggir ad miklu leyti 4 tengslum viod folk eda atburdi ur menningarségunni vid
vidstodulausan undirleik tonlistar frd hverju timabili fyrir sig. Forrest Gump er po
svolitid sér a parti, hun tilheyrir ekki neinu sérstoku timabili heldur vinnur med einfold
brot af pvi besta og versta Ur bandariskri menningarsdégu og minnir oft 4 svipmyndir

frekar en nostalgiumynd.

* Utgafuar lagsins ,,Stand by Me* er 4rid 1961 en myndin gerist i september 1959 og er pad gott
demi um urvinnslu nostalgiumynda 4 fortidinni. Gjarnan eru valdar menningarlegar tilvisanir sem
tilheyra timabilinu eda tidarandanum 1 heild, frekar en & strongum sagnfradilegum forsendum.
D@mi um petta ma einnig sja { American Graffiti og verdur fjallad nanar um pad i 3. kafla.



Sjalfsmedvitund nostalgiumynda kemur oft vel i 1jos i gegnum ténlistarnotkun. A
niunda aratugnum voru safnplotur sem fylgdu kvikmyndum gefnar ut i auknum meeli
og var su proun sérstaklega aberandi 4 unglingamyndamarkadnum. Med aherslu 4
einstaklingshyggju og hugmyndafradi frjals markadar a0 leidarljosi hafoi
unglingamenning verid markadsvadd ad fullu. Petta er rokrétt proun innan
menningaridnadarins, eins og Theodor W. Adorno og Max Horkheimer skilgreina
hugtakid. Ad peirra mati er menningaridnadurinn sa hluti menningarinnar sem snyr ad
audvaldinu, p.e. hinni kapitalisku hlid menningarframleidslunnar sem styrir
fjoldaframleidslu og dreifingu menningarafurda. Kvikmyndafyrirtekin eru hluti af
menningaridnadinum. Pau skila arlega milljona dala ardi vegna ttgafu tonlistar og i
gegnum eignarhald 4 utgafu- og dreifingarfyrirteekjum i tonlistaridnadi péna pau enn
frekar 4 hofundaréttarvordu efni.” I 1josi pess getur endurttgafa sigildrar daegurtonlistar
reynst peim sérstaklega ardber tekjulind pvi framleidslukostnadur er litill sem enginn.
Ein peirra fjolmorgu leida sem kvikmyndafyrirteki geta farid til pess ad kynna og
endurselja sigilda degurtonlist er ad flytja hana i nostalgiumyndum.

Valin 16g, sem hafa hlotid vidurkenningu degurmenningarinnar sem skilgreindar
afurdir peirra timabila sem visad er til, eru leikin badi innan og utan sdguheims
nostalgiumynda til ad stydja vid rauns@islega birtingarmynd timabilsins sem um reedir.
[ moérgum myndanna er pvi notast vid sigilda daegurtonlist til ad skapa sannfarandi
andrumsloft fortidar par sem kunnugleiki tonlistarinnar styrkir traverdugleika
frasagnarinnar innan pess timabils sem hiin 4 sér stad.’ Ahorfendur purfa heldur ekki
ad hafa vidamikla pekkingu & deegurtonlist til pess ad greina 4 milli gamalla og nyrra
deegurlaga en haganlega stadsett tonlist getur audveldlega hofdad til margra. Med
framsetningu pessara timabila og peirra skilgreindu imynda sem peim fylgja, ma einnig
midla hugmyndafraedi sem styrkir pad kerfi sem hun er hluti af. Hugmyndafradi sem
hvetur til innkaupa & sigildri degurtonlist til pess ad iOnadurinn sem hana framleidir
geti haldid afram ad péna 4 tilvist hennar med lagmarkskostnadi.

Tonlist 1 nostalgiumyndum getur pvi haft margslunginn tilgang. Henni er @tlad
ad veita frasdgninni frekari traverdugleika og skapa stemmingu. A sama tima verdur

kvikmyndin ad auglysingu fyrir komandi utgéafu 4 safnplotu sem hefur pann eina

> Jeff Smith. Sounds of Commerce: Marketing Popular Film Music (New York: Columbia
University Press, 1998), hér bls. 2.

% Hér er kvikmyndin Grease undanpegin, en tonlistin i henni var frumsamin fyrir samnefndan
songleik sem tekinn var til syninga arid 1971.



tilgang ad auka hagnad fyrirteekisins. Nostalgian er sjalft addrattaraflio sem selur slikar
plotur. I gegnum fortidarpra 68last markadsvaran hljémplata, eda geisladiskur,
tilfinningalegt vaegi. Geti sogupradur kvikmyndar vakid nostalgiskar kenndir, t.d. med
tonlistarnotkun sinni, getur safnplatan framlengt peer tilfinningar.

Stadalimyndir dkvedinna timabila eru nyttar mjog markvisst i framsetningu
degurmenningar 4 nostalgiu og birta pvi gjarnan einhafa mynd af lidonum tima. Tengsl
hugmyndafraedi og fortidarprar parf pvi ad skoda 1 gegnum paer imyndir sem eru nyttar
vid endurskdpun fortidar i nostalgiumyndum. Merking degurtonlistar vekur par
sérstaka athygli, badi vegna efnahagslegra og hugraenna tengsla sinna vid kvikmyndir,
pvi rikjandi hugmyndafraedi menningaridnadarins ma greina i gegnum per adferdir
sem nyttar eru til pess ad tengja degurtonlist vid kvikmyndir.

[ pessari ritgerd verdur leitast vid ad skoda samband dzegurmenningar vid
fortidarpra og sjonum einkum beint ad unglingamyndum niunda aratugarins. Varpad
verdur ljosi 4 gangvirki menningaridnadarins, samkvamt skilgreiningu Adorno og
Horkheimer 4 hugtakinu. Dregin verda saman atridi sem syna hvernig kunnuglegar
imyndir eru endurteknar i menningarafurdum og hvernig peer styrkja rikjandi
hugmyndafradi. Samruni kvikmynda og tonlistar verdur tekinn til umfjéllunar og
sjonum einkum beint ad hugreenum kenningum um upplifun dhorfenda 4 tonlist
kvikmyndum.

Fraedasvio fortidarprar verour skyrt stuttlega og fjallad um nokkra af peim
fredimonnum sem hafa rannsakad nostalgiu. Logo verdur dhersla 4 virkni
fortidarprarinnar og synt verdur fram & hvernig veita ma rikjandi hugmyndafraoi i
gegnum hana en einnig hvernig htin getur ordid grundvollur gagnryni. I framhaldi
verdur sjonum beint ad unglinga- og proskasdgum fra sjotta og niunda aratugnum.
Timabilin tv0 eru gjarnan skilgreind sem gullaldarar bandariskra unglingamynda og
ma greina sterka tilvisanahefd i peim niunda til hins sj6tta, einkum hvad vardar tonlist,
stadalmyndir og hugmyndafradi. Synt verdur hvernig endurtekin stef unglingamynda
og degurmenningar sjdtta dratugarins birtast i vinselum unglingamyndum & niunda
aratugnum og hvernig unnid er ur pessum ahrifum i seinni tima myndum sem visa til
niunda 4ratugarins a nostalgiskan hatt. Myndirnar Romy and Michele’s High School
Reunion (1997, David Mirkin) og The Wedding Singer (1998, Frank Coraci) verda
greindar sérstaklega. Par eru badar nostalgiumyndir og eiga pad sameiginlegt ad fjalla
um degurmenningu niunda aratugarins. Myndirnar verda skodadar med pad fyrir

augum ad syna hvernig menningaridnadurinn adlagar nyja hugmyndafradilega strauma



ad framleidsluhattum sinum i peim tilgangi ad vidhalda rddandi hugmyndafraedi

audvaldsins um stéduga neyslu.



1. Menningarionadur

Skemmtunin, allir peir hlutar sem mynda menningaridnadinn,
voru til 16ngu 4 undan honum. Breytingin er st ad nu er peim
stjornad ofan fra og peir lagadir ad kréfum timans.”

- Adorno og Horkheimer

[ vidlesnasta kafla Dialektik upplysingarinnar (1944), ,Menningaridnadur - Upplysing
sem mugsefjun,* reda Theodor W. Adorno og Max Horkheimer stodu
menningarafurda innan hins kapitaliska kerfis. Peir fjalla um audvaldio, aflid sem pad
byr yfir og hvernig pad afl er virkjad i menningarafurdum samtimans til pess ad
vidhalda pvi gildismati sem er audvaldinu i hag.®

{ kaflanum skilgreina peir ,,menningaridnad“ og setja medal annars fram
marxiska greiningu 4 16gmalunum sem idnadurinn lytur og skoda hvernig hann tengist
samfélaginu. Samkvamt peim er menningaridnadur eins og hver annar idnadur, til
demis bifreidaframleidsla, nema ad i tilfelli menningaridnadarins eru afurdirnar t.d.
kvikmyndir, timarit eda tonlist.” Tengsl menningar og audmagns eru kénnud, auk pess
sem faerd eru rok fyrir peim dhrifum sem Adorno og Horkheimer telja ad
framleidsluhattir audvaldsins hafi 4 menningarafurdir. Samband audvalds og
menningar er skodad i heildrenu samhengi menningaridnadarins en er afmarkad vid
bandariskan skemmtanaidnad. Samkvamt hofundunum hefur kapitalisminn nad
yfirburdum og vidnam listarinnar er 4 undanhaldi. Peir halda pvi stadfastlega fram ad

audvaldid hafi nad menningaridnadinum 4 sitt vald. Kaflinn byggist ad miklu leyti 4

" Theodor Adorno og Max Horkheimer. ,,Menningaridnadur — Upplysing sem mugsefjun.« byd.
Benedikt Hjartarson. Afangar i Kvikmyndafreedum. Ritstj. Gudni Elisson (Reykjavik: Forlagid,
2003). Bls. 234 — 271, hér bls. 245.

¥ Adorno og Horkheimer. Bls. 234 — 271.

? Adorno og Horkheimer tilheyrdu Frankfurtarskélanum en hann var midlaeeg nymarxisk
rannsoknarstofnun vid Haskolann 1 Frankfurt i byskalandi um midja sidustu 61d. Adorno tskyroi
sidar hugtakid ,,Menningaridnadur* og segir ad upphaflega hafi hann og Horkheimer &tlad ad nota
ordio ,,fjoldamenning™ (e. mass culture) en hafi skipt pvi ut fyrir ,,menningaridnadur* til pess ad
utiloka sampykkta talkun forvigismanna menningarionadarins ad hann sé sjalfsprottinn ar
fjoldanum. Sja, Theodor W. Adorno og Anson G. Rabinbach. ,,Culture Industry Reconsidered.*
New German Critique 6 (1975). Bls. 12-19, hér bls. 12. Nanar mé lesa um Frankfurtarskélann i
fjolmorgum ritum, p.4.m. Martin Jay. The Dialectical Imagination: A History of the Frankfurt
School and the Institute of Social Research 1923-1950 (London: Heinemann Educational Books
Ltd., 1973).



gagnryni 4 kvikmyndaidnadinn en 6nnur framleidsla er einnig tekin fyrir. Synt er fram
a hvernig menningaridnadurinn ,,steypir alla i sama mot* med pvi ad kortleggja oskir

neytenda med groda i huga:

Akafar sundurgreiningarnar, t.a.m. i A- og B-myndir eda sogur i
glanstimaritum i 6likum verdflokkum, helgast sidur af hlutnum sjalfum en
bvi hlutverki sem paer gegna vid ad flokka, skipuleggja og skrasetja
neytendur. Allir fa eitthvad vio sitt hefi pannig ad enginn kemst undan,
allur greinarmunur er skjalfestur og gerour heyrinkunnur. [...] Hverjum og
einum ber ad haga sér likt og af sjalfsdadum i samraemi vid pa stodu sem
honum er gefid i skyn ad honum sé &tlud og seilast eftir peim voruflokki

sem er fjdldaframleiddur fyrir hans manngerd."

Annad demi um pessa nalgun ma finna i gagnryni peirra & nylidun {
kvikmyndageiranum og hvernig neytendum er talin tri um ad um raunverulegar
nyjungar sé ad raeda pegar nyjar kvikmyndastjornur koma fram 4 sjonarsvidid. I augum
Adorno og Horkheimer gegna nyjar stjornur i kvikmyndum sama hlutverki og nyjar
afurdir hverrar annarrar framleidslu. Sem slikar séu per (stjornurnar, afurdirnar) runnar
undan rifjum markadsafla sem hafa stadsett sérhvert skref i proun menningarafurdanna
med kortlagningu sinni 4 smekk neytenda. Pannig segja Adorno og Horkheimer ad
upprennandi stjornur séu moétadar af kvikmyndaidonadinum med pad fyrir augum ad
vera tilbunar ad taka vid hlutverki peirra gomlu og ureltu pegar markadurinn parfnast
pess, pott paer virdist vid fyrstu syn hafa ordid til Gr engu.

Vi0 petta ma tengja fleiri paetti sem snuia ad framleidsluferli kvikmynda.
Adorno og Horkheimer segja til deemis ad sogupradur og sdgupersoénur pjoni peim eina
tilgangi ad styrkja kvikmyndina sem menningaridnadarlega afurd, frekar en ad bua yfir
ograndi listrenum gildum. Likt og kvikmyndastjornuna, ma skilgreina fraségnina sem
afurd markadsaflanna sem pjonar fyrst og fremst peim tilgangi ad vidhalda peim
stodugleika sem gerir framleidsluskilyrdi kvikmyndarinnar sem ékjosanlegust. Notkun
degurtonlistar 1 kvikmyndafrasdgninni ma einnig skoda i pessu samhengi og vekja
sigild deegurlog sérstaka athygli. Degurlag sem pegar hefur synt fram 4 fjarhagslegt
verdmati sitt med vinsaeldum i fortidinni og hefur 6dlast sigilda stoédu innan

degurmenningar getur reynst abatasom vidbot vid nyja kvikmynd. Kunnugleiki lagsins

1% Adorno og Horkheimer, bls. 236.



gerir pad ad verkum ad neytendur purfa hvorki ad leera hljomagang pess né texta, lagid
krefst adeins upprifjunar pegar pad er endurtekid. Listreenni dgrun er pannig ad
einhverju leyti hafhad, minni dhetta er tekin og pess i stad er tekin upp kerfisbundin
notkun & soluvenlegri adferdum vid kvikmyndaframleidslu. Adorno og Horkheimer
kalla pessar adferdir mot (einnig mé nota ordid ,,likan*) og lysa pvi hvernig
fyrirsjaanleiki peirra nytist innan kerfa menningaridnadarins, medal annars i samhengi

vid degurtonlist:

Tilvist peirra [motanna] er i pvi folgin ad stadfesta kerfid med pvi ad setja
pad saman. Undantekningalaust er hagt ad sja hvernig kvikmyndin mun
enda pegar i upphafi, hverjum verdur launad, hverjum hegnt, hver mun
gleymast, og pad eyra sem hefur vanist degurtonlistinni getur pegar radid

framhaldid af upphafstoktum slagarans og gledst pegar pad hefur rétt fyrir
11

Sér.
Adorno og Horkheimer draga pannig ekki adeins fram fyrirsjdanleika peirra patta sem
mota kvikmyndir og degurtonlist, peir draga greinarnar saman og fella badar ad
menningaridnadinum, einkum i samhengi vid vidtokur ahorfenda og/eda dheyrenda.
Samkvamt peim skiptir engu hvadan menningarafurdirnar koma. ber eru eitt
andspenis audvaldinu og stadfesta pad med notkun fyrirsjdanlegra kerfa sem vinna ad
pvi ad skapa stodugleika sem nytist til ad hdmarka groda. Pannig faera peir rok fyrir pvi
ad innan menningaridnadarins lati listreen vidomid 1 laeegra haldi fyrir kapitaliskum

gildum.

Stadreyndadyrkun og falskar minningar

Ny hugmyndafradi er til umradu i ,,Menningaridnadur® i tengslum vid notkun
pekktra imynda i kvikmyndum.'? Adorno og Horkheimer segja nyju hugmyndafradina
vera ,,igildi* raunverulegrar merkingar og nyta sér pad sem peir kalla
,.stadreyndadyrkun neytenda vid endurskdpun sina 4 ver6ldinni. Stadreyndadyrkunin
felst 1 frodleiksfysn og raunverulegri 16ngun til ad sja heiminn en hun birtist i gegnum

kvikmyndadhorf sem verdur ad stadgengli raunverulegrar upplifunar: ,,Pad er ekki

" Adorno og Horkheimer. Bls. 238.
? Sama. Bls. 256.
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ftalia sem stendur til boda, heldur myndraen stadfesting 4 pvi ad hun er til.“"?
Samkvamt peim likir hin nyja hugmyndafraedi adeins eftir stodum eda sdgulegum
atburdum i kvikmyndunum par sem hiin synir adeins takmarkada mynd af peim."* beir
segja einnig ad stodug endurframleidsla kvikmynda og Gtvarps & stadreyndum studli ad
vidhaldi 4 framleidslukerfinu vegna pess ad par imyndir sem verda fyrir valinu séu &
forsendum kerfisins og studli ad grodasjonarmioum pess. Hinn takmarkadi heimur
menningaridnadarins verdur ad ,,stadreynd* i augum ahorfenda sem svo skilgreina
raunveruleikann samkvemt peirri takmorkudu syn sem peim birtist. Platonsk
endurframleidsla raunveruleikans er vitaskuld ekki ny af nalinni en su nybreytni sem
birtist { umraedum Adorno og Horkheimer felst i styringu menningaridnadarins a
endurframleidslunni i gegnum adkomu fjoldaframleidslu hins kapitaliska kerfis.
Adgreiningin sem felst i ndlgun Adorno og Horkheimer tengist fyrst og fremst
fjoldaframleidslunni og hversdagslegu adgengi almennings ad henni. Eftirmyndirnar
pjona valdakerfi menningaridnadarins med pvi ad birta heiminn i peirri mynd sem
kerfid sjalft kys. I gegnum fjoldaframleidslu slikra imynda, og veitu peirra til
almennings i gegnum sameiginlega neyslu & menningarafurdum 4 bord vid
kvikmyndir, mé steekka markhopinn og hdmarka mdégulegan groda. Hér 4 undirtitill
kaflans ,,Menningarionadur - Upplysing sem mugsefjun® sérlega vel vid par sem paer
,Lupplysingar® sem menningarionadurinn leetur neytendum i t€ eru of takmarkadar til
pess ad um stadreyndir geti verid ad reda. Pess i stad eru neytendur sefjadir med
handvaldri syn menningaridnadarins & heiminn. Fj6ldaframleidslan tryggir tutbreidslu
pessarar takmdrkudu synar.

Gagnryni Adorno og Horkheimer 4 endurframleidslu ,,stadreynda® visar einnig
ad nokkru leyti til fortidarprar i menningarafurdum. Nefna peir sem demi myndina
The Great Dictator (1940, Charlie Chaplin) og hvernig korndkrum er stillt upp undir
lok myndarinnar sem allegdriu um aré6dursmynd nasista af heilneemri ungri pyskri
stulku med 1j6st har sem barist 1 golunni. Peir segja ad med framsetningu sinni
skilgreini ,,hid pjoofélagslega valdakerfi* nattiruna sem andsteedu samfélagsins og
med pvi verdi nattran, p.e.a.s. framsetning menningarionadarins 4 natturunni, ad
gjaldmioli og ad sem slik verdi natturan f61. Adorno og Horkheimer benda 4 ad pannig

séu:

" Adorno og Horkheimer. Bls. 256.
" Hér er mikilvaegt ad taka fram ad Adorno og Horkheimer eru hallir undir hugmyndir um ad til sé
list sem sé ,,betri* eda ,,sannari* en 6nnur. Slikar hugmyndir eru mjog umdeildar 4 21. 6ld.

11



badi natturan og taeknin virkjud i barattunni gegn mollunni sem folsuo
endurminning um hio frjalslynda samfélag, par sem menn eiga ad hafa bylt
sér i1 ertandi floskleddum herbergjum i stad pess ad fara i kynkaldar
utisundlaugar eins og venjan er nt, eda lent i ad forsdguleg Benz-model
bili 1 stad pess ad pjota eins og eldflaug hédan (padan sem madur er staddur

hvort ed er) og pangad (par sem allt er ndkvaemlega eins)."

Kunnugleikinn sem liggur i tilvisunum 1 ,,falsadar endurminningar* fortidarinnar i
menningarafurdum er til pess fallinn ad draga fram dkvednar utgafur af atburdum,
imyndum eda tdknum og framkalla pannig pau viobrogd hjé neytendum sem eru
menningaridnadinum pdknanleg. Stadsetning mikilvaegra tdkna i menningarafurdunum
pjonar sinu hlutverki i klifun 4 radandi hugmyndafradi og med pvi ad endurvinna
imyndir sem pegar hafa gildi ma nyta merkingarbzarni peirra til pess ad styrkja
hugmyndafradina enn frekar. Endurvinnsla pekktra imynda getur pannig verid virkt og
motandi afl i vidhaldi & peirri hugmyndafredi sem hentar valdakerfinu. Kunnugleiki
endurframleiddra kvikmyndastjarna sem reeddur var hér ad framan getur pvi verid
birtingarmynd peirra menningardhrifa sem mota samfélagid hverju sinni, auk pess ad
styrkja paer stadalimyndir sem hafa pegar fest sig i sessi. Talsyn um fjélbreytni er
haldid & lofti og dylur hun pannig pa einsleitu og strangkapitalisku syn sem liggur ad
baki imyndasmidinni.

Greiningarmddel Adorno og Horkheimer getur nad ut fyrir afurdirnar sjalfar og
fellt undir sig 61l moguleg svid menningaridnadarins. Menningaridnadurinn einskordar
sig ekki lengur vid kvikmynd, lag eda timarit heldur tekur einnig til folks, hugmynda
og ekki sist hugmyndafradi. Verkin verda ekki lengur greind ut fra inntaki eda efni
einu og sér heldur einnig i menningarlegu samhengi vid audvaldid hverju sinni.
Markmioid um hamarksgréda er svo rikjandi ad birtingarmynd grodasjonarmidsins er
allt ad pvi fjolbreytt par sem engin takmork eru fyrir hugvitsemi menningarionadarins
til pess ad afla sér tekna. Engu ad sidur er hringrés kapitalismans undirliggjandi,
hringras sem krefst stodugleika til pess ad tryggja hamarksafkomu.
Menningaridnadurinn skapar pa blekkingu ad um fjolbreytni sé ad rada, pegar i raun er
sifellt verid ad selja neytendum pad sama. Kunnugleikinn sem liggur i afurdunum

verdur ad hinni eiginlegu s6luvoru audvaldsins og med pvi ad nyta kunnugleika

" Adorno og Horkhemer. Bls. 256-7.
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,stadreyndanna“ ma einnig hofoa til prautreyndra menningarneytenda i leit ad
,»fj0lbreytni®. Tilraunir menningarionadarins til ad virkja tilfinningar i gegnum
fortidarpra geta pannig kallad fram pra eftir 60rum stad eda 6drum tima. Hnitmidadar
visanir 1 sampykktar ,,stadreyndir* pess timabils sem fjallad er um eru lykilatridi

slikri framsetningu og er tonlist gjarnan nytt til pess ad kalla fram rétt ahrif.

Tonlist i kvikmyndum

Kvikmyndatonlist pjonar ymsum hlutverkum. Han getur verid half 6synilegur
undirleikur 1 merkingarprungnum atridum, hin getur knuid afram atburdaras med
Omstridum sleetti og stundum er hiin mjog synilegur hluti af frdsdgninni - og jafnvel til
umradu innan sdguheims. [ meginstraumskvikmyndum, og pa einkum myndum sem
atladar eru ungu folki, er degurtonlist oft pungamidja kvikmyndarinnar. Kafli Adorno
og Horkheimer tekur ekki & degurtonlist med jafn beinum hetti og t.d. kvikmyndum,
en degurtonlist getur po einnig pjonad peim tilgangi ad styrkja hid pjodfélagslega
valdakerfi og vidhalda akvedinni hugmyndafradi.'® Einkum i lj6si pess ad framleidsla
hennar fer fram 4 somu forsendum og kvikmyndaframleidsla. Degurtonlist er @tlad ad
verda utbreidd og skapa miklar tekjur.

[ Hearing Film (2001) fjallar Anahid Kassabian um notkun ténlistar i
kvikmyndum og greinir freedilega umraedu a svidinu. Kassabian segir ad freediskrif um
tonlist og kvikmyndir megi lauslega greina i tvo meginflokka. S fyrri snyr ad
menningarfraedilegri greiningu 4 kvikmyndatonlist og notkun hennar sem
framleidsluvoru. Han nefnir sem demi um slika nalgun rit Adorno og Hanns Eisler,
Composing for the Films (1947)."" Sidari flokkurinn snyr ad greiningu 4 kvikmyndinni
sem texta og nefnir Kassabian Unheard Melodies: Narrative Film Music (1987) eftir
Claudiu Gorbman sem leidandi verk og bendir jafnframt 4 ad nalgun Gorbman s¢

rikjandi innan kvikmyndafraeda.'®

' Hér er mikilvaegt ad halda pvi til haga ad pegar daegurtonlist er raedd i ,,Menningaridnadur -
Upplysing sem mugsefjun® ad pa eru Adorno og Horkheimer i raun ad reeda djasstonlist, en hun
var degurtdnlist 4 fimmta aratugnum begar Dialektik upplysingarinnar kom 1ut.

"7 Adorno var ekki skradur hofundur békarinnar fyrr en arid 1969 vegna pess ad brédir Hanns
Eisler, Gerhart, satti politiskum ofsoknum og var Hanns dreginn inn i malid. Adorno vildi ekki
blanda sér i atburdarasina og var lengi vel ekki skradur medhofundur bokarinnar. Sja, Detlev
Claussen. ,,Hanns Eisler, the Non-identical Brother* Theodor W. Adorno: One Last Genius.
(Cambridge: Harvard University Press, 2008) byd. Rodney Livingstone. Bls. 149-162, hér bls.
149.

'® Kassabian. Bls. 38.
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Kassabian gagnrynir Adorno og Eisler fyrir einsleita nalgun & vidfangsefninu
og segir pa ekki taka negilega vel til greina vidtokur og upplifun dhorfenda og pess i
stad einblina 4 hvernig kvikmyndatonlist ,,&tti* ad hljoma sem helgist af hugmyndum
peirra um ad (s6nn) list bui yfir sinni eigin frasagnaradferd sem greina megi fra annarri
listskdpun. A9 auki segir hiin pad midla hugmyndum um tonlist sem hreina list ,,frekar
en merkingarskapandi idkun“." Pannig loki peir hana inni i heimi altzekrar
fagurfreedilegrar nalgunar 4 kostnad margbrotinnar greiningar. Engu a0 sidur er
mikilvagt ad koma auga 4 ad menningarfradileg nalgun Adorno og Eisler snyr ad
kvikmyndinni sem varningi, &4 sama hatt og umfjollun Adorno og Horkheimer gerir i
,Menningaridnadur - Upplysing sem mugsefjun“. Kenningar Adorno og Eisler nytast
mun betur pegar skoda 4 kvikmyndamidilinn sem hluta af menningaridnadinum frekar
en greiningu kvikmyndarinnar sem texta. { umraedum sinum um tengsl kvikmyndar og
tonlistar draga peir fram pa mikilveegu hugmynd ad naudsynlegt sé ad lita ekki &
kvikmyndina sem einangradan midil og leggja aherslu 4 ad hiin verdi skilin sem hluti
af staerra samhengi.”’ A9 auki benda peir 4 ad pad sé grundvallaratridi ad lita 4 hana
,»sem pann midil sem sé hvad mest einkennandi fyrir menningaridnad samtimans sem

21 . . o, .
““" peir gallar sem Kassabian bendir 4, einkum

nytir sér teekni fjoldaframleidslunnar.
hvad vardar fyrirframgefnar hugmyndir Adorno og Eisler um hvernig tonlist ,,eigi“ ad
hljoma, skipta mun meira mali pegar um textagreiningu kvikmynda er ad r&da, p.e. ef
vidleitni til freedilegrar nalgunar er fyrir hendi. Med pvi a0 leggja meiri dherslu &
hugmyndir Adorno og Eisler i menningarfreedilegu samhengi, og draga kvikmyndir og
pa tonlist sem er flutt i peim undir sameigilegan hatt menningaridnadarins, skapast
grundvollur fyrir greiningu 4 kvikmyndum og tonlist 4 sameiginlegum forsendum.
Rick Altman tekur & dbeinan hatt undir menningarfradilegar hugmyndir Adorno og
Eisler i umfj6llun sinni um ,,.kvikmyndavidburdinn® (e. cinema event) segir ad um leid
og freedimenn atti sig 4 pvi fjolbreytta kerfi sem liggur kvikmyndasyningunni til

grundvallar, verdi peir ad spyrja spurninga sem varda pa patti sem standa fyrir utan

sjalfa kvikmyndina.”> Sem deemi ma nefna gaedi hljodkerfis, hlé eda s6lu tengds

" Sama. Bls. 39.

% Theodor Adorno & Hanns Eisler. Composing for the Films. (New York: Continuum, 2005).

2 ,»The motion picture cannot be understood in isolation, as a specific form of art; it is
understandable only as the most characteristic medium of contemporary cultural industry, which
uses techniques of mechanical reproduction.” Adorno & Eisler, bls i.

*2 Notkun dagurtonlistar og tilkoma safnplotunnar (e. soundtrack album) var lengi vel afgreidd
undir formerkjum markadssetningar frekar en ad hun vari greind sem hluti af
kvikmyndatextanum. Sem demi um slika plotu ma nefna lagasafnid sem fylgdi kvikmyndinni
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varnings & bord vid tonlist.”> Hugmyndir Altmans sntia p6 frekar ad vidtaekri virkni
midilsins og pess sem honum tengist, einkum hvad vardar hljod. Markadslegar
forsendur tonlistarnotkunar eru pvi teknar med i reikninginn og skilgreindar sem hluti
af kvikmyndavidburdinum pratt fyrir ad greiningin sé¢ ekki byggd 4 sému
menningarfredilegu forsendum og hja Adorno og Eisler.

Unheard Melodies eftir Gorbman fjallar med fraedilegum heetti um vidtokur
ahorfenda & kvikmyndatonlist og 1itid er dvalid vid sogulegt eda menningarfredilegt
samhengi Frankfurtarskolans.** Hun leggur salgreiningu til grundvallar pegar hiin
raedir tengsl kvikmyndatonlistar og tilfinninga og pa einkum hvernig tonverk og 16g
eru notud til pess ad kalla fram eda tilka dkvednar tilfinningar. Ad auki bendir hiin 4
hvernig tonlist stydur frasdgn kvikmyndarinnar og gefur til kynna breytingar eda adra
préun innan atburdarasar. Gorbman radir einkum 6synileika kvikmyndaténlistar og
tengir hann vid kenningar um innsaumun.” Hiin leggur jafnframt til ad tengslamyndun
ahorfenda vid tonlist sé yfirleitt ekki medvitud og segir ad tonlist geti haft sefandi
ahrif:

Toénlist [...] dregur ar vokustigi dhorfandans. bad lyki leiknum vari honum
kunnugt (algerlega medvitad) um st6ou hennar sem hluta af ordraedu
kvikmyndarinnar. Rétt eins og peim sem streitist 4 moti daleidslu gaeti pott
réandi tal daleidarans kjanalegt eda yfirdrifid, mun dhorfandinn taka eftir
ofursatri fidlutonlist 1 romantisku atridi. En likt og sa sem veri
moéttekilegur fyrir daleidslu, hins vegar, myndi dhorfandi sem er
moéttekilegur fyrir ®vintyraverdld kvikmyndarinnar sidur hafa tilhneigingu

til pess ad taka eftir styringu kvikmyndaténlistar i bakgrunni.”

American Graffti (1973). Mikill fjoldi laga fra sjotta og sjdunda aratugnum var fluttur { myndinni
og voru pau gefin Ut & tvofaldri safnpldtu pegar myndin var tekin til syninga.

2 Rick Altman. ,,General Introduction: Cinema as an Event®, Sound T) heory/Sound Practice. (New
York: Routledge, 1992), Ritstj. Rick Altman, bls. 1-14, hér bls. 6-10.

** Claudia Gorbman. Unheard Melodies: Narrative Film Music. (Bloomington & Indianapolis:
Indiana University Press, 1987).

* Innsaumun visar 4 bokstaflegan hatt til pess ad ahorfandi sé saumadur inn i kvikmyndina.
Hugtakid er venjulega notad i tengslum vid klippingu og hvernig skot/gagnskot gefur kvikmyndum
straumlinulaga aferd og er pannig talid audvelda innlifun dhorfenda. Pegar ratt er um innsaumun i
tengslum vid kvikmyndatonlist er att vid ad tonlistin sé einnig notud til pess ad ,,sauma*
ahorfandann inn i atburdarasina. Innsaumun i tengslum vid tonlist hefur einkum verid notud um
sigilda kvikmyndatonlist sem bakgrunnstonlist. Sja Susan Hayward. Cinema Studies: The Key
Concepts. 3.utg. (London & New York: Routledge, 2006). Bls. 404.

26 Music [...] lessens the specator’s degree of wakefulness. Were the subject to be aware (fully
conscious) of its presence as part of the film’s discourse, the game would all be over. Just as the
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Kassabian gagnrynir pessa nalgun og segir hana vandkvadum bundna par sem
Gorbman leggur nanast eingdngu aherslu 4 ad greina kvikmyndatonlist ut fra tengslum
hennar vid sdguheim. Kassabian segir p6 Gorbman raeda morg mikilveg 16gmala
sigildrar kvikmyndatonlistar en bendir 4 ad par sem greining hennar snui ad
kvikmyndatextanum sjalfum, en ekki vidara menningarlegu samhengi, skilyrdi hun
verkid til fyrirframgefins stodugleika adur en greining fari fram.

Kassabian kallar eftir breyttum dherslum i kvikmyndaryni og segir ad tengslum
ahorfenda vid kvikmyndir verdi ad gefa meiri gaum 4 sama tima og myndirnar eru
skodadar i menningarlegu samhengi. Hin segir naudsynlegt ad samsdmun dhorfenda
s¢ skodud med kvikmyndatonlist 1 huga og bendir 4 ad su samsomun sé skilyrt vid
samband hvers og eins dhorfanda vid mikid trval tonlistar.”” Kassabian segir ad horft
s¢ framhja vaegi tonlistar i kvikmyndum og pad s¢ tilgangslaust ad nefna adeins
sjonraena hluta kvikmyndamidilsins kvikmynd & sama hatt og pad veri tilgangslaust ad
kalla kvikmyndahandrit eitt og sér kvikmynd.*® A3 auki leggur hin &herslu 4 ad tonlist
i kvikmyndum sé skodud badi i politisku og félagslegu samhengi vid samtimann, likt
og Adorno og Horkheimer gera i ,,Menningaridnadinum®. bvi ma greina i umfjéllun
hennar 4kall eftir vidtekari greiningarmdédelum en peim sem Adorno og Eisler eda
Gorbman bjoda upp 4 og 6sk um ad ténlist i kvikmyndum verdi skodud med samruna
hugmynda peirra og annarra pétta i huga. I 1josi pess er mikilvagt ad beina sjonum ad
fjolbreyttu urvali kenninga sem tengjast kvikmyndinni sem margbrotnum midli eda

verki, frekar en ad leggja dherslu 4 einstok kenningasdfn akvedinnar hugmyndafredi.

Samlegoarahrif og aukin ahersla a viotokur

A attunda og niunda aratugnum vard notkun vidskiptafraedihugtaksins samlegdarahrif
(e. synergy) mjog utbreidd innan kvikmyndafredinnar. Hugtakid visar til
sameiginlegrar markadssetningar 4 kvikmyndum og 63rum varningi. Utfaerslurnar folu

gjarnan i sér samstarf vid veitingahusakedjur, framleidslu 4 leikfongum eda

subject who resists being hypnotized might find the hypnotist’s soothing language silly or
excessive, the detached film specator will notice the oversweet violin music in a romantic scene.
Like the good hypnotic subject, on the other hand, the cinematic subject receptive to the film’s
fantasy will tend not to notice the manipulations of the background score.* Gorbman, bls. 64.

*7 Kassabian. Bls. 1-3.

* Sama. Bls. 5.
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tonlistaratgafu.”” Kvikmyndirnar American Graffiti (1973), Saturday Night Fever
(1977, John Badham) og Footloose (1984, Herbert Ross) eru g60 demi um
samlegdarahrif. Hljomplotur med tonlist Gr kvikmyndunum voru markadsettar & sama
tima og myndirnar voru teknar til syninga, an pess p6 ad endilega veri um songleiki ad
raeda.’” Pessar myndir voru skreyttar [ogum sem nutu, eda hofou notid, mikilla
vinselda og seldust ploturnar afskaplega vel. Notkun degurtonlistar og tilkoma
kvikmyndasafnplStunnar (e. soundtrack album) var pvi lengi vel afgreidd undir
formerkjum samlegdarahrifa i markadssetningu frekar en ad hun veeri einnig greind
sem hluti af kvikmyndatextanum sem heild likt og Kassabian leggur dherslu 4 ad
naudsynlegt s¢ pegar fortidarpra a i hlut.”'

Kvikmyndafraedingurinn Jeff Smith raedir einnig samlegdarahrif og segir ad
snemma 4 niunda aratugnum hafi hugtakid ordid vinszlt innan kvikmyndaidnadarins
og pvi verid @tlad ad utskyra med einu ordi samnytingu kvikmynda og annarra
menningarafurda.’> Hann dregur p6 ur gildi pess og tekur fram ad engin trygging hafi
verid fyrir groda i gegnum samlegdarahrif, oftar en ekki hafi kvikmyndir ordid
vinselar og tonlistin ekki — og 6fugt. Hugtakid var einnig mikid notad af
félagsfraedingnum R. Serge Denisoff i skrifum hans um ténlist og kvikmyndir.*?
Denisoff gerdi sér p6 grein fyrir ad hugtakio og virkni pess vaeri ad morgu leyti gallad
likt og Smith bendir 4. Hann notar hugtakid i grein sinni og George Plasketes ,,Synergy
in 1980’s Film and Music: Formula for Success or Industry Mythology?* undir peim
formerkjum ad engin leid sé til ad spad um hvort samlegdarahrifin séu nytileg par sem

vinszldir kvikmynda og tonlistarinnar ar peim faeru ekki alltaf saman.”* Hugtakid er

% Sj4 nanar, Justin Wyatt. High Concept: Movies and Marketing in Hollywood. (Austin:
University of Texas Press, 1994). Bls. 133.

* pott dans- og séngvamyndir 4 bord vid Rocky Horror Picture Show (1975, Jim Sharman) og
Grease hafi einnig notid mikilla vinslda og selt margar plotur pa er hér sjdonum beint ad
kvikmyndum sem eiga ekki jafn augljos tengsl vid lagasdfnin sem fylgdu myndunum og songleikir
attu.

*' Ordid kvikmyndasafnplata hentar betur en einfaldlega kvikmyndaplata vegna pess ad i flestum
tilfellum voru (og eru) slikar utgafur einnig safnplétur i hefdbundnum skilningi, p.e. paer innihalda
safn laga fra 6likum tonlistarménnum.

32 Smith. Sounds of Commerce. Bls. 186-187.

* Hugtak petta er vida notad innan fraedasvidsins og er oft eigna Denisoff pratt fyrir ad hann
sjalfur segi Danny Goldberg eiga pad. Frekari umraedur um hugtakid ma finna i itarlegri bok
Denisoffs og Williams D. Romanowskis, Risky Business: Rock in Film, par sem vidskiptatengsl
kvikmynda og tonlistar & niunda aratugnum eru rakin. R. Serge Denisoff og William D.
Romanowski. Risky Business: Rock in Film (New Brunswick, NJ: Transaction Publishers, 1991).
George Plasketes og Serge R. Denisoff. ,,Synergy in 80’s film and music*. Film History, 4. arg,
tbl. 3 (1990), bls. 257-276.

* Denisoff & Plasketes. Bls. 258.
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pvi ekki laust vid vandkvadi, 1 pad minnsta er pad ekki stadfesting & vinseldum.
Nytileiki hugtaksins felst einna helst 1 pvi ad hagt er ad beita pvi til pess ad utskyra
med agaetum heetti hvad gerist pegar t.d. kvikmyndum, tonlist eda télvuleikjum er
stefnt saman til pess ad hdmarka auglysingu og gréda. Justin Wyatt raedir petta i
bokinni High Concept (1994) og tekur deemi par sem larétt skipulagning styrir
samlegdarahrifunum.” bessi ahrif eru vida raedd i ritum um bandariskar kvikmyndir 4
attunda og niunda aratugnum, t.d. fjallar Stephen Prince um samstarf kvikmynda og
tonlistar sérstaklega i pessu samhengi og tekur sem demi kvikmyndir & bord vid
Flashdance (1983, Adrian Lyne), Footloose (1984, Herbert Ross) og Purple Rain
(1984, Albert Magnoli) og segir tengslin hafa legid 1 augum uppi og ad margar af
kvikmyndum niunda aratugarins hafi verid framleiddar med ahorfendahép MTV-
sjonvarpsstodvarinnar i huga.>

Smith fjallar einnig um notkun , tilbuinnar* tonlistar i kvikmyndum og 4 hann
par vid notkun & &4dur utgefnu efni, til deemis sigildri degurtonlist. Hann gagnrynir
nalgun Gorbman 4 mun afdrattarlausari hatt en Kassabian, einkum vegna notkunar
hennar 4 sélgreiningu i Unheard Melodies. Smith gagnrynir freedimenn, par 4 medal
Gorbman, sem stydjast rikulega vid sigildar hugmyndir um innsaumun &horfandans i
verkid.’” Hann hafnar innsaumun 4 forsendum salgreiningar og segir, likt og
Kassabian, a0 medvitud upplifun og greining ahorfenda verdi ad fa meira vagi. Hann
segir Gorbman 4alita tonlistina 4hald til ad fela skort 1 byggingu og ordradu
kvikmyndarinnar, ad hun sé notud sem ,,sleipiefni* fyrir taeki og tol
kvikmyndamaskinunnar til ad hjalpa ahorfandanum ad lifa sig inn i sdguheim a
audveldari hatt. Sjalfur telur hann hins vegar ad tonlistin bui yfir enn meiri
merkingarberni en hann segir kenningar Gorbman gera rad fyrir. Smith bendir m.a. &
mali sinu til studnings ad tonlist sé sannarlega ekki alltaf til stadar i kvikmyndum en ad
ahorfendur lifi sig engu ad sidur inn i kvikmyndina.*® Smith hafnar pvi ad tonlistin sé
ovirk og ad hun heyrist ekki 4 medvitadan hatt likt og nafn bokar Gorbman, Unheard
Melodies, gefur til kynna, og segir innsaumskenningarsinna adhyllast hugmyndir um

ad dhorfandinn sjalfur sé dvirkur - en pvi hafnar Smith algerlega 4 medan Kassabian

3 Wyatt, bls. 133.

36 Stephen Prince. 4 New Pot of Gold: Hollywood under the Electric Rainbow (University of
California Press: Berkeley og Los Angeles, 2000), hér bls. 132-141.

%7 Jeff Smith. ,,Unheard Melodies?: A Critique of Psychoanalytic Theories of Film Music*. Post-
Theory: Reconstructing Film Studies, ritstj. David Bordwell & Noél Carroll (London & Madison:
The University of Wisconsin Press, 1996), bls. 230-47.

3% Smith, ,,Unheard Melodies? - A Critique of Psychoanalytic Theories of Film Music*, bls. 238.

18



leggur meiri dherslu 4 ad setta 6lik sjonarmid og nyta sér mismunandi paetti tir pessum
oliku greiningaradferdum. I nidurlagi ,,Unheard Melodies?* bendir Smith 4 ad

kvikmyndirnar veru klarlega ekki jafn vinsaelar an tonlistar:

Hins vegar hefur pad minna me0 eitthvad samband milli tonlistar og
salgreiningar ad gera heldur en pad hefur med 6venjulegt urval tonlistar
sem merkingarberrar smidar, hefdbundna virkni hennar sem

framsetningarform og tilfinningaleg tjaningarleid.”

Sterkar skodanir Smith 4 skrifum Gorbman helgast ad miklu leyti af pvi ad hann er af
kenningaskola hugraenna fraeda en pau hafna ad miklu leyti kvikmyndagreiningu sem
byggir 4 meginlandsheimspeki og salgreiningu. Aherslur hugraenna
kvikmyndafradinga liggja mun meira i virkni midilsins og tengslum hans vid hinn
medvitada dhorfanda og pvi eru kenningar sem stilla ahorfandanum upp sem ovirkum

peim pyrnir i augum.

Samantekt

Med pvi ad stydjast vid hugmyndir fyrrgreindra fredimanna og draga per saman, a
svipadan hatt og Kassabian gerir, ma skoda notkun kvikmyndatonlistar i nyju 1josi.
bekking dhorfanda a fj6lbreyttu tdknasafni akvedins lags getur gert honum kleyft ad
nyta hana til pess ad greina samhengi og merkingu i kvikmyndinni. Téknas6fn
kvikmynda og tonlistar eru hvorki einf6ld né einskordud vid eina gerd greiningar, pvi
menningarafurdir parf alltaf ad skoda i vidu samhengi, likt og bedi Adorno og Eisler
og Adorno og Horkheimer leggja aherslu 4 og Kassabian hefur bent 4 1 sinum skrifum.
Lag i kvikmynd getur haft fj6lbreytta merkingu, allt fra pvi hvada tonlistarstefnu pad
tilheyrir, hver texti pess er eda tonfraedileg merking, svo faein atridi séu nefnd. Ad auki
ma greina pad ut fra viotokum, vinseldum og markadsfraedilegu samhengi
menningaridnadarins. Likt og Adorno og Horkheimer hafa bent & styrir rikjandi
hugmyndafraedi framleidsluhattum menningarafurdanna med pad fyrir augum ad
hamarka gréda. Par sem markadssetning kunnuglegra stefja vidheldur naudsynlegum

stodugleika ma leida likur ad pvi ad hugmyndafreedi menningarionadarins megi greina

*  However, this has far less to do with any relationship between music and psychoanalysis than it
does with music’s remarkable economy as a signifying structure, and its traditional functions as a
form of representation and emotional expression.” Sama. Bls. 245.
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i deegurtonlistinni sjalfri og nytingu hennar i kvikmyndamidlinum. Til pess ad
markadssetja hid kunnuglega, og par med hid sdluvanlega, er mikilvaegt ad velja
tonlist sem hofoar til pekkingar ahorfenda & fjolbreyttri merkingu hennar. Sigild
degurtonlist er kjorin 4 pessum vettvangi pvi stodugar vinsaldir hennar hafa innlimad
hana i sameiginlegt minni vestreennar degurmenningar og nostalgisk virkni hennar er
vidurkennd. Pannig ma draga saman andstaeda pola hugraenna kenninga um vidtokur
og hugmyndafradilega virkni menningaridnadarins. Menningaridnadurinn getur
ho£0ad til ahorfenda & tilfinningalegum forsendum a sama tima og haldid er 4 lofti
hugmyndafradi sem tryggir frekari neyslu. A medan dhorfandinn dregur alyktanir um
kvikmyndina byggda 4 pekkingu sinni & degurtonlist, upplifir fortidarprd og veltir
vongum yfir 6rlogum ségupersona, vinnur menningaridnadurinn med pa

hugmyndafradi sem tryggir aframhaldandi afkomu audvaldsins.
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2. Nostalgia

Vid fyrstu syn virdist fortidarprain tileinkud einhverjum
akvednum stad, en hun er i raun og veru pra eftir 66rum tima
— tima @sku okkar, lidandi takti drauma okkar.*

- Svetlana Boym

Fortidarpra hefur lett sér i & rikari meaeli inn 1 natimamenningu og hefur bloémstrad i
bandariskum meginstraumskvikmyndum fra pvi 4 attunda aratugnum.*' Fyrirbaerid
fortidarpra eda nostalgia & sér p6 mun lengri forsdgu og hefur verid vidfang ymissa
rannsoOknarsvida frd pvi 4 17. 6ld. Ordid nostalgia kemur 0r grisku en svissneski
leeknirinn Johannes Hofer er talinn hafa notad pad fyrstur i ritgero i leeknisfraedi og
visadi pad pa til sjikdoms sem hrjadi folk fjarri sins heima.*” Nostalgia var sogd
framkalla rangtilkun sem olli pvi ad sjuklingurinn missti tengsl vid nitimann.
Einkenni sjukdémsins folust i heimpra og ofskynjunum par sem sjuklingar téldu sig
heyra raddir 4stvina sinna.*’ A timum rémantikur var nostalgia alitin tilfinningaastand
fremur en likamleg veiki. Pegar hun birtist i rdmantiskum textum vard hiin gjarnan
erotisk, sérstaklega i textum sem fjolludu um astina. Er fram lidu stundir fékk
fortidarprain 4 sig formlegri mynd og var tengd vid arfleid eda tyndar pjodir eda 16nd a
bord vid Atlantis.** Nutimaskilgreiningar 4 fortidarpra tengjast baedi romantiskri og
formlegri/efnislegri syn & fyrirberio. Nostalgia tengir nutid vid fortid i gegnum pra.
Hun getur tdknad raunverulega heimpra, 1éttuduga tilvisun og allt par 4 milli - og er

mikid til umraedu badi 4 medal fredimanna og leikmanna.

%0 At first glance, nostalgia is a longing for a place, but actually it is a yearning for a different time
- the time of our childhood, the slower rhythms of our dreams.“ Boym. Bls. xv.

*! Paul Grainge. ,,Nostalgia and Style in Retro America: Moods, Modes and Media Recycling.*
Journal of American and Comparative Cultures. 23. arg., tbl. 1 (2000): 27-34, hér bls. 27.

2 0rdid »hostalgia® er samsett ur forngrisku ordunum ,,nostos* (isl. heimkoma) og ,,algia* (isl.
l6ngun). Oroid kemur po strangt til tekid ekki Gr forngrisku heldur 4 adeins retur 1 henni. Sja
Boym. Bls. 3.

* Sama. Bls. 3-4.

# ftarlega umfjollun um s6gu nostalgiunnar ma finna i bok Svetlonu Boym, The Future of
Nostalgia, einkum 1 kéflunum ,,From Cured Soldiers to Incurable Romantics: Nostalgia and
Progress* og ,,The Angel of History: Nostalgia and Modernity*. Christine Sprengler fjallar einnig
um efnid 1 ,,Setting the Stage: The History of Nostalgia“ i bokinni Screening Nostalgia Populuxe
Props and Technicolor Aesthetics in Contemporary American Film. (London & New York:
Berghahn Books, 2011).
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[ bok sinni The Future of Nostalgia segir bokmenntafradingurinn Svetlana
Boym nostalgiur rannsakadar & pverfaglegum grundvelli og nefnir salfradi,
félagsfraedi, bokmenntafraedi, heimspeki og jafnvel tolvunarfraedi sem daemi.* Rit
Boym tekur 4 nostalgiu med vidtaekum hatti en 1 bokinni sameinar hun
sjalfsevisdgulega urvinnslu og fraedilega uttekt 4 efninu. Rannséknir Boym & nostalgiu
tengjast ad miklu leyti hennar eigin fortidarpra og soknudi eftir ad hun fluttist til
Bandarikjanna fra Leningrad i Sovétrikjunum (nu Pétursborg i Russlandi). Hun slitur
merkingu ordsins ,,nostalgia® i tvennt til pess ad adgreina tvar gerdir fortidarprar. ba
fyrri kallar hiin ,,baetandi fortidarpra® (e. restorative nostalgia) og segir i henni felast
alvarlega 16ngun til pess ad endurheimta einhverja heild ar fortidinni, ad snua aftur i
menningarlegt samhengi sem ma tengja vid hefdir, sannleika eda heimili.*
Raunveruleg uppfylling slikrar nostalgiu er varla moguleg. Pad er hegt ad heimsakja
askuslodir eda halda 1 heidri sidi og venjur Ur fortidinni, en & sama tima verdur fortidin
aldrei endurheimt og pvi itrekar petta oft og tidum fjarleegdina enn frekar. Sidari
skilgreiningu sina kallar hun ,,endurspeglandi fortidarpra® (e. reflective nostalgia).
Boym segir hana ,,ironiska og gamansama“ og ad hun einkennist af rikri
sjalfsmedvitund.*’” Endurspeglandi fortidarpra gerir sér grein fyrir fjarleegd sinni fra
hinu raunverulega, 6likt peirri beetandi sem telur sig byggja a sannleika.
Endurspeglandi fortidarpra tilheyrir nitimanum og hana mé finna vida i
degurmenningu, til demis i kvikmyndum sem eru framleiddar med nostalgiu
sérstaklega 1 huga og pad er su tegund fortidarprar sem fjallad verdur um 4 pessum
sioum. Pratt fyrir ad pessar tvaer gerdir skarist oft er adgreining peirra mikilvag par
sem batandi fortidarpra tilheyrir ekki endilega menningarafurdum, heldur einhverju
00ru sem tilheyrir uppvexti og upplifunum pess sem hana finnur. S sidari skilgreinir
timann upp & nytt og tekur hann ur linulegu samhengi og leikur sér ad honum, t.d. med
pvi ad leyfa dhorfanda nostalgiumyndar ad pra timabil eda tidaranda sem hann hefur
ekki upplifad sjalfur. Boym hafnar pvi ad haegt sé¢ ad fullnaegja nostalgiu med afgerandi
hetti, sama hvort um betandi eda endurspeglandi fortidarpra er ad rada.

Kvikmyndafradingurinn Pam Cook segir i Screening the Past: Memory and

Nostalgia in Cinema (2005) a0 innan kvikmyndafradinnar hafi rannsoknir 4 minni og

* Boym. Bls. xvii.

% Vegna pess hve vidfemt svid fortidarprarinnar er verda baetandi nostalgiur ekki raeddar frekar
hér, per tilheyra mun frekar eftirlendufredum og 6drum nalgunaradferoum en (pést)moderniskri
nalgun a bandariskar kvikmyndir.

7 Sama. Bls. 49.
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fortidarpré farid ort vaxandi sidustu fimmtan arin 4 undan Gtgafu bokarinnar.*® Cook
bendir einnig 4 ad nostalgia sé¢ vaxandi rannsoknarsvid innan hugvisinda og taki til
margra greina. Aukin dhersla 4 vidtokur i kvikmyndafraedi niunda dratugarins kalladi
einnig 4 nyjar nalgunarleidir i kvikmyndagreiningu. Nyjar spurningar voknudu um
kvikmyndamidilinn par sem sjonum var beint ad dhorfandandum i auknum meli.
Boym tengir nostalgiu vid skort og sdknud til einhvers sem er med 6llu dafturkraeft &
medan Cook tengir hana vid endurlausn (e. redemption) eda frelsun, p.e. leid til ad
saettast vid horfna fortid an soknudar.” Kvikmyndafradingurinn Paul Grainge leggur
somuleidis aherslu 4 ad nostalgian tdkni ny tengsl vid fortidina sem stafi ekki endilega
af soknudi heldur segir hana medal annars vera leid nitimamenningar til pess ad
vidurkenna fortidina, vinna tr henni 4 nyjan leik og janvel fagna henni.”® Grainge
hafnar pannig hugmyndum sem byggja eingdngu 4 pvi ad skoda fortidarprana i
tengslum vid soknud og skort og leggur dherslu 4 ad einnig purfi ad skoda stilbroga,
tisku og smekk i tengslum vid birtingu hennar. Hugmyndir Grainge og Cook stydja
skilgreiningu Boym 4 endurspeglandi fortidarpra og undirstrika mikilvaegi pess ad
adgreina tvaer gerdir nostalgiu. St endurspeglandi tilheyrir menningarafurdum 4 medan
su baetandi tengist raunverulegum minningum og gjarnan @sku eda heimaslodum pess
sem upplifir hana.

Fraedimenn adgreina sig idulega eftir pvi hvort forsendur nostalgiunnar eigi
reetur sinar 1 jakvaedum eda neikvadum tilfinningum. En pott nalgunarleidir peirra séu
um margt olikar rikir nokkud vidtek satt um ad fortidarprain tengi nitid og fortio
orjufanlegum bondum og ad pad samband sé i 6llu falli pess virdi ad rannsaka a
fjolbreyttan hatt. Grundvallaratridi er ad i nostalgiunni liggur pré til fortidarinnar.
Hvort htn er vitnisburdur um skort eda leid til uppfyllingar eda fagnudar verdur ad

liggja milli hluta.

*® Pam Cook. Screening the Past: Memory and Nostalgia in Cinema (London & New York:
Routledge, 2005). Bls. xii

* Nalgunarleidir Radstone og Boym eru p i sjalfu sér mjog 6likar par sem Radstone notar taeki
salgreiningar markvisst til pess ad syna fram a skort en Boym litur frekar til eftirlendufreda og
utilokar ekki endurlausnarmdguleika nostalgiunnar i einhverri mynd. Sja nanar { Boym (2001) og
Radstone, The Sexual Politics of Time (2007).

* Grainge. Bls. 27-29.
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Jameson og Baudrillard

Skaldsagan Time Out of Joint (1959) segir fra manni sem telur sig btia i bandarisku
uthverfi eda smabe arid 1959 en byr i raun arid 1997 i be sem hefur verio
endurskapadur eftir imynd sjotta aratugarins.”' I verkinu skapar hofundurinn, Philip K.
Dick, eftirmynd sjotta aratugarins sem er byggd 4 imyndum timabilsins en & henni eru
p6 ymsir vankantar. Heimsmynd sdguhetjunnar er i raun mjog takmorkud og skortir
ymis augljos einkenni timabilsins par sem hun einskordast vid framsetningu héfunda
litla heimsins i ségunni.”* Sem deemi ma nefna ad Gtvorp eru afar sjaldgef og ad
Marilyn Monroe er ekki til.

Fredric Jameson tengir skaldsdguna vid eigin vangaveltur um nostalgiur og
setur fram pa kenningu ad likt og litli gerviheimurinn i frasdgn Dicks einkennist af
afmarkadri syn 4 timabilid, pa s¢ almenn syn & sama timabil litud af tilbunum utgatum
af sjtta aratugnum, oftar en ekki ur smidju fjélmidla.”® Likt og sjotti aratugurinn sem
er framsettur af sogupersonunum i 7ime Out of Joint, eru birtingarmyndir sama
aratugarins i menningunni almennt ekkert annad en steling (e. pastiche) &
raunveruleikanum. Pratt fyrir ad ,,Nostalgia for the Present“s¢ midlaegt verk innan
nostalgiufreda hefur Jameson vida verid gagnryndur fyrir skrif sin. Demi um slika
gagnryni ma sja i grein Grainge par sem hann segir syn Jameson markast af vidhorfum
sem tengja nostalgiuna vid einhvers konar sdgulega krisu sem helgast af
menningarlegu minnisleysi (e. cultural amnesia).”* Samkvamt Jameson birtist
nostalgian 1 f6lskum eftirmyndum af upprunalegum imyndum. Hann segir jafnframt a0
pad sem hann kallar ,,dypri raunveruleika® timabila hafi 1itid ad gera med paer
menningarlegu stadalmyndir sem bundnar eru t.d. i heiti aratuga og segir paer
endurteknar glansmyndir eda staelingar (e. pastiche) an frummynda og ad par festi sig i
sessi 1 gegnum endurtekningar fjolmiodla. Grainge hafnar kenningum Jamesons po6 ekki

ad ollu leyti og bendir 4 mikilvaegi pess ad Jameson adgreini nostalgiuna fra eldri

>! Philip K. Dick. Time out of Joint. (New York: Vintage, 2002)

*2 Hér ma sja augljos tengsl vid kvikmyndina The Truman Show (1998, Peter Weir) en hun segir
frd manni sem byr i tilbinum heimi sem er ad miklu leyti byggdur 4 sakleysislegu yfirbragdi sjotta
aratugarins.

> Fredric Jameson. ,Nostalgia for the Present“. Postmodernism: Or, the Cultural Logic of Late
Capitalism. (Durham: Duke University Press, 1991).

** Grainge. Bls. 28.
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hugmyndum um fjarveru og skort og fjalli um hana sem stilbragd og vinni med hana a
fagurfreedilegum forsendum. Gallarnir sem hann dregur fram tengjast pvi helst
neikveedri skilgreiningu Jamesons & nostalgiunni sem folsun eda afriti af frumriti og
hamli pvi raunsaislegri birtingu 4 einhverju tilteknu timabili, likt og gerist i Time Out
of Joint.

Greining Jameson 4 eftirmyndum er hugmyndafradilegum vandkvadum
bundin. Pratt fyrir ad hann taki fram ad upplifun hvers og eins af einhverju akvednu
timabili (honum er tidraett um sjétta aratuginn i kaflanum) sé einstaklingsbundin og pvi
i raun ekki til neinn einstakur raunveruleiki fjallar hann um eftirmyndirnar & peim
forsendum ad paer séu falsadar - og eigi sér par af leidandi einhverja (platoniska)
frummynd. I greininni ,,Framras likneskjanna“ radir Jean Baudrillard eftirmyndir i
natimamenningu, eda likneski (fr. simulacra) eins og hann kallar peer. Hugmyndir hans
hverfast um uppbrot raunveruleikans og algera fjarveru hans fra eftirmyndum sinum:
,Eitthvad hefur horfid: hinn afgerandi mismunur 4 pessu tvennu, sem gerdi

“> bay sem Baudrillard kallar ,,hermivélar samtimans® eru

sértekninguna svo heillandi.
peer einingar innan menningarinnar sem rada framleidslu eftirmyndanna og hafa
honum samkvamt fellt allan veruleikann ad hermilikdnum sinum. Pessar eftirmyndir
ma finna i kvikmyndum, sérhver kvikmynd er fjéldaframleidd, engin frumgerd er til
(likt og ef um malverk og eftirprentanir pess vari ad rada) og pratt fyrir ad vera sumar
hverjar byggdar 4 sonnum og/eda sdgulegum atburdum, eru par sem listaverk
afsteypur an fyrirmyndar. Kenningar Baudrillard um brotthvarf raunveruleikans er pvi
ahugavert ad skoda i samhengi vid nostalgiu par sem prain eftir fortidinni getur adeins
raungerst (ef hin 4 annad bord getur pad) i niitima sem 1 edli sinu undirstrikar fjarveru
sina fra fortidinni meo tilvist sinni einni. Nostalgiska birtingu deegurmenningar sjdtta
aratugarins i unglingamyndum pess niunda verdur pannig ad skoda i samhengi vid pau
ahrif sem birtast &4 peim niunda frekar en hvernig undangengid timabil raunverulega
var par sem raunveruleiki pess var aldrei utan pess andartaks sem hann birtist.

Baudrillard leggur aherslu & adgreiningu raunveruleikans fra rokhyggjunni og
segir ad hann (raunveruleikinn) purfi ,,ekki lengur ad lata 16gmalum rokhyggjunnar,
pvi hann [taki] ekki lengur mid af einhverri frummynd eda frumforsendu. Hann

«56

byggist i einu og 6llu 4 virkninni.*”” Eftirmyndin er st sem er virk, frummyndin (i

> Jean Baudrillard. ,,Framrés likneskjanna® Frd eftirlikingu til eydimerkur. Ritstj. Geir Svansson
(Reykjavik: Bjartur & Reykjavikur Akademian, 2000). Bls. 43.
> Baudrillard. Bls. 44.

25



pessu tilfelli sjotti aratugurinn) hefur molnad fra veruleikanum og fyrirfinnst ekki
annars stadar en i 16ngu lidinni birtingu sinni. Likt og Grainge drepur 4 hefur timinn
flatt sig ut og tekid a sig nytt form. S6guhyggja & ekki lengur vid og nyjar tengingar
péstmodernismans hafa tekid yfir. Endurspeglandi nostalgiu er pvi naudsynlegt ad
skoda i gegnum flokio tdknasafn hennar, badi hvad vardar fagurfraedi og politik,
fremur en ad einblina & mogulegar sdgufalsanir hennar. S6gufdlsunin er 6hjadkvaemileg
og gildir einu hvort um ségulegt eda nostalgiskt efni er ad raeda, par sem su utgafa af
sjOtta aratugnum sem midlad er verdur hluti af tdknkerfi hans, sama hvort pau takn eru
rauns@isleg eda steling. Huglaegni nostalgiunnar gerir pad ad verkum ad erfitt er ad
njorva hana nidur og gera krofur til hennar. Hofnun Baudrillard 4 frummyndinni
dregur fram dhugavert sjonarmio pvi oft og tidum eru eftirmyndirnar adeins afsteypur
af 00rum afsteypum, likt og Jameson bendir 4. Med pvi ad finna rymi 4 milli
hugmynda Baudrillard og Jamesons ma lyfta nostalgiunni upp tr kerfishneigd
sOguhyggjunnar og blia henni rymi utan hins ségulega, an pess p6 ad hatha peim

politisku tdknum sem felast 1 sogulegum tilvisunum.

Bandariska sjonvarpsfjolskyldan

Christine Sprengler reedir hugmyndir Jamesons 1 bok sinni Screening Nostalgia og
leggur talsverda dherslu 4 ad skoda imyndarskdpun eftirstriosaranna ut fra
sjonvarpsefni sjotta aratugarins. Hun segir sjonvarpid hafa verid beintengt inn 4
bandarisk heimili og pvi hafi pad verid mun hversdagslegri midill en kvikmyndin.
Mjog margir horfdu 4 sjonvarpid og vard pad fljott ad sameiginlegri veitu
imyndarsképunar menningaridnadarins. I gegnum sjénvarpsefni er haegt ad midla
einhafum skilabodum til fjoldans og hunsa margbreytileika raunveruleikans, eda
hversdagsleikans. Sprengler skilgreinir deemigerda bandariska kjarnafjolskyldu,
fjolskyldu ameriska draumsins, fyrirmynd neytenda og imynd hennar eins og hun
birtist 1 sjonvarpinu 4 pessum tima. Fjolskyldan er hvit, [utherstraar og af millistétt.
Hun byr oftast neer i uthverfi, er pjodraekin og adhyllist peningahyggju. Sprengler segir
sjonvarpid hafa verid midlegt i imyndarskdpun timabilsins vegna getu sinnar til pess
ad skapa og syna markhopi auglysenda fyrirmyndir sinar og greypa pannig félagslega

merkingu i tiltekinn varning. Pannig tok sjonvarpsefni (afurd menningaridnadarins)
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patt i skopun pess sem vard ad rikjandi taknkerfi hins tilbtina sjtta aratugar.’’ Gott
demi um slikan varning er til deemis sjonvarpstaekio sjalft, en pad var oft framsett sem
midja heimilisins, stadur par sem hvita millistéttarfjolskyldan safnadist saman. Pannig
likti auglysingaidnadurinn eftir fjolskyldunni sem sat og horfoi 4 tekid sem auglyst var
i sionvarpinu. I kvikmyndinni Pleasantville (1998, Gary Ross) er leikid med pessa
imynd. Systkini 4 unglingsaldri sogast inn i sjonvarpstaekid sitt og verda hluti af sjotta
aratugs kjarnafjolskyldu i eftirlaetis sjonvarpspeetti brodurins, Pleasantville. { myndinni

birtast fjolmargar af peim imyndum sem Sprengler redir, myndin fyrir nedan synir

systkinin tvo 1 gerviheimi sjonvarpsins, fyrir framan sjonvarpstekid.

Kenningar Baudrillard nytast mjog vel pegar myndmidlar eru skodadir, einkum pegar
leikio efni og auglysingar eiga i hlut. Fyrirmynd peirra er raunverulega ekki til heldur
hafa hefdir menningaridnadarins skapad nyjan veruleika byggdan 4 eigin forsendum.
Menningaridnadurinn fletur ut pennan veruleika og i gegnum markvissa
imyndaskopun skapar hann ,,falskar endurminningar* og framsetur eftirmyndina likt
og til sé einhver sameiginlegur veruleiki sem peer eru byggdar 4. Pegar hefd hefur
skapast fyrir ,,sameiginlegum veruleika“ ma virkja imyndir Gr peim veruleika, i pessu

tilfelli fortidinni, til pess ad kynna neytendur fyrir sameiginlegum einkennum hans.

*7 Sprengler. Bls. 41.
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Fjoldaframleidd likneski imyndadrar fortidar verda pannig ad vidfangi soknudar
nostalgiunnar. Systkini ad horfa & sjonvarp verda ad takni sjotta aratugarins og nytast
sem slik vid gerd kvikmynda og sjonvarpsefnis sem gerist 4 sjotta aratugnum. Jafnvel
pott taknid sé eftirmynd tekur pad sér hlutverk fyrirmyndarinnar og er endurtekid likt
og um tilvisun sé ad reda - eins og sjd ma i Pleasantville. Pegar Baudrillard stadhafir
ad ,,[raunveruleikinn] byggist i einu og 6llu & virkninni* dregur hann fram mikilvegi
pess ad afskrifa ekki eftirmyndir sem 6dyr 1josrit af einhverju raunverulegu.”
Eftirmyndirnar rada virkninni, sama hvort par eru byggdar 4 frummyndum eda ekki.
Hvort frummyndirnar séu med 6llu horfnar, likt og Baudrillard stadhafir, verdur ad

liggja milli hluta.

Hugmyndafradi sem soluvara

Christine Sprengler beinir sjonum sinum ad peirri gerd fortidarprar sem ,,reidir sig a
skdpun sjonraennar fortidar* og tekur ad morgu leyti undir hugmyndir Grainge um ad
ekki megi horfa framhja pvi hvernig utlit og still timabilsins eru notud. Ad auki byggir
hun greiningu sina 4 hugmyndafradilegum kenningum um menningaridnad og
markadsvadingu.” Hun leggur dherslu 4 ad skoda birtingarmyndir sjotta aratugarins i
gegnum seinni tima verk og bendir 4 ad dratugurinn gegni pydingarmiklu hlutverki i
bandariskum meginstraumskvikmyndum, baedi hvad vardar stelingu 4 ttlitseinkennum

og hugmyndafraoi:

Sem framleidsla sem kemur baedi Gr menningarlegu og einstaklingsbundnu imyndunarafli, pa
er sjotti aratugurinn uppfinning, skaldskapur. Og samt er hann einnig byggdur a félagslegum,
poélitiskum og efnislegum raunveruleika. Efnispettir hans eru m.a. pudlupils, bilar med storum
vindskeidum, bleikir isskapar [...], glymskrattar, tarkislitud plastbord, rokktonlist, Ike
[Eisenhower], hi-fi hljomtaki, og Marilyn Monroe. Sama hversu hlutgerdir eda godsagnagerdir
peir kunna ad vera, eru pessir hlutir haldbarir og, i flestum tilfellum, neysluvarningur sem var
til f mismunandi apreifanlegum eda tulkunarbarum utgdfum a hinum raunverulega sjotta

. 60
aratug.

> Baudrillard. Bls. 44.

* Sprengler. Bls. 2.

60 ,»As a product of both the cultural and individual imagination, the Fifties is an invention, a
fabrication. And yet it is also grounded in lived social, political and material realities. Its
constituent parts include, for example, poodle skirts, tail-finned cars, pink refrigerators, [...],
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Sprengler segir taknasafn imyndanna byggja 4 framsetningu fjélmidla 4 rikjandi
hugmyndafradi timabilsins og nefnir hun kalda stridid og ameriska drauminn sem
demi. Likt og Adorno og Horkheimer tengir Sprengler imyndarskdpunina vid
audvaldshyggju og pann stodugleika sem frjals markadur parf til ad hamarka groda.’’
Med markvissri notkun imynda ma sneida framhja hverfulleika raunveruleikans og
fletja it imyndir i pagu menningaridnadarins.®* Sprengler nefnir demi um pad sem er
paggad i1 gegnum notkun pessara takna, til demis ofsoknir McCarthyismans,
kjarnorkuégn og rikis- og stofnanavzatt kynpattahatur og kvenfyrirlitning.*®

Annad ahugavert tdkn er hvita gerdid/grindverkid (e. white picket fence). bad er
grindverkid umhverfis heimili hvitu millistéttarfj6lskyldunnar, sem hefur verid si-
endurtekid stef i efni sem visar til kjarnafjolskyldu eftirstridsaranna. Pratt fyrir ad hvita
gerdid hafi ekki haft jafn sértaeka i0nkapitaliska merkingu fjoldaframleidslunnar og
sjonvarpstaekid pa er pad hladio rikri hugmyndafraedilegri merkingu sem einskonar
oryggisrammi utan um fjolskyldueininguna sem verndar hana fra ékunnri 6gn.**

Hvita gerdid og merking pess hafa verid tekin fyrir og gagnrynd i fj6lmoérgum
seinni tima kvikmyndum, sem deemi mé nefna Blue Velvet (1986, David Lynch) og
vinselum myndum leikstjorans John Waters fra niunda og tiunda ratugnum.
Kvikmyndir Waters gerast annad hvort a eftirstridsarunum eda visa sterkt til upphafs
sjounda aratugsins par sem bleikur litur, tvist og taperad har eru i forgrunni.®> Sjonum
er beint ad uppreisn ungu kynslodarinnar gegn ihaldssémum hefdum i bandarisku
samfélagi 4 eftirstridsarunum. Waters hadist ad peim sem adur vildu banna dans og
adskilja kynpetti en tekur einnig fyrir samtimavanda & bord vid jadarsetningu
transfolks, thaldssama fostureydingaloggjof og stadalmyndir kvenna. Hann nytir sér
kunnuglegar og sakleysislegar imyndir 4 bord vid hvita gerdid og brytur par nidur og

hafnar peim med pvi ad benda 4 pad sem er paggad i meginstraumsmyndum og

jukeboxes, speckled turqoise formica, rock ‘n’ roll, Ike, hi-fi, and Marilyn Monroe. However
reified or mythologized, these are nevertheless tangible and in most cases, consumable things that
existed in various concrete and representational forms during the actual 1950s.“ Sprengler, bls. 40.
%' Sprengler. Bls. 40.

* Baudrillard. Bls. 44.

% Sprengler. Bls. 41.

 Hér ma leika sér med allegoriska greiningu 4 hvita gerdinu par sem husid og gardurinn
umbhverfis taknar pjod og girdingin (i hvitum lit daudans) merkir hermenn sem verja hana med
oddhvossum vopnum. I 6llu falli er afmorkun fridhelginnar innan gerdisins mjog skyr.

% Waters er faeddur 1946 og likt og margir leikstjorar sem fjalla um ungt flk (t.d. John Hughes,
Cameron Crowe) hefur hann tilhneigingu til ad svidsetja myndirnar sinar i heimaborg sinni og/eda
4 peim tima sem hann sjalfur 6x ar grasi.
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sjonvarpi. Heimurinn sem er hampad i sjonvarpi sjotta aratugarins er leystur upp af
Waters. I stad pess ad einblina 4 hefdbundin einkenni timabilsins dregur hann fram pa
jO0run og utilokun sem liggur imyndinni til grundvallar og vekur athygli 4 peirri
fjolbreytni sem er fyrir utan hvita grindverkid. Waters hefur grindverkid og tilvist pess
ad engu 4 sama tima og hann visar rikulega til pess i myndmali, tisku og notkun a
timabili. Frekar en ad upphefja einangrun pess heims sem grindverkid hefur ad geyma
synir hann dhorfandanum ad pessi heimur er raunverulega ekki til og ad ef hann veri
til pa byggdi hann 4 utilokun. Kvikmyndin Serial Mom (1994, John Waters) er gott
deemi um pessa urvinnslu, par er hismodir i fallegu bandarisku tthverfi sioblindur
fjoldamordingi sem klekkir 4 hverjum peim sem stendur i vegi fyrir Gtopiskri syn
hennar & @skilegt fjolskyldulif i uthverfum. Myndir Waters eru ekki markadar skorti
eda soknudi, heldur er nostalgian i peim frekar nytt sem teeki til pess ad vinna Ur peirri

hugmyndafradi sem liggur ad baki stil og tutlitseinkennum timabilsins, sem 1 tilfelli

Serial Mom er utopiskur heimur kjarnafjélskyldu hvita gerdisins.

Engu ad sidur ma greina togstreitu milli gagnryni Waters og framleidsluhétta
menningaridnadarins, pvi Waters er pratt fyrir allt hadur skilyrdum hans um
fjoldaframleidslu til pess ad koma verkum sinum 4 framfaeri. Med framsetningu
kunnuglegra imynda byggdum 4 sjonvarpsfjolskyldu eftirstridsdranna kledir
samfélagsrynin sig 1 buning sem er vidurkenndur af menningaridnadinum og nytir sér

kunnugleika hans til pess a0 rifa nidur stadalmyndir hans og gagnryna per - 4 sama
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tima og per eru endurteknar. Poggunin sem liggur nostalgiskri syn bandariskrar
degurmenningar 4 eftirstridsarin til grundvallar er h6f0 ad engu og pess i stad eru
malefni hennar gerd ad meginpradi i frasogn Waters, hvor sem um er ad rada
kynjapolitik (Desperate Living, 1977), fostureydingar (Polyester, 1981) eda
kynpattahatur (Hairspray, 1988) - svo einhver demi séu nefnd.

Greiningu Sprengler 4 nytingu imynda sjdtta aratugarins ma fella ad
menningaridnadi Adorno og Horkheimer og peim endurtekningum sem peir segja
audvaldid purfa til ad vidhalda yfirrddum sinum. Med pvi ad framleida imyndir sem
hafa nl1 pegar verid stadfestar (hvort sem er i likonum hermivéla Baudrillard eda sem
hluti af kunnuglegum imyndum menningaridnadarins) vinnur menningaridnadurinn ad
pvi ad vidhalda peim stodugleika sem paer standa fyrir. Gagnryni leikstjora 4 bord vid
Waters fer pvi adeins fram innan pess ramma sem menningaridnadurinn leyfir. St
fjarleegd sem utdpiskir eiginleikar nostalgiunnar veita vidfangsetni sinu bydur upp a
gagnryni sem getur pannig markast af politiskri hugmyndafraedi timabilsins sem pad
visar til 1 atliti og stil 4n pess ad sdgulegt samhengi sé naudsynlegt. Gagnryni Waters a
stadalmyndir ameriska draumsins er undirstrikud med notkun hans 4 pekktum

imyndum ur fortidinni og pannig greidir hid nostalgiska gagnryninni leid.

Vinsaldir fyrirlitningarinnar

Ogagnrynin klifun fer fram i gegnum endurvinnslu og fjéldaframleidslu 4
nostalgiskum einkennum. Pessi einkenni, eda takn, pjona menningaridnadinum, jafnvel
pegar pau eru gagnrynd 4 afgerandi hatt likt og 1 kvikmyndum Waters, pvi eins og 4dur
hefur komid fram purfa jafnvel gagnrynir hofundar ad beygja sig undir
framleidslulogmal menningaridnadarins til pess ad tryggja dreifingu og tekjur sem gera
peim kleift ad starfa 4fram. Sem deemi um 6gagnryna klifun mé nefna kynja- og
kynpattafordoma sem hafa 16ngum verid paggadir i kvikmyndum og sjonvarpi en peir
voru ennpa 1 fullu gildi 4 sjotta og sjounda aratugnum. Med pvi ad lita til
eftirstridsaranna 4 hugmyndafradilegum forsendum og tengja pau vio péggun
jadarhopa og stofnanavatt misrétti i nitimamenningu, ma pvi audveldlega vikka sjotta
aratuginn ut og lengja timabilid. Imyndarskopun timabilsins hofst ad miklu leyti eftir
ad sidari heimsstyrjold lauk og vardi fram ad umroti hippaaranna. betta birtist t.d. i

kvikmyndum & bord vid I¢’s a Wonderful Life (1946, Frank Capra), en par er heimi
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hvita gerdisins hampad 4 afgerandi hatt og upphatning einkaframtaksins mikil.
Uppgangur eftirstridsaranna taknar pvi ad morgu leyti upphaf hins tadknlega sjotta
aratugar, sem vardi sem hugmyndafredileg eining fram ad politisku uppbroti 68-
kynslédarinnar.

Gott demi um hugmyndafraedilega virkni i nostalgisku myndefni ma sjé i
sjonvarpspattunum Mad Men (2007-n11) par sem framsetning undirskipunar kvenna er
hluti af pvi ad syna auglysingaheim New York-borgar 4 sjounda aratugnum 4
raunsaislegan hatt. Med slikri framsetningu 4 kynhlutverkum sjounda aratugarins er
akvedinni hugmyndafradi haldid a lofti. I gegnum pad sem Adorno og Horkheimer
kalla ,,stadreyndadyrkun® er kvenfyrirlitning ekki adeins réttlett heldur sampykkt, og
jafnvel hampad, i nafni raunszis. Frekar en ad syna adeins demigerdan varning & bord
vid flotta bila og isskdpa er rikjandi hugmyndafredi kvenfyrirlitningar fyrri tima gero
ad varningi i nostalgisku efni. Vidteknum hugmyndum um kynin er fagnad i Mad Men,
ktgun kvenna verdur ad pematisku einkenni pattanna og pad sem mikilvegara er;
framsetningu kvenna fra pvi 4 sjdunda aratug 20. aldar er vidhaldid i dagskrargerd a
fyrsta og 60rum aratug 21. aldar. Nostalgiskt efni 4 bord vid Mad Men vinnur pvi ekki
adeins med afrit af Gtliti og hefdum timabilsins sem pad visar til, heldur nytast afritin
til ad halda & lofti rikjandi hugmyndum en & nostalgiskum forsendum. Med pvi ad gera
,.falsadar minningar sjdunda aratugarins ad vidfangi fortidarprar 21. aldarinnar flytur
st hugmyndafradi sem menningaridnadurinn sampykkir milli timabila. Klifun Mad
Men & kvenfyrirlitningu verdur pvi hluti af peirri heimsmynd sem sost er eftir.*®
Nostalgian verdur ad vettvangi kortlagningar menningarionadarins 4 neytendum, p.e.
hun er nytt markvisst til pess ad skapa einsleita mynd af fortidinni sem audvelt er ad
visa til og nota & nostalgiskan hatt. Pessi einhafa birtingarmynd timabilanna vidheldur
stadalimyndum sem nytast vid kortlagningu parfa neytenda. Pannig eru t.d. rokk og rol,
hvitar girdingar og undirskipun kvenna ordin samofin imynd bandariskrar
degurmenningar 4 sjotta aratugnum jafnvel pott paer imyndir tilheyri i besta falli
adeins afmorkudum pjodfélagshopi (hvitri millistétt). Med pvi ad visa sifellt til
takmarkads Urvals stadalmynda sem hafa verid stadfestar af menningaridnadinum sem
megintakn timabilsins fer klifun fram. Kortlagningin er virkjud med einhafu trvali

imynda sem birtist i takmdrkudum moguleikum neytenda.

% Hér er vert ad minna 4 ,,falsadar endurminningar* Adorno og Horkheimer.
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Med pvi ad ryna i nostalgiur i menningarafurdum fra 6likum tima ma
audveldlega greina hugmyndafradileg mynstur sem tengja timabilin saman i gegnum
pau textatengsl sem nostalgian getur bodid upp 4. Meo pvi ad skoda efni sem byggir
frasogn sina 4 medvitadri endurskdpun timabila getum vid greint nostalgiskar ttgafur

af glansmyndum raunveruleikans og skodad hvernig fortidarprain badi réttlaetir

vidhald rikjandi hugmyndafradi og er mikilvegur pattur i adlogun nyrra hugmynda ad

radandi kerfi.
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3. Unglingsar, proski og fortidarpra

Pegar vid eldumst deyr i okkur hjartad.”’
- Allison Reynolds, The Breakfast Club

Nostalgiumyndir sem hverfdust um unglinga og unglingamenningu urdu vinslar i
Bandarikjunum 4 attunda aratugnum. St mynd sem er oft talin hafa ytt peirri proun af
stad er American Graffiti (1973, George Lucas).®® [ myndinni er unnid med pematisk
einkenni sem voru leidandi i unglingamyndum sj6tta aratugarins og vard American
Graffiti mikilvagur hluti af peirri tilhneigingu innan bandariskrar degurmenningar ad
framsetja timabili0 fra lokum seinni heimsstyrjaldar fram til Vietnamstrids sem
einskonar blomaskeid bandariskrar nitimamenningar. I kjolfar myndarinnar urdu
visanir { menningu eftirstridsaranna mjog algengar i bandariskum kvikmyndum og
sjonvarpi, og 1ék Ron Howard, annar adalleikara American Graffiti i
sjonvarpspattunum Happy Days (1974-84) sem nutu gridarlegra vinsalda 4 attunda
aratugnum.” Likt og margar nostalgiumyndir er American Graffiti proskasaga og segir
fra nétt einni 1 lifi nokkurra vina 4 unglingsaldri i Modesto i Kaliforniu i 4gtst 1962. 1
myndinni er mjog markvisst unnid med pekktar imyndir fré eftirstridsarunum en
framsetning peirra er byggd 4 peim imyndum sem Christine Sprengler raedir i
Screening Nostalgia, auk pess ad visa i rikum meli til pematiskra einkenna
bandariskra unglingamynda fr4 sjotta aratugnum. Ahrifa fra greininni hefur z sidan

geett 1 bandariskri kvikmyndagerd og pvi mikilvaegt ad gera peim skil.

%7 When you grow up, your heart dies.“

% Fredric Jameson radir American Graffiti sérstaklega i Postmodernism or, The Cultural Logic of
Late Capitalism sem upphafsmynd nostalgiumynda. Christine Sprengler stadfestir petta i
Screening Nostalgia en auk pess ad pess ad benda 4 uppsetningu songleiksins Grease arid 1972,
telur huin fram myndirnar The Last Picture Show (1971) og Two-Lane Black Top (1971), en i peim
matti p6 greina annan og mun angurverari ton. Miklar vinseldir American Graffiti verdur hins
vegar ad taka til greina par sem paer stydja midlega stodu myndarinnar innan degurmenningar. Sja
nanar Jameson. Bls. 19 og Sprengler. Bls. 43.

% Likt og American Graffiti hofst hver Happy Days pattur 4 laginu ,,Rock Around The Clock® med
Bill Hailey and the Comets, en lagio er ein af undirstodu hljodritunum rokksins og i pvi felst sterk
visun til unglingamenningar sjdtta aratugarins.
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Unglingamyndir sjotta aratugarins og einkenni peirra

[ kjolfar sidari heimsstyrjaldar foru bandariskir unglingar af millistétt ad sakja
framhaldsskola 1 rikari maeli og niitima unglingamenning sem gekk 1t a fritima og
neyslu vard til.”’ Sjotti aratugurinn einkenndist mjog af pessum breytingum en
unglingar hofou pa meira fé milli handanna og meiri fritima en 40ur pekktist og potti
sjalfsagt ad peir sektu kvikmyndahus og keyptu sér hljomplotur med vinselli tonlist.
Unglingurinn vard pvi ekki adeins ad sérstokum pjoofélagshopi heldur vard hann
somuleidis ad sérstokum markhopi. Kvikmyndafradingurinn Timothy Shary segir ad
kvikmyndaframleidendur hafi p6 verid heldur lengi ad taka vid sér og var komid vel
fram & sjotta dratuginn pegar teknar voru til syninga nokkrar myndir sem voktu
sérstaka athygli og gerdu hinn nyja menningarheim unglingsins ad badi
umfjollunarefni og ardbaerri soluvéru.”!

Tilfinningaprungin framsetning James Dean 4 unglingnum Jim Stark i
kvikmyndinni Rebel Without a Cause (1955, Nicholas Ray) gerdi Dean ad
holdgervingi hins pjada ungmennis og olli myndin straumhvorfum 1 imyndarsképun
unglingsins i bandariskri kvikmyndagerd.”* Hun inniheldur mjog mérg af demigerdum
einkennum unglingamynda timabilsins og er stada hennar leidandi innan sinnar
hefdar.”” Umfjollunarefni myndarinnar er unglingurinn i krisu sem hefur verid vinszlt
pematiskt einkenni 4 unglingamyndum @ sidar. Jim Stark er 4 skjon vid fjolskyldu,
vini og samfélag. Hann 4 erfitt med ad eignast vini og finnst hann ekki eiga samleid
med foreldrum sinum. Stark upplifir mikid skilningsleysi og treystir frekar sjalfum sér
eda vinum sinum vid urlausnir vandamala. Fleiri einkenni sem sidar urdu sigild birtast
i myndinni, t.d. er talsverd ahersla 16gd 4 adgengi unglingsins ad bifreid sem birtist

baedi i skemmdarverkum vandredaunglinga 4 bil Stark og svo i manndomsprofi

7 Jon Savage radir nanar addraganda pessara menningarskipta i bokinni Teenage: The Creation of
Youth 1875-1945. (London: Pimlico, 2007).

" Timothy Shary. Generation Multiplex: The Image of Youth in Contemporary American Cinema.
(Austin: University of Texas Press, 2002). Bls 1-25.

7 | pessu samhengi er dhugavert ad benda 4 ad pratt fyrir ad ymsar myndir séu nefndar i bokum
sem fjalla um timabilid er dberandi mikil dhersla & greiningu priggja mynda. The Wild One (1953)
er gjarnan redd sem fyrirrennari unglingamyndarinnar 4 medan Rebel er redd sem pungamidja
greinarinnar, og Blackboard Jungle (1955) er raedd 1t fra tengingunni vid rokktonlist.

7 Otimabeer daudi James Dean skommu fyrir frumsyningu myndarinnar spilar hér mikilvaga rullu
par sem Dean var einungis 24 ara gamall og lést pegar hann 6k hradskreidum bil. imynd hans
sjalfs og framsetning hans 4 Jim Stark tengjast pvi 6rjufanlegum bondum og myndin hluti af
goOsagnakenndum ahrifum Dean 4 bandariska degurmenningu.
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kjuklingaleiksins (e. game of chicken) sem fer fram med kappaksturseinvigi.”*
Bifreidin er tadkn um sjalfstaedi og frelsi unglingsins til pess ao lifa sjalfstedu lifi utan
hvitmalads gerdis fyrirmyndarfjélskyldunnar. Hin er einnig stodutdkn, mestu
toffararnir asaelast hradskreidustu og glasilegustu bifreidarnar og skora hver 4 annan 1
aksturseinvigi vid hattulegar adstaeedur pegar leysa 4 deilur eda einfaldlega ad utklja
stodu hvers og eins 1 goggunarrodinni. Vandraedaunglingurinn (e. juvenile delinquent)
eda uppreisnargjarni unglingurinn (e. rebel) kemur oft fyrir i samhengi vid 4durnefnt
kappaksturseinvigi. Pessar sogupersonur eru yfirleitt karlkyns keppinautur
adalsdguhetjunnar eda sdguhetjan sjalf, en i Rebel Without A Cause er Stark sé
uppreisnargjarni en keppinautur hans meira i @tt vid vandraedaunglinginn. bessar
personugerdir tengjast lika oft hordum heimi framhaldsskolans og pé sérstaklega
stridni og einelti sem er mjog oft til umfj6llunar i kvikmyndum um unglinga, og
stundum & mjog gagnryninn hatt.

[ Rebel Without a Cause verdur Jim Stark skotinn i Judy (Natalie Wood) sem er
a fostu med vandredaunglingi myndarinnar en hiin laetur fljott heillast af hinum
uppreisnargjarna Stark. Stalkur gegna yfirleitt pvi hlutverki ad vera vidfong eda
keppikefli adalsdguhetjanna (sem eru venjulega karlar) i unglingamyndum fra pessum
tima. Par eru einungis vidstaddar i heimi karlkyns s6gupersona en eiga yfirleitt ekki
bil og taka ekki patt i slag karlpersona & milli, enda sntiast 4tokin stundum um peer.
bess 1 stad raesa par gjarnan ut kappaksturseinvigin & tdknrenan hatt. Pessi ovirka
stada kvenna hefur verid mjog rikjandi innan unglingamyndahefdarinnar (sem og
annarra kvikmynda) og idulega fjalla myndir sem hverfast um stilkur um rémantiska
ast, a0 hreppa draumaprinsinn og ad f4 foreldrana til ad satta sig vio rddahaginn. bPessu
er olikt farid i myndum sem snuast um straka, stulkurnar eru vissulega
eftirsoknarverdar og til stadar en oft snuast lokauppgjor kvikmyndanna um ad leysa
eitthvad vandamal stulkunum évidkomandi, eda 60last virdingu eda sampykki likt og
Rebel Without a Cause. I Rebel er einnig ahersla 16g0 4 nyjan einkennisklaeednad

unglingsins, gallabuxur og ledurjakka sem hefur verid dberandi @ sidan i efni fyrir

™ Kappaksturseinvigid gengur idulega it 4 ad tveir bilar aka samhlida & méti umferd par til bifreid
kemur & méti peim og annar parf ad beygja utaf veginum, tapar i kjolfarid og er kalladur
LJkjiklingur.“ I Rebel Without a Cause fer einvigid po pannig fram ad Stark og métherji hans aka
stolnum bilum ad bjargbrun og tapar sa sem kastar fyrst ut ur bifreidinni 4dur en hun hrapar fyrir
bjorg.
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unglinga.” Dean sjalfur kladist po raudum apaskinnsjakka og er athygli pannig dregin
ad jadarsetningu hans badi gagnvart heimi hinna fullordnu og heimi framhaldsskolans,
4 sama tima og sjalfstedi hans og 6grandi framkoma eru undirstrikud med rauda
lithum.”®

Framhaldsskolinn gegnir veigamiklu hlutverki i mérgum myndum fra
timabilinu og umfj6llun um kreppu og proska unglingsins er gjarnan svidsett innan
veggja hans.”” Kvikmyndin Blackboard Jungle (Richard Brooks, 1955) er gott daemi
um slika mynd en hun segir frd atokum kennara vid vandradaunglinga i
framhaldsskola i fateekrahverfi. I henni er einnig unnid med pemu sem tengjast vexti
og proska og koma fyrir apekk stef og i Rebel, sem deemi ma nefna
vandradaunglinginn og félagslega erfidleika. Pad sem adgreinir Blackboard Jungle fra
Rebel Without a Cause eru tengsl hennar vid rokktonlist. Lag Bill Hailey and the
Comets, ,,Rock Around the Clock®, er flutt i myndinni og nutu bedi myndin og lagid
gridarlegra vinsalda. Lagid er svo samofid degurmenningu sjotta aratugarins ad pegar
pad er leikid 1 upphafi American Graffiti og Happy Days stadsetur pad i krafti
kunnugleika sins frasdgnina samstundis 4 gullaldararum rokksins. bPessi samruni
kvikmyndar og tonlistar var pvi sérlega mikilvegur og skilgreinir Shary hann sem
upphafid ad ,,rokkmyndinni“ sem undirgrein bandariskra unglingamynda.”® Rokkid,
sem & pessum arum var utangards i heimi degurtonlistar, hentadi imynd unglingsins
sem utanveltu 1 samfélaginu mjog vel og pvi var audvelt ad mynda par tengsl vid
unglingamyndina. Blackboard Jungle syndi einnig 4 skyran hatt ad markadssetning
tonlistar 1 gegnum kvikmyndir geeti reynst vel. ,,Rock Around the Clock* hafoi t.d.
verid gefio ut 1954 vid draeemar undirtektir en sl6 i gegn ari sidar pegar pad var sett
fram sem hluti af menningu uppreisnargjarnra unglinga i kvikmynd. Jakvaed virkni
samlegdarahrifa rokks og unglingamynda syndu einnig ad markadssetning i hina attina
gafst vel. begar 16g Ur kvikmynd voru leikin i atvarpi var kvikmyndin kynnt meo

6beinum heetti. Samlegdarahrifin reyndust pvi tvofold auglysing fyrir afurdir

7 Ahrif utlits Dean og félaga i myndinni hafa haft svo mikil 4hrif ad peirra gatir mjog vida i
bandariskri deegurmenningu, einkum efni sem snyr ad ungmennum. Pettir 4 bord vid Beverly
Hills, 90210 og Melrose Place skortudu oft fleiri en einni sdgupersonu sem byggoi 4 einfaranum
Stark eda personu Marlons Brando i kvikmyndinni The Wild One, Johnny.

’® Einkennisklzednadur unglinga 4 sjotta dratugnum, gallabuxur og ledurjakki, byggdi einnig 4
persénu Marlon Brando i kvikmyndinni The Wild One.

7 Catherine Driscoll. Teen Film: A Critical Introduction. (Oxford & New York: Berg, 2011). Bls.
33-7.

7 Shary. Bls. 4-5.
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menningaridnadarins og rokkid vard pannig mjog mikilvaegur pattur i

unglingamyndum og unglingamenningu & sjotta aratugnum.

I att ad ténelsku nostalgiumyndinni

A arunum um og eftir 1960 bar minna 4 peirri samfélagsryni sem sast i raunszislegum
myndum & bord vid Rebel Without a Cause og Blackboard Jungle— og pad dr6 einnig
talsvert Ur ahrifum rokksins. Kvikmyndir sem attu ad hofda til unglinga toku 4 sig
nyjan ble og jafnvel konungur rokksins, Elvis Presley, sem I¢k i fjolmorgum
kvikmyndum vid upphaf sjounda aratugarins, dré Gr hardari rokkeinkennum ténlistar
sinnar og gekk fjoldaframleidslunni & hond med pvi ad flytja mildari 16g og leika i
myndum sem héfoudu til sterri markhopa.

A pessum arum var ahersla 16gd 4 sakleysislegar skemmtanir og ahyggjuleysi
unglingsaranna — og nefnir Shary sem daemi ,,strandmyndir (e. beach party film).”
Adrar myndir, t.d. braskmyndir (e. exploitation film), syndu unglinga oft i yktri og
neikvedri mynd, en par voru vandredaunglingar og motorhjolatdffarar aberandi. Pott
hin gagnryna unglingamynd sjotta dratugarins hafi ekki dafnad sérstaklega vel &
sjounda aratugnum, matti greina ahrif hennar i braskmyndunum en par voru ad sumu
leyti 6dyrar utgafur af pessum fyrirrennurum sinum par sem mun minna for fyrir
listrenum gaedum. { stad pess ad vinna med adeilu og pyngri einkenni sem folust oft i
myndunum voru helstu yfirbordsleg einkenni peirra frekar nytt, t.d.
vandradaunglingurinn, eda peim mun meiri dhersla 16g0 & bilamenningu, og var
framsetningin yfirleitt byggd 4 mjog yktum stadalmyndum.®® Myndirnar eru agzaetis
demi um hvernig imyndir eru nyttar i gegnum endurtekningu 4 6dyran hatt til pess eins
ad bera ard. Myndirnar tilheyrdu p6 ekki meginstraumnum og 6fludu pvi ekki jafn
mikilla tekna og meginstraumsmyndirnar gerdu. En med pvi ad halda
framleidslukostnadi i lagmarki matti markadssetja paer og syna unglingum i bilabioum

og dodyrari kvikmyndahusum og skiludu sumar hverjar hagnaoi.

” Nanari umfjéllun um strandmyndir (og adrar braskmyndir) ma finna i bok Alans Betrock. The I
Was a Teenage Juvenile Delinquent Rock 'n’ Roll Horror Beach Party

Movie Book: A Complete Guide to the Teen Exploitation Film: 1954-1969. (NewY ork:

St. Martin’s, 1986).

80 Jeffrey Sconce. ,,’Trashing’ the Academy: Taste, Excess, and an Emerging Politics of Cinematic
Style“, Screen, 36. arg. 4.tbl, vetur 1995. Bls. 371-393. Sconce greinir ndkvaemlega hinar 6liku
birtingarmyndir braskmynda og virkni peirra sem eins konar hlidarveruleika hins hefdbundna og
virdingarverda kvikmyndakerfis.
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Fraedimenn veita 60rum unglingamyndum sjounda aratugarins takmarkada
athygli, Shary redir einna helst 4durnefndar braskmyndir og strandmyndir en afgreidir
timabilid annars sem 1éttveegt.” 1 Teen Film: A Critical Introduction tekur Catherine
Driscoll timabilid ekki fyrir sérstaklega og leggur pess i stad aherslu 4 sjotta og niunda
aratuginn, sem hun kallar gullaldarar unglingamyndarinnar.®” Shary nefnir einna helst
Easy Rider (1969, Dennis Hopper) sem mikilvaegan ahrifavald 4 sjdunda aratugnum en
par er rokktonlist framsett 4 mjog dberandi hatt. Hann tengir b6 myndina frekar vid
andofsmenningu (e. counter culture) en unglingamenningu par sem hun fjallar um ungt
folk (e. young adults) og 6hefdbundinn lifsstil frekar en unglinga.*® Nokkrar adrar
myndir sem tengja ma vid unglinga og tonlist voru framleiddar 4 arunum i kringum
1970. ber fjolludu po frekar um ungt f6lk heldur en unglinga, en sumar voktu athygli
baedi fyrir sérlega aberandi framsetningu 4 degurtonlist og fyrir raunsaislegri efnistok
i anda unglingamynda sjétta aratugarins.®

[ The Graduate (1967, Mike Nichols) og Harold and Maude (1971, Hal Ashby)
er sagt fra tilvistarkreppu ungra manna og togstreitu vid paer vaentingar sem foreldrar
bera til peirra. [ baAdum myndunum eru leikin fjélmérg deegurldg og merking peirra
nytt 4 markvissan hatt. bad vekur sérstaka athygli hve vidamikill hluti af frasdgn
myndanna lagatextarnir eru. Dapurlegar linur ,,The Sound of Silence* eftir Simon &
Garfunkel eru leiknar par sem adalsdguhetjan liggur & vindsang 4 sundlaug &
go0vidrisdegi og skapa pannig andstedu vid umhverfid. Pannig visar tonlistin med
beinum heetti til einangrunar sdguhetjunnar. A9 sama skapi draga gladveerir textar Cat
Stevens fram pé birtu sem Maude veitir inn i lif hins punglynda Harolds. Pessar
myndir eru po ekki nostalgiskar en paer vinna med daegurtonlist & nyjan hatt og eru
mikilvagur hluti af peirri proun sem liggur samruna kvikmynda og degurtonlistar til
grundvallar. I myndunum er tilvistarkreppa ungs folks ekki adeins framsett vid

undirleik vinsallar degurtonlistar heldur tekur tonlistin nanast 61l rad likt og um

8! bessu tengjast einnig 6likar skilgreiningar fraedimanna 4 unglingamyndum og ekki ber 61lum
saman um hvort eda hvernig eigi ad adgreina myndir fyrir ungt folk (e. youth film) eda
unglingamyndir (e. teen film). Sja frekari umradur hja Driscoll, bls. 45.

% Driscoll. Bls 9.

% Shary. Bls. 6.

% bessi raunszislegu efnistok stofudu po einkum af breyttum aherslum i kvikmyndagerd 4 timabili
sem kallad er Nyja Hollywood og vardi frd 1967 fram 4 ofanverdan attunda aratug.
Kvikmyndagerd timabilsins, einkum framan af, einkenndist af dhrifum frd evropsku nybylgjunum
og var ovenju framurstefnuleg midad vid bandariskar meginstraumsmyndir frad 60rum timabilum.
Sja nanar, The Last Great American Picture Show: New Hollywood Cinema in The 1970s. Ritstj.
T. Elsaesser, A. Horwath, N. King. (Amsterdam: Amsterdam University Press, 2004).
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songleik veri ad reda. Tonlistin verdur ad mikilvegum hluta frasagnarinnar og binst
henni 6rjifanlegum bondum. I Blackboard Jungle og kvikmyndum Elvis Presley er t.d.
tonlistin leikin vid skyrt afmorkud eda ,,videigandi* tekiferi en pegar attundi
aratugurinn nalgast, og hefst, hefur degurtonlistin verid innlimud i frasdgnina og
gegnir baeodi hlutverki hefdbundinnar kvikmyndatonlistar (e. film score) og verdur hluti
af soguheimi. Pessi ahrif birtast med skyrum hatti i American Graffiti par sem
Ltilviljanakennd* utvarpstonlist verdur ad undirleik heillar kvikmyndar. { ofanalag er
tonlistin 1 myndinni mikilveegur pattur i framsetningu fortidarprar myndarinnar.

bratt fyrir ad tonn kvikmynda um folk 4 haskolaaldri (t.d. The Graduate) geti
verid ivid fullordinslegri en i unglingamyndum er mikilveegt ad adskilja pessar tvaer
gerdir mynda ekki um of par sem voxtur og proski eru vidfangsefni peirra beggja.
Driscoll feerir sannfaerandi rok fyrir pvi ad mogulegt sé ad vikka Gt hugtakid um
unglingamyndina. Hln segir ad pratt fyrir ad paer fjalli um og h6foi venjulega til
unglinga falli paer alls ekki allar ad prongri skilgreiningu unglingsaranna sem timabil
fra aldrinum 13 til 19 4ra.*® Margar myndir teljist til unglingamynda pétt peer fjalli
strangt til tekid ekki eingdngu um folk 4 unglingsaldri. Sem demi ma nefna Animal
House (1987, John Landis), Revenge of the Nerds (1984, Jetf Kanew) og Less Than
Zero (1987, Marek Kanievska) en paer fjalla allar um ungt folk 4 haskélaaldri.*®
Driscoll leggur 4herslu 4 ad myndir fyrir unglinga snuist ad morgu leyti frekar um
proska og breytingar sem eiga sér stad ad kynproska loknum heldur en ad peer eigi ad
vera uttekt & akveonu aldursskeidi. Af pessum sokum er mikilvaegt ad lita einnig til
mynda & bord vid Easy Rider, The Graduate og Harold and Maude pegar
unglingamyndir eru skodadar. bPer eru med 6beinum heetti hluti af hefdinni par sem

peer deila leidarstefi unglingamyndanna, umfjéllun um voxt og proska.

Endurbirting fortidarinnar

Med syningu myndarinnar American Graffiti (1973) matti greina dhugaverda urvinnslu
a fyrrgreindum pematiskum einkennum. Eins og adur sagdi er myndin nostalgisk
frasogn af ungmennum akandi um gotur Modesto 1 Kaliforniu i 4gtist 1962. Frederic
Jameson kallar myndina ,,vigslukvikmynd* nostalgiumynda og segir hana fremsta i

flokki peirra mynda sem reyna a0 festa eftirstridsarin i minni dhorfenda med pvi ad

** Driscoll. Bls. 1-4.
% { Bandarikjunum hefst grunnnam haskola alla jafna vid 18 ara aldur og stendur i fjdgur ar.
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leggja undir sig utlitseinkenni timabilsins.®” Jameson litur p6 4 nostalgiu sem , tilraun
til ad endurheimta fortidina frekar en dkvedna medferd & henni, eda jafnvel
virdingarvott likt og Paul Grainge greinir hana. I tilfelli American Graffiti geta
hugmyndir um virdingu po att vid par sem fortidarprain sjalf liggur frekar i
menningareinkennunum sem synd eru i myndinni en ségupraedinum sem er demigerd
proskasaga. Utlit ségupersona og leikmunir, auk deegurténlistarinnar, eru
grundvallaratridi i nostalgiskri framsetningu timabilsins. Hegdun s6gupersona og
upplifun er aftur & moti timalaus og tengist mun frekar hefdbundnum einkennum
proskasdgunnar og peim hefoum sem préudust i kjolfar Rebel Without a Cause,
einkum hvad vardar atok vid t.d. foreldra eda kennara. Sem demi mé nefna
adalsoguhetjurnar tver sem eru 4 leid 1 haskolanam 1 annarri borg naesta dag og velta
vongum yfir pvi hvort peir eigi ad fara eda ekki. Pungamidja frasagnarinnar er
togstreita & milli lifsins sem peir eru vid pad ad kvedja og pess sem bidur peirra. Likt
og 1 myndum sj6tta aratugarins er 16gd mikil dhersla 4 bifreidina. Paer imyndir sem
hofou fest sig 1 sessi sem hvad mest lysandi fyrir sjotta og sjdunda aratuginn (fram ad
hippadrunum) eru endurvaktar i gegnum fortidarpra sem byggir ad storum hluta &
ordredu proskasdgunnar.®®

Medvitund um midlega stodu tonlistar innan unglingamenningar 4 timabilinu
birtist 4 mjog skyran hatt i American Graffiti. Ténlistin sem leikin er i myndinni
heyrist 1 gegnum bilautvorp sdgupersona (myndin gerist ad miklu leyti inni 1 bilum &
,Hruntinum®) og leikur plétusntidurinn Wolfman Jack vinsael degurlog fra sogutima
myndarinnar.* Athygli vekur ad meiri ahersla er 16gd 4 vidamikid trval laga sem
endurspegla tidarandann sem heild frekar en ad tonlistin s¢ eingdngu vinseldatonlist
fra sumrinu 1962. Sem demi ma nefna ad myndin hefst 4 laginu Rock Around the
Clock (sem vard vinslt sjo arum adur en myndin gerist) og sterstur hluti peirra laga
sem komu 1t 4 tvofaldri safnplotu sem fylgdi myndinni kom 1t fyrir arid 1960. Frekar
en agd reida sig 4 nakvama pekkingu dhorfenda 4 peirri degurtonlist sem var vinsal
sumarid 1962 er timabilid sem heild tekid fyrir. Minni dhersla 4 nakvaemar

timasetningar gefur leyfi til pess ad bjoda upp 4 mikid rval laga sem 611 nutu mikilla

¥ Jameson. Bls. 19.

% Hér er einnig mikilvagt ad hafa i huga imyndasafnid sem Christine Sprengler setur fram og ratt
er i 2. kafla, sja Sprengler. Bls. 40.

¥ Wolfman Jack var raunverulegur pldtusniidur sem naut mikilla vinsaelda a sjotta og sjounda
aratugnum. George Lucas rédi hann til pess ad leika sjalfan sig i myndinni.
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vinsalda og steekka markhopinn. 1962 er vikkad ut sem hluti af rokk-timanum, fyrir

,oresku innrasina“ (e. British Invasion) og fyrir Vietnamstrid og hippaarin.

John Olivia
Travolta Newton-John

Med myndinni fylgdi tvofold safnplata og seldist huin mjog vel pratt fyrir ad tonlistin
ur henni veri ordin 10-20 ara gomul. Endurvinnslugildi degurtonlistar
nostalgiumyndum kom parna vel i 1j6s. Tonlist fortidarinnar vard ad séluvoru é ny,
badi vegna pess ad su kynslod sem hlustadi 4 tonlistina i sinum uppvexti vildi hlusta &
hana aftur, og vegna pess ad sigild stada hennar hafoi gert hana adgengilega nyrri
kynsl6d. Su gerd fortidarprar sem Svetlana Boym tengir vid degurmenningu,
endurspeglandi fortidarpra (e. reflective nostalgia) sem er ironisk og medvitud um
sjalfa sig, birtist skyrlega i myndinni og markadssetningu hennar. A plakatinu sem
fylgdi myndinni stendur ,,Hvar varst pt arid '62?* sem synir ad myndin atti lika ad
hofda til folks sem upplifdi timabilid sem myndin gerist & og stadfestir nostalgiuna sem
romantik eda leik sem hagt er ad beita sem virdingarvotti an pess ad soknudurinn purfi
ad vera annad en ljufsar og skemmtilegur.”’ American Graffiti syndi, beedi med godri

adsokn og drjugri plotusdlu, ad haegt veri ad vinna med pemu ur nylidinni fortid

% Where were you in *62?
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degurmenningar eftirstridsaranna i hagnadarskyni, og ekki sist a0 hagt vaeri ad
markadssetja adur vinsl 16g 1 tengslum vid nyja kvikmynd. Endurnyting sigildrar
vinseldartonlistar reyndist afskaplega dbatasom ef vel tokst til. Samlegdarahrif
kvikmynda, tonlistar, unglingamenningar og fortidarprar reyndust pvi i tilfelli
American Graffiti afar markadsvaen.”!

[ kvikmyndinnni Grease (1978) er einnig leikid med pessi ahrif. Myndin hefur
ekki sama raunsislega yfirbragd og American Graffiti og synir svo ykta utgafu af
imyndum eftirstridsaranna ad nénast er um skopstzlingu ad rzda. { henni ma finna
mikinn fjolda peirra leikmuna og imynda sem Christine Sprengler tengir vid sjotta
aratuginn og fer Grease med ahorfendur inn i heim par sem glasikerrur med stéli,
bleikir isskapar og glymskrattar rada rikjum. Tilvistarkreppa unglinga sem sver sig i
hefd Rebel Without a Cause er tekin til umradu en p6 ekki 4 jafn djupstaedan hatt. Mun
meiri dhersla er 16g0 4 utlit sdgupersona og par stadalmyndir sem hofou skapast innan
unglingamyndagreinarinnar, einkum unga ledurjakkatoffara og rokk og rol.
Framhaldsskolinn er lykilatridi i framsetningu unglingamenningar, par er einelti mjog
synilegt en vekur athygli ad i Grease er pad framsett sem vidurkennd hegdun og
eiginlega agaetis afpreying ad koma illa fram vid namsfusa ,,ndrda*. Gallabuxur og
ledurjakkar eru hluti af einkenniskleednadi unglinganna og likt og i myndum sjotta
aratugarins er gridarlega mikil ahersla 16gd 4 bifreidina og kemur fyrir
kappaksturseinvigi par sem stulka raesir keppendur, likt og i Rebel Without a Cause.
Dregid er ur floknari pematiskum &hrifum a bord vid stodu unglingsins gagnvart
foreldrum sinum og pess i stad kljast unglingarnir i Grease vid sambandsflekjur og
sjalfsimyndarvanda. Myndin byggir & songleik, er dans- og séngvamynd og ber still
hennar og framsetning 4 sogupersonum pess skyr einkenni. Utlit og atgervi peirra er
mjog vkt og fyrirvaralaus song- og dansatridi undirstrika fjarlegdina fra raunseislegri
aferd American Graffiti. Engu ad sidur er mikilveegt vid greiningu nostalgiumynda &
bord vid pessara ad draga ekki Ur stelingardhrifum i raunsaislegri myndum. Pratt fyrir
ad 1 American Graffiti sé notadur still sem minnir sidur 4 glansmyndir eda
skopstaelingu, likt og Grease, b4 eru myndirnar badar eingdngu byggdar 4 tilvisunum i
timabilid sem par gerast & og mikilvaegt er ad hafa i huga ad raunsaislegt yfirbragd

dregur ekki endilega fram ,,réttari* mynd af timabilinu - einkum 1 1j6si pess ad

! George Lucas, leikstjori American Graffiti, var drifkraftur 4 bak vid pessa tegund
samlegdarahrifa og vard pad & nyjan leik nokkrum arum sidar med Star Wars par sem kvikmyndir,
leikfong, tolvuleikir, fatnadur, beekur og margt fleira var markadssett undir vorumerki Star Wars.
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apreifanleiki fyrirmyndarinnar er raunverulega ekki til stadar.”” Nostalgiumyndirnar
framsetja eingdngu naegilega stort safn vidurkenndra tdkna (eda eftirmynda) til pess ad
ahorfendur geti (med kunnattu sinni 4 degurmenningu) tengt paer vid eftirstridsarin.
Nostalgisk einkenni myndanna eru margbrotin og ekki alltaf pau somu.
Umfjollun um ungt folk ad feta fyrstu skrefin fra sakleysi a@skunnar i att ad
alvorupunga fullordinsaranna er algengt einkenni peirra. bratt fyrir ad ekki fjalli allar
nostalgiumyndir um proska pa er vidfangsefnid mjog algengt. bvi er mikilvegt ad lita
aftur til tveggja flokka greiningar Boym og hafa i huga skilgreiningu hennar a
endurspeglandi fortidarpra pvi sjalfsmedvitundar peirrar tegundar geetir yfirleitt i
pessari gerd mynda. Pratt fyrir ad i American Graffiti felist uppgjor sem gerir annarri
adalpersonunni kleift ad skilja vid fortidina og taka skref i att ad proska, dregur
myndin fram hugmyndina um timamot. Proskasagan byggir 4 skilningi dhorfandans a
mikilvaegi pess ad soguhetjan taki at pann proska sem naudsynlegur er og haldi afram
inn 1 pann heim sem gerir henni svo kleift ad lita til baka 4 peim irdnisku nostalgisku
forsendum sem kvikmyndin er svo byggo 4. Grease, til demis, tekur sjalfa sig alls ekki
alvarlega og gerir enga tilraun til pess ad draga dhorfendur inn i timabilid & 6drum
forsendum en fagurfraedilegum.” Fortidarpra myndarinnar gengur naer eingéngu it 4
ad syna petti eins og fatnad, tonlist og bifreidar og skilur sig pannig fra floknara
umfjollunarefni eins og pvi sem birtist i American Graffiti. Myndirnar tvaer syna
hvernig nostalgian getur tekid 4 sig 6likar myndir og notad olikar forsendur til pess ad

vinna ar somu timabilum.

Sidari gullold unglingamynda

Bandariskar unglingamyndir frd niunda dratugnum byggja margar hverjar 4 peim
hefoum sem skopudust 4 sjotta dratugnum. Myndirnar einkennast oft og tidum af
atokum unglinga vid samfélagio, stadalmyndir eru dspart nyttar og tengsl
unglingamynda og degurtonlistar eru fest enn frekar i sessi. Kvikmyndir leikstjorans

John Hughes eru gott deemi um pessa Grvinnslu, en hann leikstyrdi eda skrifadi handrit

% Tilvisanir i rokkid eru svo skyrar i Grease ad mildari pattum menningarinnar, strandmyndum, er
hafnad med pvi ad hedast ad Sandy (Olivia Newton-John) og kalla hana ,,Sandra Dee®, en Dee 1ék
hlutverk Gidget (1959, Paul Wendkos) i samnefndri mynd.

% Med fagurfraedi er att vid stil og apekk einkenni sem hverfast fyrst og fremst um Wtlit
sOgupersona og s0gusvios.
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ad morgum af vinszlustu myndum timabilsins.”* Myndir Hughes taka 4 raunszislegan
hatt & reynsluheimi unglinga likt og & sj6tta dratugnum, og sumar af talsverdri dypt.
Unglingurinn er utanveltu, b&di medal jafnaldra sinna og i samfélagi fullordinna en
utfersla vandamalanna hefur proast og pau eru sett i nytt samfélagslegt samhengi. Sem
demi ma nefna stddu unglinga gagnvart aherslum Ronald Reagan, paverandi
Bandarikjaforseta, 4 frjalshyggju, einstaklingshyggju og kapitalisma. Myndir Hughes
16gdu pannig Ut af félagslegu raunsei sjotta aratugarins 4 sama tima og par vorpudu
1josi & stodu unglingsins i lifsgeedakapphlaupi foreldra sinna 4 niunda dratugnum.”
Stadalimyndir voru mjog fyrirferdarmiklar & dratugnum og skapadist fljott mun
nakvemari hefd fyrir framsetningu unglinga 4 framhaldsskélaaldri en 4dur pekktist.
Dami um slikar stadalimyndir eru ipréttastrakurinn (e. jock), klappstyran
(e. cheerleader), drottning lokaballsins (e. prom queen), utangardsunglingurinn (e.
Jjuvenile delinquent) og ,,nordid* (e. nerd). Pessar personur voru oftar en ekki nyttar til
pess ad skapa atok og 1 gagnrynni myndum draga per athygli ad stigveldi innan
skdlans og beina sjonum ad valdamisremi. Nyju stadalimyndirnar syna vel
adlogunarhafni menningaridnadarins. Paer byggja a traustri hefd unglingamynda sjotta
aratugarins en nyta sér nyjar samfélagslegar adherslur til pess ad uppfaera paer an pess ad
myndirnar breytist i grundvallaratridum, en geta pd skapad pa talsyn ad um frumlegar
imyndir sé ad raeda. Tonlist skipadi einnig veigamikinn sess i pessum myndum. Hun
var ekki adeins hluti af frasdgninni eda notud eingdngu til skrauts, heldur vard hun ad
leidarstefi unglingamyndagreinarinnar og attu margar kvikmyndir fré timabilinu
(einkum myndir Hughes) pad sameiginlegt ad i peim var eitt eda fleiri tonlistaratridi og
i morgum peirra var dansad lika. Tonlistin er gjarnan notud til pess ad varpa 1josi &
tilfinningalegt 4stand unglingsins og segja hluta af sogu hans. Bordleggjandi deemi er
kvikmyndin Sixteen Candles (1984, John Hughes) sem fjallar um sextan ara
afmeelisdag stulkunnar Sam. Myndin heitir 1 h6fudid 4 laginu ,,16 Candles* (1958) med
hljomsveitinni The Crests, sem tengir myndina einnig vid sjdtta dratuginn. Aukin
ahersla 4 degurtonlist stafadi einkum af medvitund tonlistar- og kvikmyndaidnadarins

um moguleika samlegdarahrifa og breytingum 4 fjolmidlamarkadi en einnig vegna

% Sem deemi um myndir Hughes mé nefna Sixteen Candles (1984), The Breakfast Club (1985),
Ferris Buellers Day Off (1986) og Pretty in Pink (1986).

% Auk mynda Hughes var syndur fjoldi annarra vinszlla unglingamynda 4 timabilinu. Ma t.d.
netna Fast Times at Ridgemont High (1982), Risky Business (1983), Footloose (1984), Better
Off Dead (1985), Top Gun (1986) og Dirty Dancing (1987).
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midlegrar stodu hennar innan unglingamenningar. Med tilkomu MTV
sjonvarpsstodvarinnar arid 1981 breyttist landslag tonlistaridnadarins talsvert.
Toénlistarmenn foru i auknum meeli ad vinna myndbond til pess ad fylgja plotutitgafu
og fljott skapadist hefd fyrir ad synt veri i pessum myndbdndum tr peim kvikmyndum
sem dagurldgin voru flutt i. Dreifing tonlistar gekk hratt fyrir sig og sameiginlegur
imyndabanki deegurmenningar var0 staerri en nokkru sinni fyrr.

[ The Breakfast Club (1985, John Hughes) ma koma auga 4 pessi pemu.
myndinni er félagsleg stada unglingsins tekin til umfjollunar sem og togstreita milli
unglinga og foreldra eda kennara. Fimm unglingar sem gegna 6likum félagslegum
hlutverkum innan framhaldsskolans sitja eftir 1 refsingarskyni 4 bokasafni skolans a
laugardegi. I byrjun eru pau fost i vidjum hlutverka sinna en pegar lidur 4 daginn laera
pau ad pau kljast 6ll vid dpekk vandamal sem snuast ad mestu um ad pau hafi hvorki
tilgang né njoti virdingar 1 heimi foreldra sinna. Erfidleikar peirra og togstreita vid adra
skolafélaga eru dregin fram sem afleiding af Grradaleysi peirra gagnvart foreldrum
sinum, hvort sem pad er afleiding af lifsgaedakapphlaupi peirra eda vitaverdri
vanrzkslu. [ myndinni er tonlist framsett 4 dhugaverdan hatt sem sameinandi takn fyrir
unglingana. Kennarinn peirra er haeddur med pvi ad vera settur i samhengi vio utlit
tonlistarmannsins Barry Manilow, en Manilow tilheyrir kynsl6d hinna fullordnu i
myndinni og pykir hallerislegur. Pannig er merking tonlistar i samfélagslegu samhengi
nytt sérstaklega til pess ad styrkja adgreiningu unglinga fra fullordnum og skapa
unglingunum sameiginlega stoou andspenis ,,areltri* menningu foreldra sinna og
kennara. Annad apekkt demi er midlaegt dansatridi i myndinni par sem unglingarnir fa
likamlega utras eftir tilfinningaprungnar samraedur. Synd er myndflétta par sem pau
dansa vid demigert popplag frd niunda aratugnum, lag sem tilheyrir peirra kynslod og
utilokar par med fullordid folk.

Likt og fram hefur komid eru dans- og tonlistaratridi mjog mikilveg i pessum
myndum og svo algeng ad til peirra er mjog oft visad i seinni tima kvikmyndum. Sem
deemi ma nefna ad i kvikmyndinni Easy 4 (2010, Will Gluck) segir adalsdguhetja
myndarinnar ad ef lif hennar vari unglingamynd fra niunda aratugnum ad pa yroi ad
vera ad minnsta kosti eitt frabaert tonlistaratridi, og visar par sérstaklega til kvikmynda
John Hughes. Dansatridin mé audveldlega tengja vid dans- og songvamyndir & bord
vid Grease, en mun dhugaverdari er tenging peirra vid MTV og stoduga vidveru
tonlistarmyndbanda i daglegu lifi bandariskra (og fljotlega flestra vestreenna) unglinga.

Helsta einkenni tonlistaratrida i myndum Hughes er ad pad eru ekki sdgupersonurnar

46



sjalfar sem flytja 16g, heldur annad hvort pykjast paer gera pad eda dansa eingongu. 1
Ferris Bueller’s Day Off (1986) pykist Ferris Bueller (Matthew Broderick) syngja
Bitlalagid ,,Twist and Shout* uti &4 gotu i Chicago og 1 Pretty in Pink (Howard Deutch,
1986) pykist Duckie Dale (Jon Cryer) syngja ,,Try a Little Tenderness* inni i pltubid

(sja mynd) par sem astarvidfang hans og adalsdguhetja myndarinnar, Andie Walsh

(Molly Ringwald) starfar.

Ferris og Duckie gera pannig (i yktri mynd) ndkveemlega pad sama og fjoldi ungmenna
gerdi daglega heima i stofu, peir sungu med eftirletislogunum sinum og 1ifdu sig
algerlega inn i flutninginn.

[ Pretty in Pink (1986) birtast mun skyrari tengsl vid eftirstridsarin en i
mdrgum 6drum myndum sem Hughes tengist.”® Stillinn sem visad er til er po ekki tiska
hippaadranna heldur st sem 4 undan kom og tengist sakleysislegri hugmyndafraoi
eftirstridsaranna i mun rikari meeli en rottaekni 68- kynsldédarinnar. Pilsfaldar voru
ennpa sidir og tiskan almennt thaldssom. Hvers kyns uppbrot fjélskyldueiningarinnar
er framsett 4 mjog neikvadan hatt og ekki tekid til gagnryninnar umfjollunar.
Notkunin & ,,Try a Little Tenderness* vekur sérstaka athygli. Lagid er brennandi
astarodur og er leikid par sem Duckie, astsjukur vinur adalsdguhetjunnar Andie, spilar
lagio & fullum styrk inni i plotubd og pykist syngja pad sjalfur i drventingarfullri

tjaningu astar sinnar 4 Andie. Pannig er lagio sett 1 forgrunn og tjaning Redding verour

% Pratt fyrir ad Howard Deutch hafi leikstyrt Pretty in Pink er myndin almennt talin Gr smidju
Hughes par sem hann badi framleiddi og skrifadi handrit myndarinnar (med Ringwald i huga).
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ad tjaningu Duckie. Midlag og jakvad stada lagsins i myndinni veitir pvi inngéngu i
pad menningarlega samhengi sem myndin er badi skopud i og fjallar um;
unglingamenningu. Endurflutningur lagsins verdur einnig hluti af nostalgiskri ordraedu
myndarinnar, ordredu sem gengur annars vegar Ut 4 romantiska syn yfirmanns Andie &
eigin unglingsar & sjdunda aratugnum en hins vegar Gt 4 pann tima pegar foreldrar
Andie bjuggu ennpa saman og heimsmynd hennar var 6spillt. Endurflutningur lagsins
hampar ekki adeins fortidinni &4 rdmantiskan hatt heldur nytur lagid einnig gods af
fjarhagslegu gildi myndarinnar, med pvi ad kynna pad fyrir nyjum kynslé6dum
hlustenda styrkist fjarhagslegt og menningarlegt verdmaeti pess.”’

Jeff Smith fjallar um markvissa notkun daegurtonlistar i kvikmyndum i

“%% bar tekur

greininni ,,Popular Songs and Comic Allusion in Contemporary Cinema.
hann sem demi kvikmyndina The Big Chill (Lawrence Kasdan, 1982) og rika notkun
sigildrar deegurtonlistar 1 henni. Myndin segir fra vinahopi Gr framhaldsskola sem
kemur saman pegar pau eru komin & fertugsaldur vegna ttfarar eins tr hopnum.
Myndin er nostalgisk ad pvi leyti ad dhorfendur sja sdgupersonur rifja upp fyrri kynni
og upplifa sina eigin fortidarpra, pvi mé segja ad hun fjalli um fortidarpra frekar en ad
hun sé 1 raun nostalgisk sjalf. Mikil ahersla er 16g0 4 tonlist og hlusta vinirnir &
daegurtonlist fra unglingsarum sinum.”” Smith segir slika notkun 4 tonlist oftar en ekki
byggja 4 pekkingu dhorfenda 4 tonlistinni sem er leikin er. bekking 4 textabrotum,
tonlistarstefnum og/eda stefjum Ur vinselum degurlogum gefur myndinni dkvedinn
kunnugleika og 6dlast hiin pannig hradar en ella dypri merkingu. 1 stad pess ad purfa
ad mynda hugren tengsl vid nyja eda 6pekkta tonlist parf dhorfandinn ekki ad gera

neitt annad en ad pekkja lagid aftur.'” Smith segir ad med pvi ad nota sérstaklega

pekkt 16g sé 1 raun heldur ekki gerd krafa um ad ahorfandi kunni textann ord fyrir oro,

7 bad er mjog ahugavert ad skoda utgafusdgu laga 4 bord vid ,, Try a Little Tenderness*“ pvi oft og
tioum ma koma auga 4 ad 16gin eru enduratgefin mun orar en adur. ,,Try a Little Tenderness* hafoi
ekki komid ut a safnplotu fra pvi snemma 4 attunda aratugnum pegar pad birtist 4 safnplotu arid
1985.

% Jeff Smith. ,,Popular Songs and Comic Allusion in Contemporary Cinema.* Soundtrack
Available: Essays on Film and Popular Music (Durham & London: Duke University Press, 2001).
Bls. 407-430.

% Login sem koma fyrir i myndinni hafa skipad sér ruggan sess innan dzegurtonlistarsdgunnar.
Sem demi ma nefna 16g 4 bord vid ,,You Can’t Always Get What You Want* med Rolling Stones
og ,,I Heard it Through the Grapevine* med Marvin Gaye.

"% Hér er po mikilvaegt ad hafa tvennt i huga. Kenningar Smith ganga ut fra pvi ad ahorfendur séu
enskumelandi og hafi sému tengsl vid tungumal texta peirrar tonlistar sem leikin er i myndunum.
Einnig gerir hann rad fyrir pekkingu 4 tonlistarségunni sem vaeri mogulega vidamikil 4 t.d.
islenskan melikvarda i samanburdi vid bandariskan.
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heldur leggur hann dherslu 4 ad ahorfendur kannist vid megininntak eda helstu linur og
a0 pad sé ndg. Endurnyjud tengsl ahorfenda vid slik 16g er menningaridnadinum i hag
pvi pau auka likurnar & vel heppnadri markadssetningu a safnplotu tiltekinnar
kvikmyndar.

Unglingamyndir niunda 4ratugarins virdast i fyrstu vera undanpegnar reglu
Smith um endurupplifun, pvi i peim ma finna mikid af frumfluttu efni i bland vid
sigilda deegurtonlist. En med tilstudlan tonlistarmyndbanda og MTV-
sjonvarpsstodvarinnar var haegt ad sneida hja framandleika laganna, med pvi ad leika
pau itrekad og kynna pannig kvikmyndina 4dur en hiin var tekin til syninga. Pannig
gerir virk menningarneysla ny 16g kunnugleg hradar pvi menningaridnadurinn
verdlaunar itrekada neyslu med auknum adgangi ad tilvisanakerfi deegurmenningar.
Tilkoma segulbandssnaldunnar, eda kasettunnar, nokkrum arum fyrr skipti lika miklu
mali. Kasettan baud upp 4 nyja moguleika 4 afritun af hljémplétum. Pannig gatu
unglingar eignast mun staerra safn tonlistar en peir h6fou annars rad 4 og pekking
peirra & degurtonlist jokst til muna sem svo kalladi & frekari neyslu & 60rum varningi,
t.d. barmmerkjum, bolum og 6drum varningi tengdum tonlistarionadinum. Kasettan
var um margt praktiskari sdluvara en hljomplatan, hana matti audveldlega flytja milli
stada og leika 1 bifreidum og adgengi ad hljomflutningsteekjum vard mun audveldara
par sem segulbandstaeki voru tiltélulega 6dyr. Hugmyndir Smith ma pvi tengja baedi
vid nyja og gamla tonlist - séu dkvednar forsendur fyrir hendi, likt og adgengi ad
tonlistarsjonvarpi var 4 niunda aratugnum eda adgengi ad vefsidunni YouTube i dag.

bessi endurnyting 4 sigildum degurldgum i unglingamyndum niunda
aratugarins er ekki einsdeemi. I Dirty Dancing (1987), sem gerist sumarid 1963, eru
leikin fj6lmorg gomul 16g og plata med tonlist ir myndinni var sett 4 markad, en &
henni voru badi ny og gdmul degurlog. Stand By Me (1986) gerist arid 1959 og segir
fra hopi ungra drengja sem fa fregnir af likfundi og halda af stad i langferd til pess ad
finna likid. Urval laga fr4 sjotta og sjéunda aratugnum eru leikin i pessum myndum og
voru plotur markadssettar samfara syningu peirra. Tekjurnar sem American Graffiti
syndi ad maetti skapa med endurttgafu sigildrar degurtonlistar voru enn til stadar og a
niunda 4ratugnum stadfesti hin nostalgiska fortid gildi sitt sem séluvara badi i
kvikmynda- og tonlistarionadinum. Virkni samlegdarahrifa markadssetningar tonlistar
og kvikmynda matti styrkja enn frekar med nytingu eldra efnis sem nt pegar hafoi

sannad gildi sitt sem markadsvara.
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bar sem mjog mikil dhersla er 16g0 4 félagslif unglingsins 1 unglingamyndum
timabilsins, t.d. med svidsetningu & skolabollum, bilturum, tonleikum eda 6drum
gledskap, verda tengslin vid degurtonlistina sjalfsogd. Styrkur kvikmyndanna f6lst pvi
ad einhverju leyti i vel Gthugsudu vali 4 tonlistinni sem fylgir myndinni.

[ kvikmyndinni Footloose (1984) eru ahrif tonlistar og fortidar framsett 4 mjog
ahugaverdan hatt. I myndinni er velt upp annarri hlid 4 atokum unglinga vid fullordna
par sem tonlist og samfélag er i forgrunni. Par segir frd hinum dansglada Ren
McCormack (Kevin Bacon) sem flytur fra Chicago til smabaejar par sem thaldssom
vidmid eru radandi og bannad er ad hlusta 4 rokktonlist og dansa. { myndinni er
unglingamenning (sem dans og rokktonlist tilheyra) tekin og jadarsett af fullordnum og
myndast pvi skyr naningur milli yfirvalds (foreldra) og hinna undirskipudu

(unglinganna).

Fyrir utan augljos pematisk einkenni um 4tok unglinga og fullordna ma sja beina
myndrana visun i Rebel Without A Cause i Footloose 1 atridi par sem Ren ekur
drattarvél 1 kjaklingaleik (e. game of chicken) og hann festir skoreimina sina i fotstigi
vélarinnar (t.v.) - visunin tengist pvi pegar andstadingur Jim Stark (Dean) festir
jakkaermina i hurd bifreidar sinnar (t.h.) i kappaksturseinvigi med peim afleidingum ad

hann fer med bifreidinni fyrir bjorg og laetur lifid.

Eftirstridsarin a4 niunda aratugnum

Nostalgiska unglingamyndin dafnadi vel & niunda &ratugnum. Hun byggdi 4 peim
hefdum sem hofdu skapast med American Graffiti og Grease og var einnig morkud
ahrifum fr4 unglingamyndum sjétta aratugarins. I kvikmyndum niunda aratugarins méa
greina aberandi morg einkenni ur degurmenningu pess sjotta. Catherine Driscoll

bendir 4 ad taka verdi til greina ad margar af unglingamyndum niunda é&ratugarins hafi
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verid framleiddar af folki sem 6lst upp & eftirstridsarunum. Med pvi hafi
unglingamenning sjotta aratugarins ekki adeins ordid vidfang fortidarprar og
endurupplifunar a@skunnar, heldur einnig 60last stodu foreldramenningar 4 niunda
aratugnum og myndad pannig ahugaverdan nuning 4 milli timabilanna.'”' A8 auki ma
greina akvedinn samhljom milli timabila. Niundi aratugurinn, likt og sa sjotti, var
uppgangstimi i bandarisku efnahagslifi. Longu stridi var nylokid og ihaldssom 6fl sem
16g0u aherslu 4 stodugleika og neyslu stjérnudu landinu. Kjor kvikmyndaleikarans
Ronald Reagan i embetti forseta Bandarikjanna arid 1980 markadi ekki adeins breyttar
efnahagslegar dherslur heldur einnig endurkomu hugmyndafredi eftirstridsaranna,
hugmyndafradi sem gekk ut & mjog thaldssom fjolskyldugildi, efnahagslegan
stodugleika og vidhald gamalla hefda. Umrdéti sjounda og attunda dratugarins (t.d.
hippamenningu, kvennabarattu og réttindabarattu peldokkra) var hatnad og visudu
margar nostalgiumyndir sem voru framleiddar 4 niunda dratugnum, einkum fyrir
unglinga, frekar til sakleysislegrar imyndar eftirstridsaranna med einum eda 6drum
hetti. bad birtist einnig med aukinni dherslu 4 konuna sem atvinnumédur og
heimilisstarfsmann - limid sem heldur fj6lskyldunni saman - frekar en sjalfstaeda
mannveru med vonir og vaentingar sem snia ad 60ru en fjolskyldunni eda
gagnkynhneigdu sambandi peirra vid karla.

Fj6lmorg deemi eru um kvikmyndir sem vinna med pessi pematisku einkenni,
p.e. fortidarpra, eftirstridsarin, unglingamenningu og proska. Peggy Sue Got Married
(1986, Francis Ford Coppola) segir fra Peggy Sue sem ferdast aftur til
framhaldsskoladra sinna & sjotta dratugnum par sem fram fer uppgjor vid manninn sem
han er nyskilin vid 1 nitimanum. Nafn hennar er fengid ut tonlist Buddy Holly, en
hann gerdi vinsel 16gin ,,Peggy Sue* og ,,Peggy Sue Got Married* a4dur en hann 1ést
arid 1959. Back to the Future (1985, Robert Zemeckis)'* gerist arid 1985 en fer med
sOgupersonur og dhorfendur i timaferdalag til arsins 1955, inn 1 heim hvita
grindverksins par sem vel snyrtar sdgupersonur spassera um i blidvidri og umhverfid er
skapad i takt vio endurframleiddar imyndir ur bandariskum sjonvarpspattum sjotta
aratugarins. Pegar Marty McFly (Michael J. Fox) ferdast ovart til arsins 1955 og
slysast til ad koma upp 4 milli foreldra sinna 1 tilhugalifinu brytur hann upp edlilegan

framgang sambands peirra og 6gnar par med eigin faedingu og tilvist. S6gupradur

1% Driscoll, bls. 53.
12 Fi6Imérg 6nnur deemi er um kvikmyndir sem tengjast eftirstridsarunum med jafn beinum hetti.
Sem demi ma nefna Stand By Me, Dirty Dancing og Mischief (1985, Mel Damski).
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myndarinnar gengur Gt 4 a0 koma foreldrum Martys saman og vidhalda McFly-
fjolskyldueiningunni. Ekkert er gert til ad raska utopiskri imynd sjotta aratugarins, pess
i stad er godsognin styrkt med mikilli dherslu 4 fj6lskyldueininguna. Fjoldaframleidd
afsteypa timabilsins er framsett sem ,,f6lsud endurminning®, likt og Adorno og
Horkheimer fjalla um, par sem imynd er framsett sem raunveruleiki og endurunnid
afbrigdi hennar er normaliserad 1 gegnum menningarafurdina. Sjonvarpsfjolskylda
sjOtta dratugarins er synd med augum peirrar romantisku fortidar sem birtist i Back to
the Future og 1 gegnum hana er klifad 4 thaldssamri hugmyndafraoi
menningaridnadarins. Endurvinnsla og endurupptaka radandi imynda ur bandariskum
lj6svakamidlum 4 sjotta aratugnum endurframsetur hugmyndafradina sem peim
fylgdu, sdmu hugmyndafradi og mannréttindabaratta sidari aratuga var i andstoou vid.
Med pvi ad strika yfir 6roéatimabilid fra pvi 4 um midjum sjéunda dratugnum og fram
til 1980 er hugmyndafraedileg samfella myndud vid fortidina og hiin nytt til pess ad
styrkja pau viomio og gildi sem henta radandi 6flum a niunda aratugnum.

Fortidin i Back to the Future er undir beinum ahrifum fra framleidslutima
myndarinnar. Rikjandi hugmyndafraoi arsins 1985 hefur ahrif & hvernig samfélag
arsins 1955 er framsett i myndinni, t.d. hvada stadalimyndir eru nyttar og hvada
fagurfreedilegu einkenni er unnid med. Par sem fortidarprain litar syn dhorfandans 4
annan hatt vio dhorf raunsaislegra kvikmynda fer nostalgiumyndin allt adra merkingu
par sem fantasia hennar byggir 4 pvi ad ahorfandinn prai fortidina. Pad er pvi ekki
siour mikilvaegt ad lita til peirra efnisatrida sem er sleppt til pess ad virkja megi prana
um romantiska fortid og einfaldara lif. Pau atridi hverfast t.d. um samfélagsgagnryni
og politiskt umrdt en umfjollun um pa paetti vard ekki aberandi hluti af ordraedu
degurmenningarinnar fyrr en eftir 1960. Pess i stad er imynd hvita gerdisins i
forgrunni en ekki pau mal sem voru po 1 deiglunni & peim tima eins og til demis
McCarthyismi eda réttindabaratta blokkumanna, likt og Sprengler hefur bent 4.'"
Blindan sem einkenndi margar menningarafurdir sjotta dratugarins, til demis ad lita
fram hja mannréttindabarattu, endurspeglast og er endurtekin i nostalgiumyndum a
bord vid American Graffiti og Back to the Future pratt fyrir ad paer séu framleiddar &
upplystari timum. Mikilveegur pattur i fortidarpra pessara mynda er prain eftir
einfaldleika par sem heimssynin var ekki morkud gagnryni og jafnvel tortryggni, en

likt og Boym heldur fram snyst st pra ekki um fortidina sem slika heldur um asku pess

1% Sprengler. Bls. 40.
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sem prana upplifir og pad nedi sem askan veitir (Vesturlandabium af millistétt) fra
flekjum heimsins.

Dyrkun dhorfenda 4 pessum meintu stadreyndum, likt og Adorno og
Horkheimer reda, tengist pvi alltaf ad einhverju leyti askunni pegar nostalgia 4 i hlut
og getur pannig dregid Gr gagnryninni Urvinnslu 4 timabilinu. Hunsun & t.d.
kynpattahatri 4 sjotta dratugnum, stadsetur pad utan ,,stadreyndanna‘“ og pad verdur
ekki metid sem hluti af imyndum timabilsins, ad minnsta kosti ekki i jafn rikum mali

og ,.paegilegri“ og ekki sist soluvenlegri fyrirbari 4 bord vid glymskratta og pudlupils.

Jadarsetning og undirskipun

bao vekur athygli ad 1 Back to the Future er arid 1985 (sem er 4 timabili litudu af
aukinni stéttaskiptingu, haerri glapationi, alneemi og auknum félagslegum vandamalum
minnihlutahdpa) afbakad & sama hatt og fortidin. Likt og i myndum sjotta aratugarins
eru floknari malefni hunsud og hugmyndafraedi poggunar pannig vidhaldid, hvort sem
um 1955 eda 1985 er ad rada. Utépian er i fullu gildi i nitima myndarinnar, einkum
pegar Marty hefur tekist ad sameina fj6lskyldu sina i lok hennar. Tilvisanirnar i Back
to the Future ganga pvi ekki eingdngu Ut 4 ad herma eftir innihaldi eldri mynda, heldur
einnig pa syn sem motadi framleidslu peirra. Hefdbundin imyndasmid fol i sér hunsun
a vandamalum samtimans og utopiskri raunveruleikasyn. Umrdt 68-kynslodarinnar er
ekki tekid til greina og pess 1 stad stokkid aftur i timann til hins hvitmalada gerdis
eftirstridsaranna.

Fjolmorg deemi um petta ma finna i kvikmyndinni.  baenum Hill Valley,
pungamidju atburdardsar Back to the Future, byr hinn demigerdi fulltrii blokkumanna
(e. token black guy) i bandariskum kvikmyndum. Arid 1955 starfar hann vid skaringar
4 veitingastad par sem unglingarnir halda til.  natima myndarinnar — par sem hann er
einnig eini svarti madurinn — bydur hann sig hins vegar fram til borgarstjora.'* betta er
ahugavert 1 [josi pess a0 stoou hans sem démenntads manns sem bryst til frama er teflt
fram sem afrakstri dugnadar 4 sama tima og pvi vidhorfi er vidhaldid ad svart folk &
sjOtta dratugnum hafi haft somu tekifaeri og adrir til pess ad komast til metorda. Annad
apekkt deemi er ad finna i framhaldsmyndinni, Back to the Future, Part II (Robert

Zemeckis, 1989). bar koma peldokkar ségupersonur fyrir pegar Marty snyr aftur Ur

'% Undantekning a pessu er hljomsveit peldokkra sem spilar 4 skélaballi 4rid 1955 par sem einn

medlima er frendi Chuck Berry.
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framtidinni til sins heima 4rid 1985 og sér ad nutiminn hefur breyst og ad gamli baerinn
hans er ofurseldur fégraedgi fjolskyldudvinarins. I stad pess ad hitta fjolskyldu sina
pegar hann kemur heim til sin byr i hiisinu blokkufjolskylda og hverfid/baerinn ordinn
a0 glepabeli. Pannig er gagnrynislaust haldid vio neikvaedum stadalimyndum um
peldokka Bandarikjamenn sem folk sem byr i hverfum sem morkud eru af fatekt og
félagslegum erfidleikum. Pott deemid sé i sjalfu sér ekki nostalgiskt helst pad 1 hendur
vid birtingarmynd pelddkkra i myndunum og mikilvaegt ad halda pvi til haga.

Jakveaedari mynd er dregin upp af blokkumdnnum i tengslum vid tonlist (pott su
mynd sé ad einhverju leyti einnig byggd 4 stadalmyndum) en hljomsveit skipud
peldokkum mdnnum leikur 4 balli 1 lok fyrstu myndarinnar. Feera ma rok fyrir pvi ad
jadarsetning blokkumanna i myndinni tengist félagslegri stodu peirra arid 1955 en po
er ekki haegt ad horfa framhja pvi hve dkaft er leitad til stadalmynda vid framsetningu
peirra.

Stada kvenna er einnig ahugaverd, einkum i nostalgisku samhengi. Lorraine,
moodir adalsdguhetjunnar er arid 1985 bitur og sidvandur afengissjuklingur og
fordeemir unnustu Martys fyrir ad hringja i hann ad fyrra bragdi. Pegar Marty fer til
fortidarinnar kemur i 1j6s ad sem ung kona er modir hans mjog ageng i samskiptum
sinum vid straka. Lorraine dadrar mjog vid Marty (en hun veit ekki ad hann er sonur
hennar) og hefur mun minni dhuga 4 f6dur hans, George (Crispin Glover) - auk pess
sem drykkja hennar er strax ordin mjog aberandi. bvi parf Marty ad komast undan
tilburdum modur sinnar og beina athygli hennar ad George til pess ad halda
fjolskyldunni saman og tryggja eigin feedingu. bad vekur athygli ad pad sem stendur i
vegi fyrir hamingjuriku fj6lskyldulifi McFly-fjolskyldunnar arid 1985 eru peir peettir i
fari Lorraine sem eru til marks um sjalfsteedan vilja hennar arid 1955. Birtingarmyndir
sjalfstedis Lorraine eru p6 mjog neikvaedar, og markast einna helst af afengisneyslu og
agengni 1 strakamalum. Me0 pvi ad setja hvort tveggja upp sem hindranir i framgangi
sOgupradar er val hennar milli eigin sjalfstaedis og hamingjuriks fjolskyldulifs ekki
adeins gert audvelt heldur beinlinis @skilegt. Pegar Marty snyr aftur til arsins 1985 1
lok myndar kemur 1 1j6s a0 m6dir hans er ekki lengur drykkfelld og bitur heldur i godu
jafnvaegi og 1 mun betri tengslum vid fjolskylduna en adur.

[ gegnum , stadreyndadyrkun* og fortidarpra er undirskipun synd med peim
formerkjum ad um sdgulegar stadreyndir sé ad raeda. Jakvadar breytingar 4 lifi Wilson
borgarstjora og Lorraine McFly felast i haefileikum peirra til pess ad beygja sig undir

kerfid og taka patt i leiknum 4 forsendum pess. Wilson vinnur sig upp med dugnadi,
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Lorraine helgar sig fjolskyldunni. Utépisk framsetning soguheims par sem ofdrykkju
og kynpattahatri er itrymt med sannfaeringu og dugnadi peirra sem pjast virkjar
,falsadar endurminningar* nostalgiunnar um fortid sem var aldrei til. Pessar falsanir
draga athygli fra barattunni sem liggur réttindum blokkumanna til grundvallar . A0
sama skapi itreka paer a0 hamingjurikt fj6lskyldulif sé¢ undir pvi komid ad konan (eda
modirin) dragi Ur peim pattum sem marka sjalfstaedi hennar og kynfrelsi og gefi sig

lifsstil amerisku sjonvarpsfjolskyldunnar a vald.

Samantekt

Sogur af unglingsdrum og proska eru innlimadar i kerfi menningaridnadarins &
hugmyndafredilegum forsendum og byggja afkomu sina 4 kunnugleika sinum. Hid
sigilda sem er ordid eins og hver annar hlutur a4 framleidslulinunni birtist baedi i
endurteknu minni unglingamyndarinnar, endurteknum imyndum nostalgiunnar og pa
sérstaklega tonlist sem hefur 6dlast sigilda stodu innan degurmenningarinnar. Baedi
hvad vardar inntak (16gin sem vid pekkjum) og dypri merkingu (rokktonlist tilheyrir
unga folkinu). Pessar endurtekningar pjona peim tilgangi ad hamarka hagnad og
vidhalda stodugleika 1 pvi kerfi sem hefur reynst menningardinadinum ardbzrast og
gera pad med sem minnstum tilkostnadi.

[ pessu samhengi er ahugavert ad skoda hvernig fortidarpra peirra sem horfou a
unglingamyndir niunda dratugarins birtist i enn nyrri kvikmyndum og skoda hvada
pematisku og fagurfraedilegu einkenni héldu virkni sinni i nyrri kynslod
nostalgiumynda. Mikilvagt er ad veita pvi athygli hvort haegt s¢ ad greina
hugmyndafraedileg tengsl niunda 4ratugarins vid pann sjétta i gegnum framsetningu
fortidarprar i pessum nyrri myndum 4 sama tima og ryna parf i hvernig nyir timar eru

adlagadir ad thaldssomum framleidsluhdttum menningaridnadarins.
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4. A0logun niunda aratugarins

Fatt er hallerislegra en rigfullordinn utangarésunglingur.105

- Arni Pérarinsson

begar leid a tiunda &ratuginn voru ymis teikn & lofti um ad degurmenning niunda
aratugarins @tti afturkvaemt i gegnum fortidarpra. Bera for 4 tonlist timabilsins 4 ny og
voru teknar til syninga kvikmyndir sem visudu til timabilsins. Myndirnar Romy and
Michele’s High School Reunion (1997, David Mirkin) og The Wedding Singer (1998,
Frank Coraci) eru deemi um o6likar nostalgiumyndir sem stadfesta niunda aratuginn sem
nytt vidfang fortidarprar innan deegurmenningar. { myndunum er timabilid framsett 4
gamansaman hatt og likt og i American Graffiti (1973) er markvisst hofoad til
ahorfendahops sem upplifdi timabilid sem nostalgian tilheyrir 4 sama tima og h6foad
er til nyrra dhorfenda med mjog jakveaedri og skemmtilegri framsetningu 4 niunda
aratugnum. Login sem eru leikin eru gladleg og til pess gerd ad f4 ahorfandann til ad
lifa sig inn i atburdarésina, hafi hann smekk fyrir tonlistinni. Framsetning rikjandi
hugmyndafraedi og adlogun nyrrar hugmyndafraedi ad meginstraumnum vekur sérstaka
athygli { myndunum - en paer bera pess badar gloggt merki ad vera framleiddar eftir
breyttar hugmyndafradilegar aherslur 1 kvenréttindabarattunni 4 tiunda aratugnum.
Engu ad sidur er sigildum stefjum bandariskrar degurmenningu haldid vid, einkum
peim sem tengjast neyslu, peningahyggju og félagslegum stodugleika.

Myndirnar eru meginstraumsmyndir og nyta sér tdknkerfi bandariskrar
deegurmenningar mjog medvitad. Popptonlist er dberandi, badi innan og utan
sOguheims, og er i morgum tilfellum notud mjog markvisst til pess ad draga ahorfendur
inn 1 atburdarasina 4 forsendum fortidarprar. Myndirnar tver eru ad morgu leyti
demigerdar fyrir hvernig samstarf tonlistar og kvikmynda virkar, badi hvad vardar
markadssetningu (badum myndum fylgdi safnplata) og ahrif innan frasagnar. Pad sem
vekur sérstaka athygli er ad per eru vitnisburdur um hvernig nostalgia er virkjud a
nyjan leik pegar ,,ny* timabil med sterk pematisk einkenni eru formlega innlimud i
fortid degurmenningarinnar og endurskilgreind 4 nostalgiskan hatt. Med pvi ad gera

timabilid ad vidfangi fortidarprar lagar menningaridnadurinn niunda aratuginn ad

1% Arni Porarinsson. ,,Fra opekkt til uppreisnar: Unglingamyndir i halfa 61d“. Heimur

Kvikmyndanna. Ritstj. Guoni Elisson (Reykjavik: Forlagid, 1999). Bls. 623.
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framleidsluhattum sinum og steypir honum i moét kunnugleikans sem idnadurinn prifst
4,106

Myndirnar reida sig badar 4 talsverda pekkingu dhorfenda 4 bandariskri
degurtonlist og -menningu fra nfunda aratungum, einkum The Wedding Singer en 1
henni er beinlinis lagt upp Ur tonlistardhuga sdgupersona. Fjolmorg degurlog sem adur
h6fou notid mikilla vinselda eru leikin badi innan og utan sdguheims og voru tvaer
safnpltur ir myndinni markadsettar pegar myndin var tekin til syninga. Tonlist niunda
aratugarins er einnig dberandi i Romy and Michele og framsetning hennar badi dypkar
frasogn kvikmyndarinnar og pjonar markadslegum tilgangi. Smith bendir 4 ad pegar

Romy and Michele var kynnt ad pa hafi tonlistin verid svo dberandi i auglysingum ad i

raun hafi badi myndin og safnplatan sem henni fylgdi verid kynntar samtimis.'"’

Uppgjor vio unglingsar og unglingamyndir

I myndunum er mikil dhersla 16gd 4 endurteknar hefdir bandariskra unglingamynda,
einkum i Romy and Michele, sérstaklega hvad vardar félagslega jadarsetningu 4
unglingsarunum og hardan heim framhaldsskoélans. Myndirnar fjalla po6 strangt til tekio
ekki um unglinga. S6guhetjur beggja mynda eru komnar hatt & pritugsaldur og timi
framhaldsskolans 4 bak og burt. Badar myndirnar leggja p6 dherslu 4 unglingsar
sOgupersona, einkum hvad vardar endurnyjada afstodu peirra til vona og vaentinga
framhaldsskoladranna. Badar myndirnar fela i sér uppgjor vid par ventingar og marka
nytt upphaf fyrir ségupersonur. Fortidin er po framsett & dlikan hatt i myndunum.
Romy (Mira Sorvino) og Michele (Lisa Kudrow) eru 4rid 1997 4 leid 4 tiu ara
bekkjarmot gamla framhaldsskolans sins. Paer voru unglingar 4 niunda dratugnum og
eru endurlitskaflar notadir til pess ad rifja upp framhaldsskolaarin. The Wedding Singer
gerist arid 1985 og er sdguheimur mjog litadur af demigerdum einkennum niunda
aratugarins, einkum tonlist og tisku. Adalsdguhetja myndarinnar, Robbie Hart (Adam
Sandler), er uppgjafatonlistarmadur, misheppnadur i samanburdi vid pad sem hann

dreymdi um ad verda 4 yngri arum og kominn a pritugsaldur, likt Romy og Michele.

1% Adorno og Horkheimer fjalla um petta i ,,Menningaridnadur - upplysing sem miigsefjun. beir

kalla petta , kunnugleika® og reeda hann i samhengi vid greiningu sina & ,,folskum
endurminningum‘ neytenda sem telja sig pekkja pad sem er framsett i stad pess ad atta sig & ad pad
er ekkert nema imynd. Peir ra&da petta einnig i samhengi vid nyjar kvikmyndastjérnur og pa
firringu a0 telja paer ,,nyjar* pegar per hafa fyrir 16ngu verid adlagadar ad kerfinu sem gerir peim
kleift a0 vera stjornur. Baudrillard kallar modelid sem framsetur petta ,,hermivélar®.

17 Smith. Sounds of Commerce. Bls. 207.
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Aldur sdgupersona er mikilveegt ad tengja vid dhorfendahop bandariskra
unglingamynda 4 niunda aratugnum, pvi talsverdar likur eru & ad hann hafi nad
svipudum aldri og ségupersonur pegar myndirnar tver voru frumsyndar. Pannig
skapast kynslodatengsl vid unglinga niunda aratugarins mérgum arum eftir ad
timabilinu lauk og i kj6lfarid myndast dhugavert sOknarfeeri fyrir menningaridnadinn.
Ahorfendur geta notid menningareinkenna timabilsins en horft 4 mynd sem fjallar um
floknari og fullordinslegri vandamal en deemigerdar unglingamyndir gera.'”®
Kvikmyndafradingurinn Lesley Speed bendir 4 ad nostalgiumyndir 4 bord vid pessar
treysti ad einhverju leyti 4 framlengd unglingsar sdgupersona og 4 pa vid ad vegna
breyttra samfélagsadstedna, a bord vid t.d. lengri namsar, lifi folk & pritugsaldri i
kvikmyndum og sjonvarpi mun ,,unglingalegra“ lifi en 4dur.'” Robbie heldur fram ad
reyna ad vera tonlistarmadur likt og hann dreymdi um 4 framhaldsskélaarunum og
Romy og Michele hafa ennpéd gaman ad pvi a0 klaeda sig upp og fara it ad dansa.
Myndirnar eiga pvi ad einhverju leyti greidari leid inn i menningarumhverfi tiunda
aratugarins par sem linan milli unglings- og fullordinsara er ekki jafn skyr og 4our
var.""” Speed leggur einnig til ad med pvi ad setja vinsaldartonlist fra timabilinu
forgrunn ladi myndir ad sér, ad minnsta kosti ad einhverjum hluta, sému dhorfendur og
horfou 4 myndir nfunda aratugarins sem unglingar.

Hér 4 eftir verda myndirnar greindar sitt i hvoru lagi og studst vid paer
kenningar og pau freedi sem redd hafa verid i fyrri koflum. Vid greiningu myndanna
verda einkenni & bord vid tonlist, tisku og unglingamenningu raedd. Dregin verdur fram
st hugmyndafradi sem birtist 1 frasdgn og tilvisanakerfi myndanna. Horft verdur
sérstaklega til visana til degurmenningar og unglingamynda sjdtta ratugarins og rynt i
hvernig unnid er r Gtopiskri hugmyndafradi sjotta dratugarins og birtingu hennar a
niunda aratugnum 1 1j6si breyttra hugmyndafraedilegra dherslna 4 tiunda aratugnum,

einkum hvad vardar stodu kvenna. Litid verdur til dhrifa pridju bylgju feminisma og

1% { kvikmyndinni Wet Hot American Summer (2001, David Wain) ma sja sdgupersonur 4

unglingsaldri leiknar af leikurum & fertugsaldri en myndin gerist snemma 4 niunda aratugnum og
visar rikulega til kynlifsgrinmynda fra sama tima, t.d. Porky’s (1982, Bob Clark) og Revenge of the
Nerds (1984).

"% Daemi um ,,unglingalega“ lifnadarhztti fullordinna mé sja vida i bandariskri degurmenningu 4
tiunda aratugnum, t.d. i sjénvarpspattunum Friends (1994-2004). Lesley Speed, ,,Together in
Electric Dreams: Films Revisiting 1980s Youth.“ Journal of Popular Film and Television, 28. arg.,
1. tbl., (2000). Bls. 22-29.

"% Frekari umradu um framlengd unglingsar og 6skyrar linur milli unglings- og fullordinsara ma
lesa i Speed. Bls. 27-29.
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rynt 1 hvernig pdstfeminisk einkenni birtast i myndunum pratt fyrir ad 1itid fari fyrir

slikum einkennum 4 timabilinu sem peer visa til.'"!

The Wedding Singer (1998)

Tiska niunda aratugarins sem frasagnarmati

The Wedding Singer gerist arid 1985 og ber pess mjog skyr einkenni. Mikil dhersla er
16gd 4 tonlist og tisku en minna fer fyrir alvarlegri samfélagslegum ahrifum.
myndinni er augljos medvitund um fjarleegd fra timabilinu og er tiskan itrekad gerd
hlzgileg vid undirleik vinszlla deegurlaga. I upphafsatridi myndarinnar sést hvar

Robbie skemmitir i bradkaupi og syngur pekkta slagara. Atridid er demigert fyrir

hvernig tiska timabilsins er framsett sem adhlatursefni fyrir ahorfendur.

! bridja bylgja feminisma var frjalslyndari en paer sem 4 undan komu. Aherslur hennar sntia ad

margbreytileika kvenna og 6likri stodu peirra innan menningarinnar. Mary Celeste Kearny segir
pridju bylgju feminista hafa gert tilraun til pess ad endurheimta annars vegar kynverund kvenna og
hins vegar deegurmenningu. Péstfeminismi er skyldur pridju bylgjunni en er adgreindur fra
feminiskri hugmyndafradi og er frekar ordinn hluti af ordredu sem veitir konum adgang ad
valdastruktur karla an pess ad per purfi ad tapa sigildum ,,kvenlegum* einkennum, einkum peim
sem snua ao utliti peirra og ,,gagnkynhneigdu addrattarafli. Sja nanar, Mary Celeste Kearny.
LHIntroduction.The Gender and Media Reader. (London & New York: Routledge, 2012). Ritstj.
sama. Bls. 1-21, hér bls 6-7.
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Veislugestir dansa um, algerlega 6medvitadir um hve hallerislegir peir eru i augum
ahorfenda tiunda 4ratugarins. Ahrif framleidslutima skipta hér miklu mali, pvi tiska
tiunda aratugarins var mun latlausari og pvi ahrif nfunda aratugarins mun yktari i
samanburdi vid samtimatisku. Utlit og fatnadur sdguperséna er pvi nytt mjog markvisst
til pess a0 draga fram akveodna eiginleika. Adalsdgupersonurnar tver, Robbie og Julia
(Drew Barrymore), adhyllast einfaldan lifsstil og stodugleika sméabajarins og eru ekki
jafn ofurseld tisku niunda aratugarins og adrir. Latleysid gerir pau minna hlegileg og
par af leidandi ad traverdugri sdgupersonum. Smabaerinn Ridgefield, sogusvid The
Wedding Singer, minnir & Gtopiska imynd smabejarins i nostalgiumyndum a bord vid
Pleasantville, Back to the Future og nostalgiupattunum Happy Days. Heimurinn er
sottur 1 sjonvarp sjotta aratugarins, likt og Christine Sprengler lysir i Screening
Nostalgia, auk pess sem utlitsahrif niunda aratugarins eru h6fd med.''? { myndinni er
dregin upp mjog einfold heimsmynd af smabanum. Allir pekkja alla, ndgrannar
hjéalpast ad og félagsleg vandamal eru ekki til stadar. Nostalgiskar visanir i sjotta
aratuginn fela pvi einnig 1 sér somu ahrif & framsetningu og sjd ma i Back to the Future
par sem rvinnsla myndarinnar 4 pessum imyndum er ekki gagnrynin og kunnugleg
stef sem ganga ut 4 jadarsetningu minnihlutahdpa og hefdbundin kynhlutverk eru
endurtekin og tépiskri imynd amerisku sjonvarpsfjélskyldunnar vidhaldid. I The
Wedding Singer er hugmyndafraedi menningarionadarins um ihaldssaman lifsstil og
fjolskyldugerd styrkt enn frekar i gegnum framsetningu 4 einfaldleika bandariska
smabajarins. Jakvadar birtingarmyndir peirrar hugmyndafraedi eru t.d. 6ryggi,
vinskapur og heidarleiki. Neikveda hlidin snyr aftur 4 moti ad félagslegum
vandamalum, kugun kvenna, hunsun annarra kynpétta en pess hvita og gagnkynhneigt

forraedi, svo nokkur deemi séu nefnd.

Ahrif pridju bylgju feminisma

Fortidarprain i The Wedding Singer tengir saman utlitseinkenni og tonlist nfunda
aratugarins og ihaldssama fjolskyldugerd pess sjotta og blandar saman vid
markadssetningarmédel pess tiunda. Ahrif framleidslutima myndarinnar snia p6 ekki
eingdngu ad framleidsluhattum myndarinnar likt og markadssetningu 4 tonlist. Greina

ma breyttar hugmyndafraedilegar dherslur fra kvikmyndum niunda 4ratugarins, einkum

"2 Sprengler. Bls. 41.
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hvad vardar framsetningu kvenna. [ Ridgefield eru paer konur sem sverja sig i hefo
sjotta aratugarins ,,godar.' *baer dreymir um bridkaup og hamingjurikt 1if med karli
en p6 med nokkrum breytingum fré fyrri timabilum. Pegar modir Juliu stingur upp a
pvi ad Julia pykist eiga von & barni til pess ad f4 Glenn til ad giftast sér sem fyrst
endurspeglar hun vidtekin gildi i bandarisku samfélagi, par sem stada kvenna sem
heimavinnandi husmaedur er samfélagslega vidurkennd.''* Julia hafnar hugmyndum
modur sinnar, pratt fyrir ad vilja mjog gjarnan vera gift, og gefur til kynna ad hin vilji
giftast 4 réttum forsendum. Aukid kvenfrelsi er lagad ad menningarionadinum og nytt
sem hluti af persénuskopun Juliu, an pess p6 ad hroflad sé vid hefdbundnum
hugmyndum um hjoénabandid sem raunverulegan afangastad kvenna. Konurnar i
myndinni sverja sig 1 hefdir sjonvarps eftirstridsaranna og velta ekki fyrir sér
spurningum um eigin frama heldur treysta paer 4 karlinn til pess ad framfleyta sér.
Gloggt deemi um petta er Linda (Angela Featherstone) og vonbrigdi hennar yfir pvi ad
Robbie, tilvonandi eiginmadur hennar, @tli ekki lengur ad verda rokkstjarna. Vonir
hennar um ad verda eiginkona rokkstjérnu eda ,,grappia“ hrynja an pess ad nokkud
komi fram um hennar eigin vaentingar ad fratoldu langtimasambandi hennar vid
karlmann og hans frama.

Ahrifa pridju bylgju feminisma getir p6 i myndinni. Kynferdisleg areitni af
hélfu karla, og pa einkum eldri karla, birtist sem algeng hegdun en ykt framsetning
areitninnar ber med sér akvedna medvitund innan myndarinnar um ad hun hafi verid
vanaleg a niunda aratugnum en sé pad ekki lengur. Madonnu-imynd Holly vekur
sérstaklega athygli i pvi samhengi, en Holly litur Gt eins og Madonna og hegdun
hennar rimar vid villta imynd songkonunnar 4 nfunda aratugnum. Holly synir
langtimasambondum litinn dhuga, er mjog frjalslynd i kynferdismalum og lidur vel
med pad. Hun setur kynpokka sinn fram sem gjaldmidil pegar hin 4 parf ad halda. Sem
demi mé nefna pegar hun segir Juliu 4 gamansaman hatt ad hun hafi synt
samstarfsmanni & sér brjostin til ad losna vid kynferdislega areitni af hans halfu. Engin
skomm fylgir hegdun hennar og er likamlegt sjalfreedi undirstrikad med pvi ad draga

fram ad hun vilji sjalf vera kynferdislegt vidfang med pvi ad gangast Madonnu-

' Su framsetning sem hér um raedir er ennpa vidvarandi, einkum hvad vardar madur og konur i
giftingarhugleidingum.
s Bandarikjunum getur brotthvarf annars foreldris af vinnumarkadi oft reynst naudsynlegt par

sem vinnudagar eru langir og dagvistun er af skornum skammti og afskaplega kostnadarsom.

61



imyndinni 4 hond. Engu ad sidur er Holly gerd abyrg fyrir pvi ad vera alitin vidfang.'"’
Hun hefur frelsi til ad vera kynferdisleg en tekur abyrgd 4 pvi med pvi ad syna 4 sér
brjostin til ad losna vid frekara areiti. { greininni ,,Postfeminist Media Culture* fjallar
Rosalind Gill um pessa togstreitu milli kvenfrelsis og kynimyndar og segir ad a tiunda
aratugnum hafi stada kvenna sem kynlifsvidfangs breyst og tengir pad vid ,,frjalst val*
nyfrjalshyggjunnar.''® Hun segir ad konur séu framsettar i fjolmidlum sem handhafar
valds yfir likama sinum og megi radstafa honum ad vild. Holly er i hlutverki hinnar
»ftjalsu konu i The Wedding Singer, hun hefur frelsi til ad vera kynferdisleg 4 sama
tima og hun rekst 4 veggi ihaldssamrar heimsmyndar fedraveldisins. Med nostalgiskri
visun 1 Madonnu-imynd niunda aratugarins er likami hennar framsettur sem séluvara i
myndinni en vegna pess ad hun ,,kys* sjalf ad nota likama sinn sem séluvoru er henni
,»frjalst™ ad halda afram ad vera einhleyp og kynpokkafull. Kvenfrelsishugmyndir
tiunda aratugarins eru lagadar a0 menningarionadinum a kapitaliskum forsendum hans.
Eignarhald kvenna 4 likama sinum er skilgreint ut fra séluvenleika hans og vilja
hverrar konu til pess ad gera likamann ad gjaldmidli. Holly ,.feer ad vera eins og htin
er en parf a0 gjalda pess par sem sjalfraedi hennar felst 1 ad vidurkenna homlur
,»frelsisins® og taka sjalf abyrgd a pvi ad vera vidfang annarra. Stada konunnar sem
vidfangs breytist ekki, heldur er hlutgerving hennar endurskilgreind sem birtingarmynd
frelsis en ekki kagunar.

barna mé greina mikilvaega breytingu fra imyndarskopun sjotta aratugarins. {
stad pess ad vera hlédrag hefur konan fengid leyfi til pess ad brjotast ut ar hefdbundnu
hlutverki undirskipunar en pé ekki ad kostnadarlausu. [ The Wedding Singer er pessi
breyting dregin fram og ekki 4n vandkvada. Robbie og Julia gagnryna ekki
kynferdislegt frjalsraedi Holly en gefa sterklega i skyn ad pau sampykki pad ekki
heldur. Holly er pvi ad einhverju leyti jadarsett, enda dgrar hiin vidteknum gildum
innan séguheims og fellur ekki ad hefobundnum hugmyndum um smabeejarlif.
Kynfrelsi hennar er skilyrt, annars vegar vid s6luverdmati pess og hins vegar vid alit
annarra. A pennan hatt eru breyttar feminiskar aherslur i samfélaginu lagadar ad

menningaridnadinum og seldar eins og hver dnnur markadsvara.

5 bad vidhorf sem mé greina i gard Holly er 4 ensku kallad ,,slut-shaming* eda ,,drusluskdmm*

og visar til pess ad par konur sem eigi marga bolfélaga eigi ad skammast sin fyrir pad, eda ad paer
megi dema 4 neikvaedan hatt fyrir.
"1 Gill. Bls. 140.
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Tonlist virkjar fortidarpra

Mikill fj6ldi laga er leikinn 1 myndinni, badi i flutningi Robbies og hljomsveitar hans i
brudkaupsveislum og sem bakgrunnstonlist, innan sdguheims og utan. Lagavalid er
urval popptonlistar niunda dratugarins og eru 16gin yfirleitt hrod og til pess fallin ad
gledja dhorfendur og halda takti atburdarasar lifandi. Login eru flest mjog vel pekkt og
pvi sérstaklega soluvaenleg og er jadartonlist veitt litil athygli.''” Likt og i tilfelli
American Graffiti tengir tonlistin myndina hvad best vid timabilid, og likt og tiskan er
hun oft sett fram 1 gamansdmum, og jafnvel ironiskum, tilgangi. Petta ma sja i
brudkaupi Robbies og Lindu i upphafi myndar pegar ,,Don’t Stop Believin’* med
rokkhljomsveitinni Journey er leikid af litilli strengjasveit. Fagadur léttleiki
strengjautsetningarinnar myndar andstedu vid tilgerdarlegt gallabuxnarokk
frumgerdarinnar og er gott deemi um hvernig tonlistin og kunnugleiki hennar er nytt i
kvikmyndum. Likt og Jeff Smith hefur bent 4 pa eiga dhorfendur mun audveldara med
ad mynda tengsl vid vel pekkt deegurlag en lag sem er med 61lu 6pekkt. ,,Don’t Stop
Believin’* er gott demi um slikt lag, en pad naut mikilla vinsalda og er sigild stada
pess 6umdeilanleg. Kunnugleiki lagsins verdur uppspretta tengsla vid annad timabil en
enduritsetningin verdur ad skemmtilegu grini. I krafti kunnugleikans ma snua ut tr
rokkeinkennum lagsins og leika sér ad pekkingu ahorfenda og skemmta peim med
strengjasveit. A0 auki verdur vel pekkt upphafslina lagsins ,,Just a small town girl...*
[adeins smabajarstilka] hluti af frdsdgninni, smabajarstrakurinn Robbie @tlar ad
giftast smabeejarstalku lagsins.'®

[ The Wedding Singer er leitast vid ad gera ahorfandann sjélfan ad vidfangi
nostalgiunnar og gera pré hans ad hluta frasagnarinnar, veki myndin fortidarpra
yfirleitt. Med pvi ad kveikja sterkar tilfinningar hja neytendum ma gera matt
menningarafurdarinnar meiri. Stodugur tonlistarflutningur eykur likurnar 4 pvi ad hver
og einn ahorfandi heyri lag sem hann pekkir og likar vel vid. Upplifi dhorfandi mjog
mikla vellidan 1 kvikmyndahusi er ekki adeins liklegt ad hann endurtaki heimsoknina,

heldur eru géodar likur & pvi ad hann sé tilbainn til ad fjarfesta i varningi tengdum

"7 Login sem leikin eru i myndinni eru flest frd arunum fyrir 1985 og eru flest ordin sigild. Sem

demi ma nefna ,,Do You Really Want to Hurt Me* med Culture Club, ,,Hold Me Now* med
Thompson Twins, ,,China Girl“ med David Bowie, ,,Too Shy* med Kajagoogoo og ,,Rapper’s
Delight* i flutningi Sugar Hill Gang.

"8 Heér getur dkvedin ironia birst peim sem eru mjog vel ad sér i popptonlistarfredum pvi pegar
textinn er skodadur betur ma sja ad smabajarstiilka Journey var 4 leid Gr smabanum til bjartra
lj6sa borgarinnar.
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myndinni. [ tilfelli The Wedding Singer hafa pau tengsl verid nytt mjog vel i gegnum
tonlist. Likt og fram hefur komid fylgdu tvaer safnplétur myndinni en ad auki var
samnefndur songleikur, byggdur 4 myndinni, frumsyndur 4 Broadway arid 2006.'"”
Ljafsarar tilfinningar nostalgiunnar mé nera endalaust pvi fortidin verdur ekki
endurheimt.

[, Menningaridnadur skyra Adorno og Horkheimer fra pvi hvernig
menningaridnadurinn endurnytir gamlar hugmyndir og vekur ,,falskar endurminningar*
af stodum og hlutum sem neytandinn hefur aldrei séd. { The Wedding Singer ma
ljoslega sja utferslu 4 slikum ,,f6lskum endurminningum.* Med pvi ad framsetja
niunda 4ratuginn & nostalgiskan hatt, med endurnyjadar vinseldir tonlistar timabilsins
ad leidarljosi, er haegt ad markadssetja adur utgefid efni & nyjan leik. Endurteknar
vinsaldir tiltekinnar tonlistar pjona framleidendum hennar og skapa hagnad. The
Wedding Singer er pvi ekki frabrugdin 60rum nostalgiumyndum hvad markadssetningu
vardar, hin vinnur einfaldlega med tonlist sem skyndilega er ordin sigild og pvi heef til
endurframleidslu.

Med pvi a0 styrkja thaldssom vidomid eftirstridsaranna er stodugleiki
neyslumenningar efldur. Endurgerd og endurflutningur 4 efni niunda aratugarins er
aftur gerdur ad ardbearri markadsvoru. Med pvi ad vinna med hugmyndafraodi
eftirstridsaranna, sem upphefur smabajarlif og einfaldan lifsstil, eru ,,falskar
endurminningar* Adorno og Horkheimer um meintan veruleika venjulegs folks,

styrktar og stodugleikanum vidhaldid i kvikmyndinni.

Romy and Michele’s High School Reunion (1997)

Tiska, tonlist og nostalgia

Romy and Michele’s High School Reunion segir fra tveimur bestu vinkonum sem fara a
bekkjarmot i tilefni tiu 4ra utskriftarafmeelis Gr framhaldsskéla. Adur en per halda af
stad rifja paer unglingsarin upp og birtist niundi aratugurinn pvi adeins i gegnum
endurlit i myndinni. Utlitseinkenni timabilsins eru Ykt en pé ekki jafn mikil dhersla
16g0 4 ad gera pau hlaegileg og i The Wedding Singer. Meiri ahersla er 16g0 4 utlit og

fatnad sem eitthvad sem skilgreinir sdgupersonur, Romy og Michele kleda sig 60ruvisi

" Vinsaldir songleiksins urdu svo miklar ad hann var settur 4 svid i fjolmoérgum 16ndum, p.4 m.

byskalandi, Japan, Astraliu, Kanada og Filippseyjum.
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en adrir 1 skdlanum, peer leggja mikid upp ur ad fylgjast med nyjustu tiskustraumum og
i anda einkaframtaksins sauma per fotin 4 sig sjalfar. Einnig er 16g0 ahersla 4 erfida
stodu unglinga innan framhaldsskoélans og sjalfsmynd peirra og birtist pannig si-
endurtekin stadalmynd menningaridnadarins um unglingsar sem atakasvaedi i
kvikmyndum. Fortidarpra er til stadar i myndinni en huin er framsett & gjorélikan hatt
en i The Wedding Singer. Endurlitskaflarnir fr4 unglingsarum Romy og Michele eru
blendnir, nokkud ber 4 neikvaedum pattum, einkum hvad vardar félagslega stoou
vinkvennanna innan skélans. Talsvert er b6 um jdkvadar minningar lika, einkum i
tengslum vid vinattu peirra og helstu ahugamal, 1tlit og tisku.

Toénlist skipar mikilveegan sess i Romy and Michele’s High School Reunion og
er kunnugleiki niunda &ratugarins nyttur til hins ytrasta i gegnum hana. bPegar Romy og
Michele halda af stad fra Los Angeles til @skuslodanna i Tuscon, Arizona, par sem
bekkjarmotid er haldio segist Michele hafa buid til segulbandsspolu med 61lum
,nostalgisku logunum ur framhaldsskola® til pess ad koma peim 1 stemningu fyrir
bekkjarmotid. Pannig er athygli dregin ad nostalgiskri virkni tonlistarinnar og
ahorfendum er beinlinis sagt hvada tilfinningar tilheyri pvi ad hlusta & lagio
,Footloose* ur samnefndri mynd 4rid 1997. Endurflutningur tonlistar niunda
aratugarins er pvi ekki adeins @skilegur heldur mikilveegur hluti af frasdgninni og likt
og bax0di David Shumway og Jeff Smith hafa bent 4 pa gerir kunnugleiki tonlistarinnar
pad mogulegt ad vekja fortidarpra samstundis i slikum atridum an pess ad nostalgian sé¢
endilega byggd inn i frdsdgnina ad 60ru leyti. Jeff Smith raeedir Romy and Michele’s
High School Reunion litillega 1 ,,Popular Songs and Comic Allusion in Cinema* og pa
einkum i samhengi vi0 tonlistarnotkun i gamansdmum tilgangi. Hann nefnir sem demi
lag Thomas Dolby ,,She Blinded Me with Science* sem er leikid pegar
raunvisindandrdarnir eru kynntir i endurliti. Fleiri 4pekk deemi ma finna i myndinni,
t.d. pegar Michele segist ekki skilja af hverju bekkjarbrodir hennar hafi ekki haft ahuga
a henni er synt nokkurra sekiindna langt atridi par sem hann litur 4 annan strak og lagid
,»Y.M.C.A.“ me0 Village People er leikid, en lagid er pekkt fyrir ad visa til
samkynhneigora karla.

bessi notkun er einnig fyrir hendi pegar tengja 4 markvisst vid niunda
aratuginn. { fyrsta endurliti myndarinnar sést hin utangards Heather Mooney (Janeane
Garofalo) ganga 4 bak vi0 hus til pess ad reykja sigarettu. Undir er leikid lag The
Smithereens ,,Blood and Roses* sem hefst & ordunum: ,,It was long ago, seems like

yesterday* [Pad gerdist fyrir Iongu, virdist hafa verid i geer]. Texti lagsins gefur til
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kynna ad so6gusvidid hafi skyndilega verio feert til fortidar, en i laginu felst einnig visun
i félagslega stodu Heather. Ahorfendur vita ad hun er gafud pvi fram hefur komid ad
sem fullordin kona er hiin mikilvaegur uppfinningamadur. I skélanum tilheyrir Heather
kliku raunvisindandrda auk pess sem hun, likt og hljomsveitin The Smithereens,
tilheyrir jadarmenningu.'*’ Lagid og merking pess i menningarlegu samhengi, likt og
Anahid Kassabian telur mikilvaegt ad hafa { huga vid greiningu kvikmyndatonlistar,
styrkir pa imynd enn frekar par sem pad tilheyrir ekki meginstraumi niunda aratugarins
likt og onnur tonlist i myndinni. Romy og Michele hlusta til demis sjalfar eingéngu a
danspopp og horfa & Pretty Woman (1990, Garry Marshall) og segir st
menningarneysla pa sdgu ad per hafi gaman af ,,stelpumenningu*. Skrif Kassabian
eiga ad morgu leyti vel vid Romy and Michele vegna pess hve rikulega er treyst a
skilning ahorfenda & unglingamyndamenningu og peim hefdum sem myndudust &
niunda 4ratugnum. AJ auki er stelpumenning mjog aberandi. Ovenju mikid af
tonlistinni i myndinni er flutt af konum og gefur upphafslag myndarinnar ,,Just a Girl*
med No Doubt toninn fyrir frasdgn sem hverfist um ungar konur og tilvistarlegar

vangaveltur peirra.

Unglingsarin i medforum menningarionadarins

Bandarisk unglingamenning - eda unglingamyndamenning - er ordin ad stadladri sterd
innan menningaridnadarins og eru nyjar hugmyndafraedilegar aherslur stodugt lagadar
ad henni 4 sama tima og klifad er 4 tilbunum kerfum innan hennar. I Romy and
Michele’s High School Reunion er ekki hroflad vid fastmotudum venjum
menningaridnadarins vid framleidslu unglingamynda, pvi myndin visar pratt fyrir allt i
paer hefdir sem motudust 4 dratugunum sem 4 undan komu. Likt og 1 fjolmoérgum
00rum myndum sem reddar hafa verid (t.d. Rebel Without a Cause, Grease, The
Breakfast Club, Pretty in Pink) birtast klappstyrur, drottningar lokaballsins,
iprottastrakar, raunvisindanord og uppreisnarseggir - og sidast en ekki sist ma sja
,.storkostlegt tonlistaratridi i lok myndar &n nokkurrar synilegrar astedu‘ likt og raett er

i Easy A.

12 Heather Mooney minnir um margt 4 Allison Reynolds (Ally Sheedy) i The Breakfast Club, en

htn gengur lika 1 dokkum f6tum og er 4 skjon vid framhaldsskolasamfélagid. Stadalmyndin um
klaru stelpuna sem hefur ahuga 4 tonlist og menningu var p6 ekki fullmotud 1 The Breakfast Club
og litil dypt 4 bakvid Allison i samanburdi vid pa persénuskdpun sem liggur til grundvallar
Heather Mooney.
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bao vekur athygli ad 1 Romy and Michele’s High School Reunion er Urvinnsla a
hefdum unglingamyndamenningar p6 ad sumu leyti 6nnur en i myndum niunda
aratugarins, en i myndinni mé greina gagnrynisbrodd gagnvart thaldssomum vidmidum
fyrri ara. Soluvenleiki hinnar hefdbundnu unglingamenningar er p6 ennpa i fullu gildi
en par sem dhorfendah6purinn er ekki lengur 4 unglingsaldri og hefur fjarlegst
unglingamenningu hefur myndast rymi til ad draga fram galla stadalimyndanna og
gagnryna pzar. Ahorfendur skynja til deemis strax ad Romy og Michele falla illa ad
heimi framhaldsskolans. Romy var feit og Michele bar umfangsmikla bakspelku til ad
leekna hryggskekkju og vinsalu krakkarnir gerdu 6spart grin ad peim. Likt og 1 eldri
unglingamyndum er utangardsstada Romy og Michele meginpema myndarinnar og
forsenda atburdarasar hennar. Pannig dregur menningaridnadurinn enn & ny fram og
selur hid pekkta stef um unglinginn 4 skjon vid umhverfi sitt. Med pvi ad hofoa itrekad
til peirra sem eru utangards sélsar menningaridnadurinn undir sig tilfinningalif peirra
sem upplifdu sig sér 4 parti i framhaldsskola, pvi likur eru 4 ad flestir hafi talid sig
utangards a0 einhverju leyti. Einelti og Gtskufun verda ad séluvoru sem neer hapunkti i
endurlausnarferli i lok myndar. Romy and Michele’s High School Reunion er par engin
undantekning pvi hun lytur I6gmalum unglingamyndarinnar og i lokauppgjori
myndarinnar kemur 1 1j6s hverjir eru hinir raunverulegu sigurvegarar.

Lokaball framhaldsskolans (e. prom) er gott demi um hvernig sigilt minni ur
bandariskum unglingamyndum er endurtekid i seinni tima kvikmyndum. Catherine
Driscoll skilgreinir lokaballid 1 unglingamyndum sem akvedna eldskirn, uppgjor eda
tima til breytinga og endurskopunar.'>' f Romy and Michele’s High School Reunion
felst litid uppgjor i lokaballinu, pott greina megi tengsl vid pa merkingu sem Driscoll
leggur 1 pad, og mikilvagt ad hafa 1 huga ad pad er synt pegar einungis rumar tuttugu
minttur eru lidnar af myndinni. Uppgjorid sem Driscoll redir birtist hins vegar i
endurbzttri mynd 4 bekkjarmotinu.'** Sa veruleiki sem maetir skolafélogunum er mjog
6likur framhaldsskolanum. Raunvisindanérdarnir eru ordnir milljdnamaringar,
klappstyrurnar eru flestar giftar og heimavinnandi og vinsalu strakarnir eru

drykkfelldir og 6adladandi. Skilabodin eru skyrlega pau ad engu skipti hver trondi &

12! Lokaballid kemur fyrir i mérgum vinsalum myndum fra niunda aratugnum og er Pretty in Pink

(1986) gott demi um pad. bar meetir Andie (Molly Ringwald) & ballid i nyju gervi (fatnadi). Hin
og strakurinn sem htn er skotin i nd saman 4 ballinu og hann fylgir henni heim i lok kv6ldsins. Sja
nanari umfjollun um lokabdll og eldskirnir i kaflanum ,,Rites of Passage®, Driscoll. Bls. 65-82.

122 Bekkjarmotid er einnig ahugavert fyrirbari en pad tengist lokaballinu ad einhverju leyti og felur
idulega 1 sér uppgjor sdgupersoéna a fullordinsaldri vid unglingsarin.
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toppi goggunarradar framhaldsskélans, hinir raunverulegu sigurvegarar eru pvert 4
moti peir sem hafa lifad vel. Menningaridnadurinn tengir sig vid tilfinningalif hinna
jadarsettu med pvi ad stadsetja pa sem sigurvegara i heimi kvikmyndanna. I tilfelli
Romy and Michele’s High School Reunion skiptir notkun fortidarprar gridarlegu mali
vegna pess a0 olikt The Wedding Singer sem framsetur fortidina nanast eingdngu i
jékvaeou 1josi (enda gerist hin eingdngu 1 fortidinni), vinnur hun med gagnryni
samhlida nostalgiunni. { kjolfarid vakna spurningar um nostalgiskar dherslur
myndarinnar. Nostalgiumyndir eru vissulega notadar til pess ad draga fram peetti Gr
unglingamenningunni, tengja ahorfendur vid timabilid og endurselja peim pad. Hins
vegar vekur atburdards myndarinnar, og pa sérstaklega endurlitin, ekki endilega
jékvaoar tilfinningar eda soknud pott Romy og Michele upplifi hann ad einhverju
leyti. Endurlitin eru nytt til pess ad kryfja floknar tilfinningar vinkvennanna og vina
peirra en nostalgiunni, sem verkfeeri soknudar eda skorts, er jafnframt hafhad par sem
ahersla er 16g0 4 a0 skilja fortidina eftir i fortidinni, par sem hin 4 heima. Myndin
fellur pvi vel ad greiningu Paul Grainge par sem hann bendir 4 mikilvagi pess ad
tengja fortidarprana vid vidurkenningu og ad i henni felist virdingarvottur frekar en
skortur. { Romy and Michele’s High School Reunion er fortidinni fagnad an pess

sOknudur komi par nokkurn timann fyrir.

Feminismi og frelsi til utlitsdyrkunar

Heimur framhaldsskoélans & niunda dratugnum er vinkonunum fjandsamlegur pvi hann
ramar ekki hugsunarhatt peirra. Romy og Michele vita ekki ad par adhyllast
natimalega hugmyndafradi pridju bylgju feminisma. Sem utangards i heimi
ihaldssamrar fj6lskyldumyndar eru Romy og Michele, sem hafa dhuga a tisku og utliti,
fravik. { nitimanum eru paer hamingjusamar og falla betur ad gildum sem halda
kvenfrelsi og neyslumenningu & lofti. bra nostalgiunnar a ekki vio fyrr en erfidu
tilfinningatengslin hafa verid slitin pvi nitiminn er eftirsoknarverdari en einelti
framhaldsskolans. Skilin milli niunda og tiunda aratugarins draga pennan mun fram ad
einhverju leyti pvi breyttar hugmyndafradilegar aherslur tiunda aratugarins gera Romy
og Michele kleift ad losa sig undan klafa fortidarinnar og njota adeins pess goda sem i

henni byr. Sjonir beinast pvi 6hjakvemilega ad helstu breytingum sem urdu a
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vestrenni hugmyndafradi 4 arunum um og eftir 1990, og pa einkum pridju bylgju
feminisma.

Romy and Michele’s High School Reunion er undir talsverdum ahrifum
feminiskrar hugmyndafredi. Pad pydir ekki ad myndin s¢ undanpegin kapitaliskri
hugmyndafradi menningaridnadarins heldur stadfestir ad kvenfrelsi hafi ad einhverju
leyti verid adlagad groédasjonarmidum idnadarins. St adldgun er gjarnan kollud
postfeminismi en kvenfrelsishugmyndir postfeminismans ganga ad morgu leyti at 4 ad
konur geti verid sjalfstaedar an pess ad hatha vidteknum hugmyndum samfélagsins, til
demis um utlit. Vegna pridju bylgju feminisma breyttist stada feminista,
kvennamenning og kvennastorf voru ekki lengur litin hornauga heldur var peim
hampad og sottust feministar eftir aukinni vidurkenningu peirra. Péstfeminisminn er
afleida pessarar vidurkenningar 4 jakvaedri framsetningu kvenleika i bland vio
beinharda neyslumenningu frjalshyggjunnar. Hefdbundinni feminiskri hugmyndafraedi
sem skilgreinir konur sem undirskipadar i kynjakerfi hnattrens samfélags er hafnad og
pess i stad einstaklingshyggju haldid a lofti. Vilji kona framsetja sig sem vidfang, er
henni frjalst ad gera pad.

Romy and Michele’s High School Reunion hampar utlitsdyrkun og
neysluhyggju og ber upphafsatridi myndarinnar pess gloggt merki. Vinkonurnar horfa
a atridi i Pretty Woman par sem vandiskonunni Vivienne (Julia Roberts) er bannad ad
kaupa f6t i finum verslunum & Rodeo Drive i Beverly Hills. Romy og Michele segjast
horfa 4 myndina til pess ad hleja ad henni en pegar vaendiskonan far loks ad versla
verda pzr raunverulega gladar og Michele segir: ,,Eg verd svo glod pegar pau leyfa

henni loksins ad versla.“!?*

Upphafning kvenlaegrar neyslumenningar er aberandi.
Menningaridnadurinn veitir konum nyja tegund af frelsi sem likt og i The Wedding
Singer er takmarkad vid peningahyggju og likamlega framsetningu. Romy og Michele
hafa mj6g mikinn dhuga & 1tliti sinu og tala sifellt um holdafar og leggja mikla dherslu
a a0 fara reglulega i megrun. Romy og Michele mala velgengni sina i kiloum og
fatasterdum og hrosa hvor annarri i hastert hafi paer grennst. Samkvaemt Rosalind Gill
er pessi hegdun daemigerd innan postfeminiskrar ordraedu. I ,,Postfeminist Media
Culture* segir hin ad innan peirrar ordredu sé likami konunar samtimis uppspretta

valds hennar og vidfang gagnryni og endurmétunar og segir ad likaminn sé ,,kynntur

sem uppruni kvenlegs valds 4 sama tima og hann er framsettur sem 6styrilatur,

12 Ijust get so happy when they finally let her shop.*
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purfandi stodugt vidhald, eftirlit, aga og endurbaetur (og eydslu i neysluvorur) til pess
ad falla ad & strangari kréfum um kvenlega adlodun.“'** Gill gagnrynir postfeminiska
fjolmidlamenningu fyrir framsetningu sina 4 velgengni. Hin segir ad ymislegt bendi til
pess ad tengsl megi finna milli postfeminisma og nyfrjalshyggju og nefnir prji atridi
mali sinu til studnings.'> I fyrsta lagi einstaklingshyggju og hvernig hiin hefur dregid
ir hugmyndum um utanadkomandi ahrif 4 einstaklinginn. { 6dru lagi nefnir hun ad
hugmyndir nyfrjalshyggjunnar um sjalfbeert kerfi sem heldur sjalfu sér i skefjum rimi
vid hugmyndir postfeminismans um sjalfraedi og valfrelsi. I pridja lagi bendir Gill 4 ad
innan ordraedu postfeminiskrar degurmenningar s¢ dhersla 16g0 4 eftirlit kvenna med
sjalfum sér hvad vardar baedi innra og ytra byrdi. Petta eftirlit stunda Romy og
Michele, pvi ad 4 sama tima og paer einblina & fatnad og utlit leggja paer dherslu 4 frelsi
sitt og sjalfstadi. Gill bendir 4 1 pessu samhengi a0 mun meiri krofur séu gerdar til pess
ad konur stundi betrumbaetur 4 sjalfum sér & sama tima og lagfaeringarnar eru
framsettar sem hluti af peirra frjalsa vilja.

Romy og Michele vilja verda betri. [ kvikmynd sem fjallar ad miklu leyti um ad
losna unda klafa fortidar og gangast vid sinu eiginlega sjalfi nar postfeminisk menning
engu ad sidur ad normalisera kréfurnar um stodugar lagferingar 4 likamanum og ad
sannfzera konur um ad lagferingarnar séu skemmtilegar.'*® A sama tima og Romy og
Michele hafna pvi ad vera asattanlegar i augum vondu klappstyrunnar ur
framhaldsskola gera per gridarlegar krofur til sin sjalfra og annarra og spila pannig

med lagferingaleiknum.

Kvenfjandsamlegt hjonaband gagnrynt

Engu ad sidur er bent 4 akveodna galla i samfélagsgerdinni, einkum hvad vardar
hjonabandid, en p6 med pad fyrir augum ad veita konum hid péstfeminiska frelsi ad
vera virkir 4stundendur kapitalisma og utlitsdyrkunar - og ekki sist; vidfong.
Menningaridnadurinn styrkir pessa framsetningu med pvi ad birta pessar konur i

jékvaeou 1josi; paer 6gna honum ekki svo lengi sem per astunda neyslu.

124 . .
,»The body is presented simultaneously as women’s source of power and as always unruly,

requiring constant monitoring, surveillance, discipline and remodelling (and consumer spending)
in order to conform to ever-narrower judgements of female attractiveness.” Gill. Bls. 137.

125 Vert er ad benda 4 6samrami milli ritunartima (2007) og birtingar greinar Gill (2012).

16 Sama. Bls. 141.
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Orldg peirra kvenna sem fara hina hefdbundnu hjénabandsleid eru gagnrynd.
Vonda klappstyran er ekki fréttapulur, eins og hun pradi & menntaskdlaarunum, heldur
heimavinnandi hismodir sem gengur meo pridja barnid og i myndinni birtist
kjarnafjolskylda sjotta dratugarins i neikvaedri mynd. Pannig eru dregnir fram
vankantar 4 fhaldssamri hugmyndafraedi kapitalismans um hlutverk fjolskyldunnar. I
gegnum vondu klappstyruna er spjétum beint ad hjonabandinu sem stofnun, einkum
peirri gerd hjonabanda par sem konan er & framferi karlsins. Samband hennar vio
askudstina og hjonabandid sem fylgdi i kjolfarid hefur brugdist og hun situr uppi
6menntud med morg born og fjarhagslega had eiginmanni sem kemur illa fram vid
hana. Ahrif postfeminismans eru hér skyr. Med pvi ad framsetja neikvaedar eda slemar
sOgupersonur sem fjarhagslega osjalfstedar husmaedur sem hafa ekki haft metnad fyrir
60ru en sambdndum sinum vid karla er dregin upp ny mynd af ,,@skilegri*
natimakonu. St kona mé hafa dhuga 4 hjonabandi og barneignum 4 medan hin laetur
sjalfa sig ekki sitja & hakanum. Vandkvaedin birtast helst i ad gott utlit er ekki
undanpegid metnadi nutimakonunnar. Med pvi ad lata sjalfa sig ekki sitja & hakanum
felst eftirlitid sem Gill redir og i gegnum betta eftirlit er neysla & fatnadi, snyrtivorum
og 60rum ,,.betrumbdétum* tryggd. Betrumbaturnar birtast 4 skyran hatt i lok myndar
pegar Romy og Michele hafa opnad sina eigin tiskuverslun i Los Angeles og neikvada
ndrdavinkona peirra, Heather Mooney far yfirhalningu (e. make-over) & peirra visu.

Eins og fram hefur komid er unglingamenning niunda aratugarins gagnrynd i
Romy and Michele’s High School Reunion. Likt og The Wedding Singer fjallar myndin
mun frekar um uppgjor vid fortidina heldur en prana til ad endurupplifa hana.
Uppgjorid vid fortidina felst einnig 1 pvi ad pykja veent um fortidina eins og hiin var og
einblina 4 jdkvada paetti innan hennar, an pess p6 ad sakna hennar. Vandkveaedi
myndarinnar eru bundin i framsetningu hennar 4 kréfum til kvenna, og pa sérstaklega
krofum kvenna til sjalfra sin. Pott myndin hafni heimi hvita gerdisins 4 mjog afgerandi
hatt og fagni tilurd sjalfstedu natimakonunnar, vidheldur hun kvenfjandsamlegri
hugmyndafraedi frjalshyggjunnar med pvi ad skilyrda frelsi kvenna vid stoduga

sjalfsskodun og gengdarlausa neyslu 4 visu menningaridnadarins.
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5. Lokaoro

bad kann ad vera merki um bolsyni ad steypa ljufsarum og rémantiskum eiginleikum
fortidarprar i gegndarlausa hringidu menningarionadar Adorno og Horkheimer. Enda
hefur menningaridnadur peirra pann fagata hafileika ad gleypa i sig allt sem a vegi
hans verdur, laga ad hinu kapitaliska kerfi og hafa af pvi tekjur. Oh4d uppruna
fortidarprarinnar ma nota hana til pess ad styrkja hugmyndafredi menningaridnadarins.
Nyir straumar i kvenfrelsi eru teknir inn i krafti nyfrjalshyggju og niundi aratugurinn,
sem eitt sinn potti hallerislegur, er innlimadur 1 fjolskridugt tadknkerfi fortidar og
falskra endurtekninga. Menningarionadurinn hefur fyrir 16ngu lagt hald sitt 4 ,,frjalst
val“ neytenda en gerir pad med dvenjulega markvissum hatti i gegnum nostalgiuna.

,» 1imi er peningar®, segir Svetlana Boym, og botnlaus prdin sem liggur nostalgiunni til
grundvallar er 6teemandi tekjuuppspretta audvaldsins.'?’

[ pessari ritgerd hefur verid leitast vid ad syna morg 6lik deemi um hvada
myndir nostalgian getur tekid 4 sig og hvernig margslungnir eiginleikar hennar vinna
fyrir audvaldid, kjosi pad svo. Fortidarpra er ad einhverju leyti byggd 4 thaldssemi og
16ngun pess sem hana upplifir til ad medhdndla timann og né valdi & honum, pott ekki
s¢ nema um stund. Nostalgian er po ekki adeins leid til pess ad vidhalda rikjandi
astandi, hin er einnig mikilvaegur pattur i sjalfsmynd menningarinnar, pvi hin
upphefur menninguna sem hun visar til og veitir henni vidurkenningu meo pvi ad gera
hana a0 vidfangi sinu. Nostalgian gefur einnig leyfi til pess ad endurrita fortidina.
Pannig geta ahorfendur kvikmynda og sjonvarpsefnis upplifad postfeminiskar konur
undir ahrifum fra Madonnu 4 niunda aratugnum i The Wedding Singer, pratt fyrir ad
Madonnu-imyndin hafi ekki hlotid vidurkenningu fyrr en eftir kapitaliska adlogun
feminiskrar hugmyndafredi ad menningaridnadinum 4 tiunda aratugnum. Hin
postfeminiska kona i kvikmyndum markar enn eina stadalmyndina sem
menningaridnadurinn bydur upp 4 i vidleitni sinni til pess ad selja gamalt efni 1 nyjum
buningi & forsendum peningahyggjunnar sem styrir honum sjalfum.

I stad uppbrots og gagnryni eru stadalmyndir vaxtar og proska sifellt gladdar
sama lifi. Jafnvel kvikmyndir John Waters, sem gagnryna jadarsetningu og hefdbundin
hlutverk, eru 4 valdi stadalmyndanna sem par leika sér med. Framsetning

stadalmyndarinnar stadfestir gildi hennar. Markviss beiting nostalgiunnar er mun

27 Time is money.” Boym. Bls. 38.
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oflugri en hefobundnir eiginleikar kvikmyndanna til ad draga ahorfendur inn i
sOgupradinn vegna pess ad dhorfandinn er verdlaunadur med badi gledi og soknudi,
oft til eigin @sku. Pegar timinn leid heaegt.

Ho6f0ad er til dhorfandans med pvi ad minna 4 hvert pad einkenni eda hverja pa
afurd sem kallar fram fortidarpra. Daegurtonlist leikur par mikilvaegt hlutverk, flestir
geta sungid med einhverju pekktu lagi. Einkum 16gum sem tilheyra unglingsarunum,
tima vaxtar og proska. Hi0 flokna, og oft sarsaukafulla, ferli sem liggur proska til
grundvallar er gert ad vidfangi kvikmyndanna til pess ad draga enn frekar fram
sakleysi og einfaldleika sskuaranna. { neyslumidudu nitimasamfélagi ma verdleggja
askuna hatt. Gildir pa einu hvort um @sku dhorfenda er ad reeda eda @sku rokks og
natimamenningar - eins og hun birtist um midja tuttugustu 6ldina.

Hunsunina og péggunina sem liggur fortidarpranni til grundvallar verdur ad
vidurkenna. A tiunda aratugnum voru kvikmyndir gerdar sem hofnudu hefdbundnum
imyndum eftirstridsdranna og drégu pess i stad fram eitthvad nytt i bandariskri
degurmenningu. Gott demi um slika mynd er Crooklyn (1994, Spike Lee) en par eru
hversdagslifi blokkufjolskyldu & attunda aratugnum gero skil. Likt og Romy and
Michele’s High School Reunion (1997) dregur myndin fram breyttar
hugmyndafraedilegar aherslur og bodar fjolbreyttara vidfangsefni i bandariskum
meginstraumsmyndum. Pessar myndir ala p6 ad morgu leyti 4 stadalmyndum byggdoum
a neikvaedum fyrirmyndum Gr 60rum menningarafurdum og gera i adra rondina liti til
ad styrkja stoou kvenna eda peldokkra og draga r framsetningu stadalmynda peim
tengdum. A hinn boginn veita paer 4dur jadarsettum, og jafnvel poggudum,
pjoofélagshopum adgang ad markadstorgi menningaridnadarins - eins og sja ma i nyrri
myndum & bord vid Easy A (2010) sem fjallar um kynfrelsi kvenna, samkynhneigd og
kynpattahyggju 4 dvenju hispurslausan hatt. Nostalgiumyndir heimsakja pvi ekki
adeins lidna tid og syna okkur fortidina i romantisku 1j6si, heldur laga paer fortidina ad
hugmyndafradi menningaridnadarins til pess ad tryggja stodugleika sem skapar

aframhaldandi tekjur.
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