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Agrip

Ritgerdin er greining & Sonnettum Shakespeares, svidsetningu bandariska leikhus-
listamannsins Roberts Wilson, sem sett var upp i Berliner Ensemble 2009. Sjénum verdur
beint ad pvi ad hvada leyti leiksyningin fellur undir skilgreiningu Richards Wagner &
samlistaverkinu, p6 margt sé afar dlikt med hugmyndum pessara tveggja listamanna.
Greiningin byggist medal annars a adferdafreedi og hugmyndum forvera Wilsons innan
leikhussins.

Wilson hof feril sinn innan leikhassins & sjéunda aratugnum og vard pekktur a
alpjodavisu i kringum 1970. Listskbpun hans er sprottin upp ur andrumslofti
framdrstefnunnar i New York og bera svidsetningar hans pess merki. Hann er an nokkurs
vafa einn afkastamesti leikhdslistamadur samtimans, en eftir hann liggja & annad hundrud
leiksyninga. Wilson er margt til lista lagt, hann er allt i senn leikstjori, leikari, dansari,
sviosmynda-, ljésa- og hljédhonnudur, auk pess ad vera malari, arkitekt og
skalptdrlistamadur. Hann hefur skapad eigin stil i svidsetningum sinum sem byggjast ad
mestu a sjonrenum hrynjanda. Leiksyningar hans hafa markad timamot innan
leikhuslistarinnar, medal annars vegna notkunar & tungumalinu, eda fjarveru pess, i
syningunum. Upp ar 1980 for Wilson ad fast vid sigilda leiktexta, sem hann hafdi adur
haldid sig fra.

I ritgerdinni er sérhver listreenn pattur svidsetningar Wilsons & Sonnettum
Shakespeares greindur og settur i samhengi vid adrar uppsetningar hans. beir verda einnig
metnir Gt frd& hugmynda- og adferdafraedi forvera og fyrirmynda Wilsons innan leikhussins.
Studst verdur vid hugmyndir leikhaslistamanna & bord vid Edward Gordon Craig, Adolphe
Appia, Bertolt Brecht og Antonin Artaud, asamt heféum og teekni fornrar evropskrar
leiklistarhefdar sem og japanskrar leikhuslistar. Synt verdur fram & hvernig hver pattur
svidsetningarinnar; texti, leikstill, svidsmynd, buningar, lysing og hljédmynd, hafi jafnt

vaegi innan syningarinnar og verdi ad eins konar samlistaverki i skilgreiningu Wagners.
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Inngangur

Leiksyningin Shakespeares Sonette (Sonnettur Shakespeares®) var frumsynd i Berliner
Ensemble &rid 2009. Bandariski leikhuslistamadurinn Robert Wilson var leikstjori
syningarinnar, en hann hannadi einnig svidsmynd og lysingu. Rufus Wainwright,
tonlistarmadur fra Kanada, samdi tonlistina i verkinu. Jutta Ferbers tok textann saman
og var jafnframt leiklistarrddunautur syningarinnar, en um pydingu a Sonnettunum sau
pau Christa Schwenke og Martin Flérchinger. Pess ma geta ad allar ljosmyndir i
ritgerdinni eru Gr leiksyningunni sjalfri. A heimasidu Berliner Ensemble er syningunni
lyst svo: ,,Ast-hatur, pra—leidi, astrida—astriduleysi, karlleiki-kvenleiki, andlit-grima,
hreyfing—kyrrstada, ungdomur—elli, lif-daudi... Sonnetturnar munu aldrei tapa
leyndardomi sinum né 1jodlist. Med ferdalagi um eigin drauma vekur Robert Wilson
[...] til lifsins 25 sonnettur, sem visa til skdpunar Shakespeares.*?

I pessari ritgerd verdur sjonum beint ad pvi ad hvada leyti leiksyningin
Sonnettur Shakespeares fellur undir skilgreiningu Richards Wagner (1813-1883) & sam-
listaverkinu (Gesamtkunstwerk). Tilgangur ritgerdarinnar er ekki ad tulka verk Wilsons,
(p6 ekki verdi komist hja pvi & kéflum), heldur ad syna fram a pa adferdafraedi sem
hann beitir og rannsaka pau ahrif fra 6drum listaménnum sem geetir i skopunarverki
hans. bad ma med sanni segja ad med svidsetningu Wilsons a ramlega fjégur hundrud
ara skéldskap Williams Shakespeare hafi honum tekist ad opna fyrir nyja
talkunarmoguleika. I ritgerdinni verda listreenir peettir leikhislistar Wilsons greindir
hver fyrir sig og metnir ut fr& hugmynda- og adferdafraedi helstu forvera og fyrirmynda
Wilsons innan leikhdssins. Méa par nefna Adolphe Appia (1862-1928), Edward Gordon
Craig (1872-9166), Antonin Artaud (1896-1948) og Bertolt Brecht (1898-1956).

[ fyrsta kafla ritgerdarinnar verdur fjallad um beitingu textans i syningu Wilsons

og leitast vid ad syna fram & hvernig hann fer 6hefdbundnar leidir i notkun sinni & texta

L Allir titlar & leikritum hafa islenska pydingu i pessari ritgerd.

2 Vefsl6d: http://www.berliner-ensemble.de/ Berliner Ensemble, 2009-2013. Skodad 20/04 2013.
Frumtexti: ,,Liebe-HaB, Sehnsucht-UberdruR, Leidenschaft-Langeweile, Mannlichkeit-Weiblichkeit,
Gesicht-Maske, Bewegung-Stillstand, Jugend-Alter, Leben-Tod... Die SONETTE werden nie an
Geheimnis und Poesie verlieren. Robert Wilson [...] erweckt fur seine Traumreise in den Kosmos
Shakespeares 25 Sonette zum Leben.*



http://www.berliner-ensemble.de/

Shakespeares. Hann bryst undan hefdum textaleikhuss Vesturlanda og notar tungumalid
fremur sem hlj6d og takt en til ad midla dkvednum bodskap. Einnig verdur stuttlega
fjallad um 1j60 Shakespeares, Sonnettur, og hvernig pau birtast i svidsetningu Wilsons.
Studst verdur vid pydingu Daniels A. Danielssonar & Sonnettum fra arinu 1989.

Ahersla er 16gd & list leikarans i édrum kafla. Tulkun leikara i leiksyningu
Wilsons er ekki hin hefdbundna natdraliska talkun, sem hefur verid aberandi i vestreenu
leikhlsi sidan fyrir aldamét tuttugustu aldarinnar. Persénuskdpun Sonnettanna verdur
lyst, fjallad um leikstil og hreyfingar, asamt andramslofti syningarinnar sem er draumi
likast. Wilson sakir innblastur i 6likar attir og sost verdur eftir ad syna fram & hvernig
hann beitir teekni fornra leiklistarhefda i syningu sinni.

Syningar Wilsons byggjast ad miklu leyti & sjonraenni fagurfreedi og
geometriskum formum og i pridja kafla verda svidsmynda- og buningahonnun i
Sonnettunum gerd skil. Wilson hannar sjalfur leikmyndina i syningunni og
samanstendur han af haum linum og audu svidi med faum leikmunum. I hénnun sinni er
hann undir &hrifum fra ymsum forverum sinum innan leikhassins og méa par helst nefna
Craig og Appia. Wilson szkir einnig innblastur til myndlistar og arkitektars og er
franski myndlistarmadurinn Paul Cézanne (1839-1906) par fremstur i flokki. Baningar
Sonnettanna eru i anda elisabetanska leikhussins og ma likja svidsetningu Wilsons vid
enskan hirdsjonleik fr4 sextandu eda sautjandu old. Fjallad verdur um gervi og
andlitsmalningu i syningunni sem minna & hefdir japanska leikhdssins, hvitmalud andlit
leikaranna i syningunni eru ordin ad eins konar vorumerki Wilsons.

Wilson sér einnig um ljésahdnnun i svidsetningum sinum og gegnir han almennt
afar mikilveegu hlutverki i leiksyningum hans og i fjérda og jafnframt sidasta kaflanum
verdur sjonum beint ad lysingu og hljodmynd Sonnetta Shakespeares. Adur en dregnar
verda saman nidurstodur verdur fjallad um ténlist i syningunni. HGn er eins konar
songleikur og eins og oft adur fékk Wilson til lids vid sig pekktan tonlistarmann, Rufus
Wainwright, til ad sja um ténlistina i verkinu. Ténlistin er margbreytileg og ma medal
annars heyra ahrif fra pyskri kabaretttonlist, tonlist peirra Kurts Weill og Hanns Eisler,
en Wainwright er einnig undir ahrifum fra rafreenni samtimatonlist. I greiningunni
verdur studst vido hugmyndir Appia um hlutverk tonlistar i leikhaslistinni og peirra

ahrifa sem hdn veldur. Tonlistin, samkveemt Appia, gerir imyndunaraflinu kleift ad



skapa heildrent listaverk & svidinu. Hann sétti innblastur i tonlist Wagners, sem taldi
tonlistina vera lykilpatt i skopun hins fullkomna samlistaverks.

Adur en fjallad verdur um einstaka listreena peetti i Sonnettum Shakespeares, sem
er hér meginvidfangsefni, er rétt ad rekja, pd afar stuttlega, helstu atridi i starfsferli
Roberts Wilson. Svidsetningar hans hafa markad timamot i sogu leikhuslistarinnar.
Wilson faeddist pann fjorda oktober arid 1941 i Waco Texas og er einn afkastamesti
leikhUslistamadur samtimans. Hann hefur verid mikill ahrifavaldur i leikhGsheiminum
sidastlidin prjatiu ar. Hann utskrifadist med Bachelorgradu i myndlist fra Pratt Institute i
Brooklyn arid 1965 og vann nokkud vid svidslist & namsarum sinum, en fra arinu 1965
hefur hann einkum helgad sig leikhusinu.®

Wilson er afar fjélhaefur listamadur og er allt i senn arkitekt, myndlistarmadur,
leikstjori, leikari, svidsmynda- og ljésahonnudur. | svidsverkum hans fa allir pessir
heefileikar ad njota sin svo ur verdur eins konar samlistaverk en pad hugtak er oft kennt
vid Richard Wagner. P6 hugtakid sé lysandi fyrir list Wilsons er eigi ad sidur
gridarlegur munur & hugmyndaheimi og verkum pessara tveggja listamanna. Samkvamt
Wagner er samlistaverk; listaverk sem nytir og sameinar 6ll form listarinnar i einu og
sama listaverkinu. Verkum Wilson ma lysa sem fjélmenningarlegum, pvi hann sakir
innblastur til ymissa heimshorna, svo sem Ameriku, Asiu og Evropu. Arid 1968
stofnadi hann the Byrd Hoffman School of Byrds og sama ar gerdist Wilson listraenn
stjornandi yfir leikhépnum The Byrd Hoffman Foundation, Inc, med eingdngu
Ofagleerdum leikurum.* Ari sidar frumsyndi hopurinn sitt fyrsta verk i leikstjorn
Wilsons, The King of Spain (Konunginn af Spani) i Andersonleikhisinu i New York.®
Svidsetningar leikhdps Wilsons einkenndust af vandlega Gtferdum imyndum, stundum
med texta, tonlist og hljodum, en oft voru syningarnar pd pdglar. Hvert einasta
smaatridi & svidinu var vandlega uthugsad, stillinn einkenndist af afar hagum
hreyfingum leikara eda hluta, og engin tilraun var gerd til ad mynda beint samband &
milli leikara og ahorfenda.®

¥ Stefan Brecht, The Theatre of Visions: Robert Wilson (London: Methuen Drama, 2007) s. 13-20.

* Nafnid & leikhépnum er dregid af dansaranum Byrd Hoffman, sem t6k Wilson i medferd vid malhelti og
leeknadi hann af stami pegar hann var sautjan ara gamall.

® Maria Shevtsova, Robert Wilson (London og New York: Routledge, 2007) s. 6-7.

® John Russel Brown, ,, Theatre Since 1970%, i The Oxford Illustrated History of the Theatre, ritstj. John
Russel (Oxford: Oxford University Press, 1995) s. 499-535, s. 505.



Wilson vakti athygli a alpjédapjodavettvangi fyrir pad sem hann kallar ,,poglar
Operur®. Deafman Glance (Leiftur hins heyrnarlausa, 1970) var fyrsta syning hans sem
synd var i Evrdpu, en han var gerd ur moérgum Olikum listformum sem ma segja ad sidar
hafi ordid ad einkenni a verkum hans.” The Life and Times of Joseph Stalin (Lif og timar
Joseps Stalins, 1973) og A Letter for Queen Victoria (Bréf til Viktoriu drottningar,
1974) fylgdu i Kjolfaria.® Arthur Holmberg, professor i leikhdsbokmenntum,
leiklistarsogu og leiklistarfreedum vio Harvardhaskéla, segir i bok sinni The theatre of
Robert Wilson ad i syningu Wilsons, Einstein on the Beach (Einstein a strondinni), hafi
leiklist, dans, tonlist, myndlist og byggingarlist sameinast & svidinu. betta er pvi fyrsta
leiksyning Wilsons, sem fella ma undir skilgreiningu Wagners & samlistaverkinu.®

Leiksyninguna, Death Destruction and Detroit (Daudi drep og Detroit), setti
Wilson upp i Schaubiihne i Berlin arid 1979. Peter Stein var pa listreenn stjornandi
Schaubiihne, en hann er pekktur a alpjédavettvangi fyrir rotteeka og listreena nybreytni i
leikhtsinu. Syningin var fyrsta svidsetning Wilsons i byskalandi og i kjolfarid vakti
hann mikla athygli par i landi, mun meiri en i sinu eigin heimalandi. Wilson smellpassar
inn i leikhisumhverfi Pyskalands, vegna pess ad pyskt leikhus er leikhds leikstjoranna,
ef svo méa ad ordi komast. Fra Pyskalandi breiddist ahugi a list Wilsons Gt um gjorvalla
Evrépu og fjoldamorg leikhas vildu hann til lids vid sig. Wilson vard vid kallinu og
hefur sidan sett upp syningar mjog vida i Evropu.*®

Wilson hefur skapad sér sinn eigin stil sem hann hefur préad i fjéldamérg ar.
Still hans er pad sérstakur ad haegt er ad tala um eitthvad sem er wilsoniskt pegar lysa &
syningum hans, svipad og pegar talad er um eitthvad brechtiskt, pegar verkum pyska
leikskaldsins og leikstjérans, Bertolts Brecht er lyst. Wilson s&kir innblastur sinn vida,
en i svidsetningum hans geetir medal annars ahrifa fra taknseeisleikhusinu fra pvi undir
lok nitjandu aldar, austurlenskum leikhishefdum, popplistinni, brechtisku leikhusi og
artaudisku leikhusi. Wilson taldi pess porf ad skapa ny verk sem tilheyrdu hans eigin
samtima og ber samsuda hinna 6liku stefna og listforma sem finna ma i verkum hans

vott um pad."* bad ma setja Wilson i flokk med pdstmoéderniskum listaménnum. A

" Shevtsova, s. 13.

8 Vefsl6d: http://robertwilson.com/ Robert Wilson, Byrd Hoffman Water Mill Foundation & Robert
Wilson, 2009-2013. Skodad 08/05 2013.

° Arthur Holmberg, The theatre of Robert Wilson (Cambridge: Cambridge University Press, 1996) s. 9.
19 Shevtsova, s. 27.

! Holmberg, s. 22.



http://robertwilson.com/

svidinu birtast 6likar myndir ar ymsum attum sem visa ymist i hans eigid hoéfundarverk
eda annarra. Hugmyndum Wilsons svipar einnig ad einhverju leyti til hugmyndafreedi
poststruktdralista, en hugmyndafraedi peirra byggir medal annars a pvi ad ekki sé til ein
akvedin tulkun & texta heldur talka lesendur sjalfir texta & élikan hatt. Hver texti felur
bvi i sér dendanlega tulkunarméguleika.? bvi sama heldur Wilson fram, pad er, hann
segir ad hver ahorfandi eigi ad tdlka verk hans & sinn hatt, og reynir hann eftir fremsta
megni ad lata &horfandann um talkunina.

12 Gardar Baldvinsson, ,,Alsett likamsvald: Um Michel Foucault* { Michel Foucault, Alsei, vald og
pekking, pyd. Bjorn Porsteinsson, Gardar Baldvinsson og Sigurdur Ingolfsson (Reykjavik:
Bdékmenntafradistofnun Haskdla Islands, 2005) s. 13-17.



I Tungumal i myndum

Ad brjotast undan hefoum textaleikhussins

Leikritun Vesturlanda hefur allt fra timum Grikkja til forna tilheyrt bokmenntahefdinni.

I Um skaldskaparlistina ritar Aristdteles um hinn fullkomna harmleik og segir:

pad sem mestu mali skiptir er atburdarasin. Pvi harmleikurinn er ekki eftirliking

félks, heldur athafna og lifs, en athafnirnar mida ekki ad pvi ad tja skapgerdir,

heldur koma skapgerdirnar fram vegna athafnanna, enda er atburdarasin og sagan

tilgangur harmleiksins, og tilgangurinn er i 6llum efnum mikilvaegastur. Enn

fremur gaeti enginn harmleikur ordio til an atburdarasar, en pad geti hann an

akvedinna skapgerda [...] Undirstada og likt og sal harmleiksins er pvi sagan.*®
Samkvemt Aristotelesi mota sex peettir efnivid harmleiksins og af peim er sagan
mikilveegust, han er tilgangur harmleiksins. Sagan er eftirliking atburdakedju. Bygging
sogunnar akvardast af morgu, svo sem hvorfum og kennslum, fleekju og lausn. Umfram
allt parf hin ad mynda heild og vera i tengslum vid eitthvert misferli manna. A pann
hatt neer harmleikurinn &hrifum, hann vekur badi skelfingu og vorkunn, sem leidir til

Utrasar pessara tilfinninga hja ahorfanda.™ I riti Aristotelesar segir jafnframt:

Af 60ru pvi sem prydir leikinn, er songlistin mikilvaegust. Leikmyndin hefur ad
visu mikil ahrif, en er sizt i listreenu tilliti og @ minnst skylt vio skaldskaparlistina.
Enda hefur harmleikur sitt gildi, pott hann sé ekki fluttur eda leikinn, og pad er list
leikmyndasmidsins, sem 4 mestan patt i ytra baningi leiksins, en ekki list
skaldsins.*

Sagan eda textinn hefur lengst af, sidan Aristételes setti saman kenningar sinar um
harmleikinn, gegnt afar mikilveegu hlutverki i vestreenu leikhasi. Textinn hefur pé
vissulega ekki verid adalatridid i moérgum leikhdsformum fyrr & timum, til demis i
tradleik og commedia dell’arte. Hid sidarnefnda er leiklistarhefd sem vard til 4 italiu &
endurreisnartimanum og einkenndist medal annars af akvednum hreyfingamynstrum
sem tengdust hverri personu fyrir sig. Margir leikhaslistamenn & Vesturléndum byggja

listskGpun sina enn i dag & hugmyndafraedi Aristotelesar um hinn fullkomna harmleik.

13 Aristoteles, Um skaldskaparlistina, pyd. Kristjan Arnason (Reykjavik: Hid islenska bokmenntafélag,
1997) s. 55.

“ Kristjan Arnason, ,,Inngangur®, i Aristoteles, Um skaldskaparlistina, s. 35.

' Aristoteles, s. 56.



ponokkrir hafa eigi ad sidur stigid Ut fyrir ramma skaldskaparins i svidslist sinni baedi &
tuttugustu 6ldinni og peirri tuttugustu og fyrstu. Robert Wilson er einn af peim. Hann
setur spurningarmerki vid tilbeidslu ordsins i vestreenu leikhasi og einblina vestraenir
leikhaslistamenn, ad hans mati, of mikid & textann i svidsetningum sinum.®® | fyrstu
hunsadi Wilson tungumalid alfarid i syningum sinum en seinna hof hann ad afbyggja
bad, sem folst i pvi ad rjufa samhengi vidtekinnar merkingar orda, til demis med
stafarugli, kommuvillum og malfraedilegri afbdkun.'’

Tungumalid sem slikt hefur avallt verido Wilson hugleikid og var pad meira ad
segja i adalhlutverki i syningu hans, Bréf til Viktoriu drottningar. I peirri syningu velti
hann fyrir sér tungumalinu, hver veeri samsetning pess og uppruni. Pegar Wilson tekst &
vid tungumalid sakir hann innblastur i hugmyndafreedi franskra poststriktaralista fra
sjbunda og attunda aratugnum.*® Hann er einnig undir ahrifum fra félki sem ekki getur
tjaod sig munnlega & edlilegan hatt. Wilson pjadist sjalfur af malhelti sem barn og pvi ma
&tla ad ahugi hans & munnlegri tjaningu og vanda hennar eigi upptok sin i hans eigin
glimu vid malhelti. Wilson @ttleiddi dreng ad nafni Raymond Andrews a sidari hluta
sjounda aratugarins. Andrews var daufdumbur og vard fyrirmynd og samstarfsmadur
Wilsons i skopun hans & pdglu, sjo klukkustunda léngu syningunni, Leiftur hins
heyrnarlausa.

Arid 1973 fékk Wilson senda hljédupptoku af dreng ad nafni Chris Knowles.
Knowles hafdi buid a stofnun fyrir born med heilaskada i ellefu af prettan arum avi
sinnar, en seinna var hann svo greindur einhverfur. Wilson var heilladur af pvi hvernig
Knowles beitti tungumalinu og kom sér i kynni vid hann. Tungumalid var fyrir Knowles
likt og pusluspil, pvi hann radadi og endurradadi ordum i mynstur eftir hljodum. Hann
hafdi einnig skapad sér sitt eigid tungumal. Einn daginn tok Knowles upp & pvi ad tala i
viktoriénskum stil, sem vard kveikjan ad syningu Wilsons, Bréf til Viktoriu drottningar.
Knowles veitti Wilson einnig innblastur pegar hann, asamt bandariska ténskaldinu
Philip Glass, gerdi timamdtaverkid Einstein & strondinni. Wilson tokst ad umbreyta

peirri hindrun i tjaningu, sem Knowles glimdi vid, i taktvisst og listreent tungumal. pess

'® Maria M. Delgado og Paul Heritage, In contact with the gods? Directors talk theatre (Manchester:
Manchester University Press, 1996) s. 300.

" RoseLee Goldberg, Performance Art: From Futurism to the Present (London: Thames & Hudson,
1996) s. 186.

8 Holmberg, s. 43.



mé geta ad Knowles er enn i dag samstarfsmadur Wilsons, &samt pvi ad vera ljodskald
og myndlistarmadur.*

Syningar Wilsons hafa oft verid sagdar vera an sogupradar. Holmberg métmeelir
bvi i bok sinni, The theatre of Robert Wilson, par sem hann segir ad syningar Wilsons
séu ef til vill dlinulaga en alls ekki an sogupradar. Holmberg segir ad frasdgnina sé ad
finna i myndunum sem Wilson skapar & svidinu. Hann bendir jafnframt & ad sogu-
bradurinn sé eigi ad sidur brotakenndur og ad Wilson feeri leikhlsid fra frasdgninni til
hins 1jédraena, hann hafi formfost mynstur i forgrunni og einbeiti sér ad hinu timalega
asamt ryminu. Pannig luta uppsetningar hans ad tima og rdmi fremur en ad rekja
akvedinn sdguprad, peer hafa ekki upphaf, midju og endi eins og hid aristételiska likan,
heldur er i peim ad finna margar stuttar frasagnir og verdur verkid likt og klippimynd.?
Sonnettur Shakespeares bera pess greinilega merki ad vera byggdar upp & pennan hatt,
en verkid er leyst undan hefdbundinni leikhusuppsetningu sem fylgir akvednum
sogupraedi. | Sonnettum Wilsons gefur ad lita olikar klippimyndir af ath6fnum persona
sem ekki virdast tengjast hver annarri né adkvednu samhengi. S6gupradurinn er pvi
brotakenndur og jafnvel enginn.

Wilson var langt frd pvi ad vera fyrstur manna til pess ad brjéta hefdbundnar
venjur um uppbyggingu leiksyninga pvi ad peer dramatdrgisku reglur sem Aristdteles
lysti hér & undan attu til deemis alls ekki vid um hid episka leikhls Brechts. Brecht gerdi
uppreisn gegn borgaralegum hefoum og gildum leikhassins.? Uppbygging verka hans
var sundurlaus fremur en heildsteed og atburdakedja ad heetti Aristotelesar var ekki til
stadar. | episku leikriti eiga sér ekki stad hvorf og kennsl, eins og i hefdbundinni
atburdaras leikrita, heldur eru atridin byggd upp skref fyrir skref, og jafnframt a
hlidsteedan hatt. Pannig varpar efni eins atridis 1josi & efni i 6drum atridum. Hver pattur
a sér po sjalfsteett lif og er ekki bundinn samhengi leikritsins i heild sinni og getur pvi
stadid einn og sér.”? Eins og hjé Brecht er frasdgnin i hverju atridi i wilsoniskri syningu
6had timanum innan verksins sjalfs og er ekki merkingarlega bundin r6d einstakra patta

bess.

19 Cynthia Haven, ,,Avant-garde director Robert Wilson ‘What we see can be as important as what we
hear’, i Stanford News (oktober) (Stanford: Stanford University, 2008) s. 1.

% Holmberg, s. 11.

2! porsteinn porsteinsson, ,,Bertolt Brecht 1898-1998*, i Timarit Mals og menningar, 59. argangur, 4.
hefti (Reykjavik: Mal og menning, 1998) s. 26-50, s. 31.

22 Trausti Olafsson, Leikhts natimans: Hugmyndir og hugsjonir (Reykjavik: Haskdladtgafan, 2013) s.
196.



[ vidtali vid Ariel Goldenberg i Opéra Bastille i Paris arid 1995 segir Wilson um
leikhusia:

I minum huga er pad allt 6pera og pad er opera i latneskri merkingu ordsins, i

merkingunni vinna og fyrir mér pydir pad eitthvad sem ég heyri, pad er eitthvad

sem €ég se, pad er eitthvad sem ég lykta. bad felur i sér byggingalist, myndlist,

skalptar, lysingu, 6l listform eru i dperunni. bPad ma pvi segja ad 61l min verk séu

Operur, i latneskri merkingu ordsins sem pyair ,,tonverk.?

Enska leikskaldid og leikhusfraedingurinn Martin Esslin segir i grein sinni, ,,Modern
Theatre 1890-1920“, ad Richard Wagner hafi gegnt afar mikilveegu hlutverki i
breytingum & evropska leikhtsinu. Asamt pvi ad vera eitt hofudtonskald Vesturlanda
var Wagner einnig heimspekingur og fagurfraedingur. Skrif hans um leikhuslistina hafa
haft gridarleg ahrif & leikhaslistamenn sidari tima. Lykilrit hans eru Die Kunst und die
Revolution og Das Kunstwerk der Zukunft, i pvi sidara birtist hugmynd hans um
samlistaverkio fyrst.** Wagner vildi gera leikhuslistina ad samlistaverki par sem 1jod,
tonlist, byggingarlist og honnun myndu sameinast i pvi skyni ad bua til gofuga
tilfinningalega upplifun.® ,,.Samlistaverkid, sem Wagner lagdi fram, er samsetning en p6
algjorlega sameinad form listarinnar, eins og best veeri & kosid ad tondramad veeri,
morkin & milli listforma leysast upp, & pann hatt mun hvert og eitt listform uppg6tva
aftur sitt eigid sjalf i hinu fullkomna, algerlega frjalsa listaverki.“* b6 verk Wagners og
Wilsons séu afar 6lik pa eiga pau ymis pemu sameiginleg. Operur Wagners voru medal
annars byggdar a godségnum, draumum og Yfirnattdrulegum pattum, a pann hatt meetti
einnig lysa verkum Wilsons. Wagner vildi skapa nytt leikh(s og hann aleit ad skapari
bess atti ekki ad setja hversdagslega atburdi a svid, heldur etti hann ad vera einhvers
konar skapari godsagna sem syndi fyrirmyndarheim par sem hreyfingar og athafnir tja
innri tilfinningar, prar og langanir. Leikh(sid atti, samkvemt Wagner, ad vera

hatidlegur vidburdur sem feeli i sér mikla andlega upplifun og hann aleit tondramad vera

2 Wilson i Delgado, s. 303. Frumtexti: ,,For me it’s all opera and it’s opera in the Latin sense of the word,
in that it means work: and this means something | hear, it’s something I see, it’s something | smell. It
includes architecture, painting, sculpture, light: all of the arts are in opera. So in a sense all of my work or
works are operas, in the Latin sense of the word meaning ‘opus’.*

2 William Ashton Ellis, ,, Translator’s Preface*, i Richard Wagner, The Art-work of the Future and Other
Works, pyd. William Ashton Ellis, (Lincoln: University of Nebraska Press, 1993) s. vi-xiv.

2> Martin Esslin, ,,Modern Theatre 1890-1920“, i The Oxford Illustrated History of the Theatres, s. 341-
379, s. 342.

% Richard Drain, Twentieth Century Theatre: A Sourcebook (London og New York: Routledge, 1995) s.
238-239. Frumtexti: ,,Wagner’s proposed Gesamtkunstwerk, the composite yet totally unified artwork
that “music-drama’ ideally might be, dissolved the boundaries between the arts: ‘so may each of the
individual arts flint its own self again in the perfect, thoroughly liberated artwork’.*
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leikhus framtidarinnar. Wagner sagdi ad madurinn geti adeins upplifad sinar dypstu
tilfinningar i gegnum tonlist og sameining ljodlistar og tonlistar skapi hina fullkomnu
andlegu upplifun a svidinu, sem varpi ljési & innsta kjarna mannsins.?

Lysingin, rymid, svidsmyndin, buningarnir, leikarinn, hljédmyndin, leikmunirnir
og textinn gegna 6ll jafnmikilveegu hlutverki i wilsonisku leikhasi og telur Wilson ad
hid sama hafi Brecht einmitt reynt ad innleida i pyska leikhusid. P6 ad allir listraenu
peettirnir myndi eina heild eda samlistaverk i svidsetningum Wilsons, pa er mikilvaegt
a0 taka fram ad hver og einn pattur getur einnig stadid sem sjalfstett listaverk;
hljodmyndin virkar sem tonverk, buningarnir eru oft & tioum eins og skudlptdrar og
pannig meetti lengi telja.”® Svissneski arkitektinn og ljésahénnudurinn Adolphe Appia
bjo yfir peirri hugsjén ad med skdpun samlistaverksins veeri mogulegt ad syna innri
verdld persénanna & svidinu i tonlist, ordum, formi, ljési, litum og hreyfingum.?
Hugmynd hans fékk litinn hljomgrunn & medan Appia lifdi en Wilson hefur tekid
hugsjonir hans og gert ad veruleika i sinu leikhusi.

pegar Wilson tekur sér kunn verk leikhtisbékmenntanna fyrir hendur & hann litid
vid textann sjalfan og pa téluvert minna en adrir leikstjorar framdrstefnuleikhissins.
Hins vegar breytir hann yfirleitt rodinni & textanum, feerir til atridi, notast mikid vid
endurtekningar & ordum og setningum og beetir jafnvel vid textum Ur 6drum attum, eftir
adra hofunda.®

Wilson byr til sjonrent tungumal i syningum sinum pvi myndir, ad hans mati,
hafa meiri ahrif & skopunarkraft hans en munnlegar frdsagnir. Syningar hans verda
sokum pess ad frasogn i myndum. Wilson telur likama leikarans gleymast i vestrenni
leiklist pvi aherslan er ad mestu 16gd a ordin eda tungumalid.** Franski leikarinn og
hugsjonamadurinn Antonin Artaud hafdi svipadar skodanir og Wilson, hann taldi ad
endurskdpun leikhussins geeti ekki att sér stad nema tungumalid veeri brotid nidur. Hann
aleit nidurrif tungumalsins adeins geta ordid til i frumspekilegri svidsetningu. Med pvi &
hann vid ad stefna skuli ad pvi ad fa tungumalid til pess ad midla einhverju, sem pad

midlar ekki alla jafna, og beita t6ludu mali a nyjan og einstakan hatt. Artaud hélt pvi

27 Arthur Symons, ,, The Ideas of Richard Wagner®, i The Theory of the Modern Stage, s. 283-321.

%8 Shevtsova, s. 48.

2% Trausti Olafsson, s. 66.

%0 Holmberg, s. 29. bessi adferd hefur pd nokkud verid notud i leikhdsi samtimans og ma pa nefna
syningu Borgarleikhussins a Husi Bernhérdu Alba, i leikstjorn Kristinar Johannesdottur, fra leikarinu
2013-2014.

31 Shevtsova, s. 52.
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fram ad leikhisid pyrfti ad nyta alla tjaningarmidla sina til pess ad lokast ekki inni i
einu akvednu tungumali.®> Ahugi Wilsons & ad glima vid alkunna leiktexta leikhus-
bokmenntanna héfst & niunda aratugnum.®* Wilson reidir sig a pekkingu ahorfenda a
sigildum textum, en notar jafnframt i uppsetningum sinum pessa pekkingu gegn peim
med pvi ad setja textann saman vid hinar ymsu 6liku myndir sem virdast enga tengingu
hafa vid textann sjalfan.* Hann streitist & méti hinu raunsailega samraeeduformi og notar
tungumalid oft & tioum sem hljod fremur en ad pad feli i sér merkingu, sem er mjog i
anda Artaud.®

Einn helsti ahrifavaldur og samstarfsmadur Wilsons, pyska leikskaldid og
leikstjérinn Heiner Muller (1929-1995), fékk Wilson til pess ad sja tungumalid i nyju
ljési. Samstarf peirra hofst arid 1984 og unnu peir mikid saman & niunda aratugnum.
Enn pann dag i dag er Wilson undir miklum ahrifum fra Muller og peirra samstarf er
Iykillinn i proun Wilsons sem leikstjora p6 Wilson hafi einnig haft mikil ahrif a
Miiller.® [ fyrsta sinn fann Wilson leikskald sem deildi med honum ahuga hans & hinu
sjonreena. Tungumal Miillers fellur ekki undir frasagnarstil eda malskulist, heldur fellur
bad undir imyndir hugans & likan hatt og syningar Wilsons gera.®” Samstarf peirra hofst
begar Wilson notadi hluta af verki Mullers, LEBEN GUNDLINGS FRIEDRICH VON
PREUSSEN LESSINGS SCHLAF TRAUM SCHREI, (LIF GUNDLINGS FRIPRIKS AF
PRUSSLANDI SVEFN LESSINGS DRAUMUR OSKUR, 1976/1979), i syningu sinni the
CIVILwarS, (BORGARAstyrjaldirnaR, 1984). Verk Millers er ohlutstett en afar
lj6draent, merking ordanna er falin i pvi hvar pau eru a bladsidunni og hver segir pau.

Holmberg lysir verkinu & pennan hatt:

Varla hefdbundid, Miller tekur ekki verkferin ar smidju leikskéldsins sem gild, i
leikhGsi hans lifa sogupradur, personur og samtdl i pdostmdderniskum
pverségnum, torskilin og brotakennd, litud af skrumskealingu og skopstelingu.
Visanirnar i textum Millers birtast hratt og 6stjérnlega. Til pess ad berjast i
gegnum vélundarhus af ordum parf freedikunnattu og imyndunarafl.®

%2 Trausti Olafsson, s. 280-281.

% Holmberg, s. 22.

% John Rockwell, ,,Staging Painterly Visions“, i Robert Wilson from Within, ritstj. Margery Arent Safir,
adstodarritstj. Alexandra Schwartz (Paris: The Arts Arena og Flammarion, 2011) s. 45-60, s. 54.

% Holmberg, s. 38.

% Rockwell, s. 52-53.

% David Bathrick, ,,Robert Wilson, Heiner Miiller, and the Preideological“, i New German Critique, nr.
98, Heiner Miller (sumar) (New York: Duke University Press, 2006) s. 65-76, s. 66.

% Holmberg, s. 22. Frumtexti: ,,Hardly conventional, Miller does not take the tools of the dramatist’s
trade at face value, but in his theatre plot, character, and dialog live and breathe in postmodern paradox:
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Miller hélt pvi fram, eins og Wilson, ad leikhaslistamenn veeru almennt of uppteknir af
textanum og ettu pad til ad endurskilgreina pad sem pegar kemur fram i honum.*
Wilson leikstyrdi tveimur leikritum eftir Miller, Quartett, (Kvartett, 1981-1982) og Die
Hamletmachine, (Hamletvelinni, 1977/1979), a arunum 1986 og 1987. Hann hefur
einnig notast vid textabrot og annad eftir Miller i mérgum 6drum syningum. begar
Wilson gerdi Einstein a strondinni vildi hann skapa mikilfenglegt nytt verk sem
tilheyrdi samtimanum, en i BORGARAstyrjéldunuM ma medal annars finna textabrot ur

verkum eftir Shakespeare og Racine.* Miller sagdi um leikhis Wilsons:

pad sem mér pykir ahugavert vid Wilson, eftir ad hafa unnid med honum, er ad

hann gefur einstaka hlutum, pattum leikhassins, eigio frelsi. Wilson talkar

aldrei; texti er einfaldlega til stadar og hann er borinn fram, og ekki mengadur &

neinn hatt og ekki utskyrdur. Hann er til stadar. Og & sama hatt er myndin til

stadar, og myndin er heldur ekki talkud, hun er einfaldlega til stadar. Og svo er

pad rodd, og han er til stadar og han er heldur ekki tulkud. petta pykir mér

mikilvaegt. betta er afar lydraedisleg hugmynd um leikhusid.*
Segja ma ad pad sem Muller lysir hér a undan sé eitt af adaleinkennum wilsonisks
leikhuss. Muller segir Wilson jafnframt vinna med textann eins og hvern annan efnivid,
eins og ljés eda hljod, leikmun eda stdl.** Wilson segir sjalfur ad hlutverk sitt i
leikhusinu sé ad spyrja spurninga fremur en ad svara peim. Klassikina sé ekki hagt ad
skilja til fullnustu, ef madur reynir ad skilja hana pa pvingar madur ésjalfratt sinni
tulkun & verkid og par med takmarkar madur uppsetningu sina vid pa einu talkun.
Textinn & ekki ad hafa eina merkingu heldur & hann ad kalla fram margar mismunandi
talkanir.”® Wilsoniskt leikhus gefur meira til kynna eda synir, fremur en ad halda
einhverju fram. Wilson tekur textann i sundur i stad pess ad setja vid hann

merkingarauka med sinni eigin tulkun. petta gerir hann med pvi ad taka hluta at ar

elusive and fragmentary, colored by parody and pastiche. Fast and furious come the allusions in Mller’s
texts. To fight your way through his labyrinth of words requires erudition and imagination.*

% Marvin Carlson, Theories of the Theatre: A Historical and Critical Survey, from the Greeks to the
Present (Ithaca og New York: Cornell University Press, 1984), s. 512.

“© Holmberg, s. 22-23.

! Heiner Miiller i Bathrick, s. 65. Frumheimild: Heiner Miller, Gesammelte Irrtiimer: Interviews und
Gespréche, vol. 1 (Frankfurt am Main: Verlag der Autoren, 1986) s. 153. Frumtexti enskrar pydingar:
»What I find interesting about Wilson after working with him is that he permits the individual parts, the
elements of the theatre, their own freedom. Wilson never interprets; a text is simply there and it is served
up, and not tainted in any way and not explained. It is there. And in the same way an image is there, and
the image is also not interpreted, it is simply there. And then there is a voice, and it is there and it is also
not interpreted. | find this important. It is a very democratic concept of theatre.*

*2 Carlson, s. 512.

*% Shevtsova, s. 70-71.
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heildinni, hann tekur brot Gr textanum fremur en ad nyta sér hann i heild sinni.** Hann
velur til demis nokkrar af Sonnettunum i stad pess ad taka peer allar fyrir og breytir
rodinni fra pvi sem peer birtast a prenti. EkKi er audvelt ad greina akvedid pema i
syningunni. bad er fremur eins og sonnetturnar hafi verid valdar af handahofi. Hér & pad
bess vegna vel vid sem Holmberg segir ad Wilson tengi atridin i syningum sinum saman
med myndblendi og pad minni & adferdafreedi hinna miklu kvikmyndaleikstjora
rassneska formalismans; Vsevolod Pudovkin (1893-1953), Dziga Vertov (1896-1953)
0g Sergej Eisenstein (1898-1948). Holmberg lysir pvi svo:

Wilson byggir upp sjonrenan arkitektdr i verki a rytmiskan hatt i gegnum
myndar6d sem er saman sett Ur mérgum myndum, dialektiskt ferli frjalsra
sambanda sem skapa merkingu hvorki med frasdgn né rokvisi, heldur yfirleitt med
hlidsteedum oftast tveggja nanast Oskyldra atrida. | andstddu vid snurdulaus
umskipti sem byggja & orsok og afleidingu byr myndarddin til samraedur & milli
gjorolikra veruleika. Merkingin liggur ekki i einstoku atridi heldur einnig i
hlidsteedum atridanna, sem skapar tilfinningalegt andrumsloft, veitir salfredilega
innsyn, og byr til éhlutsteed pemu. Til pess ad yta undir afdrifarika arekstra
andstedna brytur myndarddin nidur ,,raun“tima og ,,raun“stad sem er i havegum
haft i nataralismanum.®

Holmberg bendir & ad leikhis Wilsons reyni aldrei ad fela ad pad sé leikhds heldur dragi
bvert & moti athygli ad leikhdsinu sem sérstoku listformi. pad endurspeglar sinar eigin
adferdir til framsetningar og tdlkunar og kannar hvernig ahorfendur skynja listformid
med pvi ad velta upp spurningum & bord vid hvernig peir sja og heyra. Leikhus Wilsons
virkjar alla peetti leikhussins; 1jos, hljod, svidsmynd, bdninga, leikmuni, tungumal, gervi
og hreyfingu, sem allir tala 6lik tungumal og segja Olikar sogur. Wilson segir ad i
flestum leikhtisum sé hid sjonraena aukaatridi en pvi sé ekki pannig hattad hja honum. |
leikhusi Wilsons stangast hid sjénraena oft a tioum & vid hid munnlega og myndirnar
tala pegar tungumalid bregst og taka ahorfendur & pann stad sem ordin geta ekki tjad,

pbvi parf dhorfandinn ad hlusta med augunum.*

* Margery Arent Safir, ,,Introduction: Things have a life on their own, you only have to awaken their
souls”, i Robert Wilson from Within, s. 25-41, s. 35.

*® Holmberg, s. 97. Frumtexti: ,,Wilson builds the visual architecture of a work rhythmically through
montage, a dialectical process of free association that creates meaning not by narration or discursive logic
but by the juxtaposition of two often seemingly unrelated scenes. In contrast to smooth transitions based
on cause and effect, montage creates a dialog among disparate realities. The meaning lies not only in each
individual scene but also in the juxtaposition of scenes, which creates emotional climates, reveals
psychological insights, and generates abstract themes. Montage destroys the ,,real time and ,,real” place
cherished by naturalism to emphasize the dynamic collision of opposites.*

*® Sama, s. 52-53.
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Enski leikshuslistamadurinn Edward Gordon Craig var allt i senn leikari,
leikstjori og svidsmyndahdnnudur, jafnframt pvi sem hann skrifadi freedigreinar um
leikhlsid. Margt er svipad med hugmyndum Craigs og Wilsons. Craig taldi ad
ahorfendur keemu fyrst og fremst i leikhas til pess ad horfa en ekki hlusta og pvi byggdi
hugmyndafraedi hans adallega & pvi sjonrana, likt og hja Wilson. I einum lykiltexta
Craigs, ,,The Art of the Theatre®, fra &rinu 1905, segir hann: ,,[L]eikhlsid ma ekki alltaf
stola sig & pad ad hafa leikrit til ad syna, heldur verdur pad med timanum ad syna atridi
ar sinu eigin listformi.“*” Craig telur ad ofuraherslan & hid talada mal i leikhdsinu sé
asteedan fyrir pvi ad leikhdsinu mistekst ad midla list sinni. T grein sinni, , Literary
Theatres”, fjallar hann um hversu 6lik list leikhissins sé list bokmenntanna en hann
segir ad adskilja purfi pessi tvo listform. Hann tekur deemi um Goethe sem hafi fyrst og
fremst verid 1jédskald og pvi hafi hann reynt ad skapa leiksvid bokmennta med verkum
sinum, en ekki leiksvid hins sjonrena.”® Craig taldi leikhislistina vera gerda ar

hreyfingu, oréum, linum, litum og takti.

List leikhassins & ekki ad vera leikurinn eda leikritid, hvorki svidgsmyndin né
dansinn. Heldur & leikhuslistin ad fela petta allt i sér: atburdarasin sem er kjarni
leiksins; ordin sem eru umgjord leikritsins; linur og litir sem eru hjarta
svigsmyndarinnar; takturinn sem er andi dansins. List leikhissins er fyrst og
fremst &tlud auganu og fyrsti leikhuslistamadurinn taladi i gegnum ,,lj6dreena
hreyfingu, sem er dans, eda prosahreyfingu, sem er latbragd. I leikhisi nGtimans
er leikrit ekki lengur ,jafnveegi adgerda, orda, dans og svidsmynda, heldur er
bad annad hvort 811 ord eda oll svid.*

Craig benti a ad leikhuslistin sé samspil margra patta: ,,Framkveemd, ord, form, litir,
taktur! ... Ekkert er mikilvaegara en annad, ekki frekar en ad einn litur sé mikilveegari

malaranum en annar, eda ad ein ndta sé mikilvagari en énnur fyrir ténlistarmanninn.*“*

" Edward Gordon Craig, ,,The Art of the Theatre: The First Dialogue* (1905), i Craig on Theatre, ritst;.
Michael Walton (London: Methuen Drama, 1983) s. 52-71, s. 55. Frumtexti: ,,[T]he theatre must not
forever rely upon having a play to perform, but must in time perform pieces of its own art.”

*8 Craig, ,,Literary Theatres* (1908), i Craig on Theatre, s. 15.

9 Craig i Arthur Symons ,,A New Art of the Stage*, i The Theory of the Modern Stage, ritstj. Eric
Bentley (London: Penguin Books, 1968), s. 138-147, s. 144. Frumtexti: ,,The art of the theatre is to be
'neither acting nor the play, it is not scene nor dance, but it consists of all the elements of which these
things are composed: action, which is the very spirit of acting; words, which are the body of the play; line
and colour, which are the the very heart of the scene; rhythm, which is the very essence of dance'. The art
of the theatre is addressed in the first place to the eyes, and the first dramatist spoke through 'poetic
action, which is dance, or prose action, which is gesture.*

%0 Craig, (1905) s. 52. Frumtexti: ,,Action, words, line, colour, rhythm! One is no more important than the
other, no more than one colour is more important to a painter than another, or one note more important
than another to a musician.*
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Wilsoniskt leikhds byggir einmitt & 6llum peim pattum sem Craig minntist & og saman
mynda peir samlistaverk.

Craig hafdi akvedna framtidarsyn & leikhusid og taldi mikilveegt ad leikstjorinn
teeki vio af leikskaldinu, ad leikstjorinn etti ad vera alradur i leikhdsinu. begar hann
hefur tileinkad sér notkun hreyfinga, orda, lina, lita og hljomfalls, pa fyrst getur hann
kallast listamadur og hefur ekki lengur porf fyrir adstod leikskaldsins. Leikhuslistin
myndi pannig reida sig & sig sjalfa. Hann sagdi starf leikstjorans felast i pvi ad tulka
verk leikskaldsins. begar hann les leikritid & honum ad verda ljost hvers konar litir,
hreyfingar og lysing tilheyra verkinu, an pess ad svidslysingar skaldsins hafi ahrif &
hann.>* Wilson er alradur i sinu leikhasi, hann telur pad pé ekki vera sitt hlutverk ad
tulka verk leikskaldsins og liggur par meginmunurinn & hugmyndafraedi Craigs og

Wilsons.

Eg er listamadur, ekki heimspekingur. Eg by ekki til merkingar. Eg by til list.
Abyrgd listamannsins er ekki ad segja hvad eitthvad pydir, heldur ad spyrja ,,Hvad
pydir petta?“ Eina &steedan fyrir pvi ad setja upp leikrit er si ad madur skilur pad
ekki. Um leid og madur telur sig skilja listaverk er pad dautt fyrir manni. Sidasta
augnablikid i hverju leikriti verdur ad vera spurning. Hvad gerdist? Hvad var sagt?
Hvad er petta? I leikriti er engin nidurstada. Pvi & ad vera haldid opnu. Sidasta
ordid verour ad vera upphafid, dyr ad opnast, ekki lokast. Leikrit er ekki
fyrirlestur i kennslustofu. Eg fyrirskipa ekki merkingu til ahorfandans. Leikhls
sem prongvar talkun er listreenn fasismi. Med pvi ad gera setninguna merkingar-
lausa verdur textinn uppfullur af merkingu — eda merkingum. 2

Leikstjorinn & semsé ekki ad tulka leikritid eda ad komast ad nidurstéou heldur & hann
ao halda pvi opnu fyrir ahorfandann ad tulka. Pyski leikhuslistamadurinn Georg Fuchs
(1868-1949) hafdi apekkar skodanir og Wilson og bodadi byltingu i leikhdsinu snemma
& tuttugustu 6ld. Fuchs taldi leikhusid ekki vera stad til pess ad mennta folk, heldur atti
bad ad faera ahorfendum sameiginlega reynslu sem svipar til pess sem gerist vid idkun

helgisida.*

*! Craig, (1905) s. 57.

2 Wilson i Holmberg, s. 61-62. Frumtexti: ,,1’m an artist, not a philosopher. | don’t make meanings. |
make art. The responsibility of an artist is not to say what something means, but to ask “What does it
mean?” The only reason to do a play is because you don’t understand it. The moment you think you
understand a work of art it’s dead for you. The last moment in any play must be a question. What
happened? What was said? What is this? A play doesn’t conclude. It should stay open ended. The last
word must be a beginning, a door opening, not closing. A play is not a lecture in a classroom. | don’t
dictate meaning to the viewer. Theatre that imposes an interpretation is aesthetic fascism. By emptying
out the meaning of a sentence, the text becomes full of meaning — or meanings.*

> Manfred Brauneck, Theater im 20. Jahrhundert: Programmmschriften, Stilperioden, Reformmodelle
(Hamborg: Rowohlt, 1982) s. 76.
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Tjaning, ad mati Wilsons, verdur til i kerfi framsetningar, i tungumali, myndum
og hreyfingum, og hann brytur nidur samtalsformid i verkum sinum. Sidan & timum
endurreisnarinnar hefur vestraent leikhds einkum beitt tungumali og skaldskap i oréum
til pess ad koma & framfeeri skyrri merkingu, en Wilson notar tungumalid & annan hatt
og medal annars til pess ad hamla pvi ad akvedin merking komi til skila. bad gerir hann
til deemis med notkun sinni & pégnum, endurtekningum og motségnum, pad er ad segja,
ahorfandi sér eitt en heyrir annad. I austurlensku leikh(si er textinn oft aukaatridi og pad
sama ma segja um leikhus Wilsons, i stad textans eru pad hreyfingar, imyndir og takn
sem pjéna hlutverki tungumalsins. Hid hefdbundna japanska leikhas er fyrst og fremst
pekkt fyrir sjonreenan flutning og einkennist af akaflega stilfeerdum hreyfingum og
buningum. | Japan eru leikrit ekki talin til bokmennta, ad undanskildum leikritum
bunraku,* par sem texti og flutningur skapa saman akvedid listform sem er alitid afar
Olikt bokmenntunum.> EKki er mogulegt ad tja alla reynslu med ordum, i kabuki-
leikhasinu koma hreyfingar i stadinn fyrir tal og ur verdur einhvers konar tungumal
hreyfinga. bad sama ma segja um wilsoniskan stil, med hreyfingu skapar Wilson

akvedid tungumal sem ekki kemur fram i ordum.®

Wilson og textinn

A niunda aratugnum foru sigildir leiktextar ad skipa pydingarmeiri sess i uppsetningum
Wilsons en peir adur hofdu gert. T bok sinni, Performance Art: From Futurism to the
Present, bendir bandariski listfredingurinn og gagnrynandinn Rose-Lee Goldberg & ad
b6 ad Wilson setji oft alkunn leikrit a svid er hlutverk texta peirra i svidsetningunum oft
torskilid.> Wilson segir hins vegar: ,,Klassikin er... framarstefna. Framarstefnan er

enduruppgétvun & klassikinni, pannig er madur ad enduruppgétva pa pekkingu sem

> Bunraku er braduleikhus, i dag eru einungis haegt ad sja bunraku & tveimur stédum i Japan, i Asahi-za i
Osaka og i bjooleikhdsinu i Tokid.

% Colin Mackerras, ,,East Asian Theatres*, i The Oxfrod Illustrated History of the Theatre, s. 465-483, s.
465.

% Antony Tatlow, ,,Gesamtkunstwerk®, i Monatshefte, Vol. 70, nr. 2 (sumar) (Madison: University of
Wisconsin Press, 1978) s. 171-176, s. 174-175.

%" Goldberg, s. 189.

17



madur faeddist med.“*® Med pvi ad flytja texta & svidi verdur alltaf til einhver talkun af
pvi ad flutningurinn ferir tungumalid yfir i annad form sem &horfendur skynja & 6likan
hatt en vid lestur. Holmberg likir leikflutningi vid tal, baedi formin bua yfir peim
eiginleikum ad vera ofyrirsjaanleg, olikt tungumalinu sjalfu sem byggir a formféstu
kerfi.* Wilson telur ad pad geri litid Gr Shakespeare ad nalgast verk hans & natdraliskan
hatt, hann kys ad nalgast vidfangsefni sitt & ohlutstedan og formgerdan hatt. Pegar
Wilson tok sér King Lear (Lé Konung) Shakespeares fyrir hendur sagdi hann:

Eg parf ekki ad bua til leikhis med Lé. Shakespeare hefur pegar skapad leikhusid.
Eg parf hins vegar ad finna leid til pess ad setja leikhusid hans a svid med nagt
rymi i kringum ordin til pess ad folk heyri pau og hugsi um pau. Eg trdi ekki 4 ad
svara meistaraverki. Eg leet pad tala til min.®
Wilson streitist pannig stédugt @ moti raunseislegum samraedustil i uppsetningum
sinum. Samtalid er steersti patturinn i samskiptum okkar og samraedurnar tjdum vid i
gegnum tungumalid asamt hreyfingum. Brottnam hins hefdbundna samtalsforms veldur
bvi ad ahorfandinn parf ad lesa i myndmalid sem birtist & svidinu, sem verdur medal
annars til i hreyfingum leikaranna. Wilson telur mikilveegt ad tyna ekki merkingu
textans sem hann alitur ad tapist oft pegar rytmi textans raskast. Adlégun getur aldrei
fangad hid upprunalega verk og pvi verdur ad skapa nytt listaverk sem er til & sinum
eigin forsendum en ekki a forsendum textans. ®
William Shakespeare, dsamt fleiri sigildum leikskaldum, eru skilgreindir sem
hluti af békmenntasdgunni og eru verk peirra idulega flokkud sem bokmenntir fremur
en sem sjalfstaett listform. Wilson & erfitt med ad satta sig vid petta pvi fyrir honum
Odlast leikhGsuppsetningar sjalfsteedi fra textanum og eru listaverk a forsendum
leiklistarinnar en ekki einungis texti sem geeddur er lifi & svidinu. Eins og margir
forverar Wilsons afneitar hann leikhusi sem setur textann i fyrsta sati eins og
hefobundid vestraent leikhis gjarnan gerir. Pad gerdi Artaud einnig. Naturalisk nalgun &

sigilda leiktexta er andstett fagurfreedilegum hugmyndum Wilsons. Hins vegar

%8 Wilson i Safir, s. 27. Frumtexti: ,, The classics are... the avant-garde. The avant-garde is rediscovering
the classics, so you’re rediscovering what you were born knowing.*

> Holmberg, s. 30.

% Wilson i Holmberg, s. 30. Frumtexti: ,,I don’t have to make theatre with Lear. Shakespeare already
made the theatre. What | have to find is a way to put his theatre on a stage with enough room around
those words so that people can hear them and think about them. | don’t believe in talking back to a
masterpiece. | let it talk to me.“

®l Sama, s. 67; 33-38.
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vidurkennir hann kraft pessara leikrita sem bua yfir peim eiginleika ad haegt sé ad gera
vid pau pad sem honum dettur i hug.®

Postmaoderniskir listamenn hafa verio ohreddir vid ad fa4 lanad fra 6drum
listam6nnum. Jean-Francgois Lyotard fjallar um stodu pekkingarinnar i vestr&enum
natimasamfélégum i bok sinni, La condition postmoderne, en par skilgreinir hann pad
sem hann vill kalla hid postmoderniska astand sem hrun frasagnarinnar og eftir sitja
sogubrot, klippimyndir.®* A pennan hatt ma lysa verkum Wilsons. pau eru eins og
klippimyndir par sem textabrot og imyndir ar ymsum attum visa stédugt i sjalfa sig sem
0g adra texta og adrar imyndir. Wilson, eins og adrir framsaknir listamenn, krefst pess
af ahorfendum ad fresta leitinni ad merkingu par til skilningur & meginreglu
uppbyggingarinnar er fundinn. Merkingin er i byggingu klippimyndarinnar.®

[ seinni tid hefur Wilson sett upp hvert sigilda leikritid & eftir 8ru og méa medal
pbeirra nefna Nar vi dgde vagner (Pegar vid daud voknum, 1991), Fruen fra havet
(Konan fra hafinu, 1998) og Peer Gynt (Pétur Gaut, 2005) 6ll eftir Henrik Ibsen,
Dantons Tod (Daudi Dantons, 1992), Leonce og Lena, 2003 og Vojtsek, 2002 eftir
Georg Buchner, Ett dromspel (Draumleikur, 1998) eftir August Strindberg, Tri sestry
(Prjar systur, 2001) eftir Anton Tsjekhov og Die Dreigroschenoper (Tuskildings-
Operuna, 2007) eftir Bertolt Brecht.® Eins og forveri hans, Artaud, sakist Wilson eftir
bvi ad leysa af hdlmi rédd skaldsins sem hefur baid yfir pvi valdi ad eiga sidasta ordio i
talkun verka sinna.®

Wilson hefur margoft lyst addaun sinni a Shakespeare og segir hana byggja a
tungumalinu sem skaldid notar. Hann segir ad vid lestur verka Shakespeares finni
madur taktinn i tungumalinu og ordunum sé haegt ad endurrada hvernig sem er i
textanum.®” Hann hefur med jofnu millibili & starfseevi sinni sett verk eftir Shakespeare &
svid, fyrst tokst hann & vid Lé konung arid 1985, tiu arum sidar var pad HAMLET: a
monologue (HAMLET: einleikur), par sem hann for sjalfur med hlutverk Hamlets, en su
syning var jafnframt si sidasta par sem Wilson st6d sjalfur & svidi. Wilson hafdi aour

%2 Shevtsova, s. 35.

8% Jean—-Francois Lyotard, Hid postmdderniska &stand, ritstj., Bjérn borsteinsson, pyd. Gudrin
Johannsdottir (Reykjavik: Haskoladtgafan, 2008).

* Holmberg, s. 61.

% Vefsl6d: http:/robertwilson.com/ Skodad 08/05 2013.

% Bathrick, s. 69.

¢ Holmberg, s. 42.
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unnid med brot Ur texta Hamlets, i syningunni Hamletvélin eftir Heiner Mdller. Hann
setti svo upp The Winter’s Tale (Vetrareavintyrid) i Berliner Ensemble &ratug sidar.

Sonnetturnar, eins og peer eru ortar af Shakespeare, eiga vel vid stil Wilsons og
henta honum pvi prydilega til svidsetningar. Ljodmalid er taktfast og verdur ad nokkurs
konar tonverki i hdndunum & honum en leiksyningum hans hefur einmitt gjarnan verid
likt vid ljodalestur. Hann notar sjonren tdkn sem draga merkingu ordanna i efa, hann
brytur tungumalid nidur og setur pad sidan saman aftur. bannig skapar hann
merkingarkerfi sem leidir til nys og annars konar sambands & milli ahorfanda og
tungumalsins.® Latneska heitid a sonnettu er sonus og merkir hljod, tilgangur
tungumalsins i wilsonisku leikhdsi er ad mynda takt eda hljomfall fremur en ad midla
merkingu. HIljomurinn hlytur merkingu utan vid hina eiginlegu merkingu ordsins.
Leikararnir fara med textann i Sonnettum Shakespeares nastum einténa og beta pvi
litilli tilfinningu vid ordin sem peir flytja. Textinn er pannig leystur undan peim
merkingarauka sem venjulega fylgir talkun leikarans i vestraenu leikhusi. Likt og Appia
telur Wilson ad hljémfallio skyldi falla inn i leiktextann og ad pad veeri lykillinn ad
hverri hreyfingu sem fram feeri & svidinu.*

Andramsloftid i Sonnettum Shakespeares er allt i senn 1jédraent, harmprungid og
galid. I syningunni ma sja ahrif fra fjlleikasyningum, kabarett, slapstick og kamp.”
Still Wilsons nalgast pad ad vera teiknimyndalegur og jafnvel barnslegur & kéflum.
Humorinn er samt avallt hadur fagurfraedilegri fagun sem er lysandi fyrir syningar
Wilsons. 1 wilsonisku leikhtsi vegur kémedian upp tragediuna og i Sonnettum
Shakespeares méa finna morg komisk atridi sem fela medal annars i sér endurtekningu
hreyfinga og bukhlj6d leikaranna. Syningin visar jafnframt i gamanleiki Shakespeares

0g samsvarar hugmyndum peirra, sem og Sonnettanna, um pa vimu sem astin veldur.

% Holmberg, s. 42-43.

% Richard C. Beacham, ,,Introduction* i Adolphe Appia, Adolphe Appia: Texts on Theatre, ritstj. Richard
C. Beacham (London og New York: Routledge, 2003) s. 69-73.

"0 Slapstick er almennt skilgreint sem 6heflud og 6fgakennd likamleg fyndni. Adaleinkenni pess eru
aheettuatrioi, fimleikar, ofbeldi og sarsauki. pessi tegund fyndni hefur verid til i gamanleikjum allt fra
timum Avrist6fanesar og ma til demis sja i kvikmyndum Charlie Chaplin og Buster Keaton (Andrew Stott,
Comedy (New York og London: Routledge, 2005) s. 92). Kamp er islensk pyding & enska ordinu camp.
Susan Sontag skilgreinir pad svo: ,,Kamp er akvedin tegund af fagurfreedi. Pad er ein leid til pess ad sja
heiminn sem fagurfraedilegt fyrirbaeri [...] ekki i merkingunni fegurd heldur sem melikvardi & eitthvad
gervilegt, & stibragd.” (Susan Sontag, ,,Notes on Camp*, i A Susan Sontag Reader, ritstj. Elizabeth
Hardwick (New York: Farrar, Strauss, Giroux, 1982) s. 105-119, s. 106). Frumtexti: ,,Camp is a certain
mode of aestheticism. It is one way of seeing the world as an aesthetic phenomenon [...] not in terms of
beauty but in terms of the degree of artifice, of stylization.*
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Elskhuginn er allt i senn hlzaegilegur, bitur, auvirdilegur og sjalfhverfur, hann sveiflast &
milli alselu og sarsauka.”™ Syningin virkar sem gjorningur eda innsetning fremur en
leiksyning. Sonnettur eru ekki hugsadar fyrir leiksvio og pvi ekki venja ad setja paer
upp, enda af négu 6dru ad taka eftir Shakespeare. Pad hefur po verid gert og ma pa helst
nefna adlogun Peters Brook & Sonnettunum, Love is My Sin (Astin er minn Idstur), sem
sett var upp i Theater for New Audience i New York arid 2010. bar tok Brook fyrir 30
sonnettur i syningu med adeins tvo leikara.”” George Bernard Shaw (1856-1950)
skrifadi og setti upp leikritid The Dark Lady of the Sonnets (Hin dimma lafdi
Sonnettanna) i Haymarketleikhisinu i London &rid 1910.”7 Umfjollunarefni
leiksyningar Shaws var Shakespeare sjalfur. I Sonnettum Wilsons er Shakespeare sjalfur
einnig til stadar, hann er persona i svidsetningunni og virkar sem nokkurs konar
sogumadur, po ekki i hefdbundinni merkingu pvi hann segir ekki séguna. Hann byrjar

og endar verkid, hefur yfirsyn og fylgist med pvi sem fram fer & svidinu.

Sonnettur Shakespeares og Wilsons

William Shakespeare orti Sonnets (Sonnettur) & arunum 1592-1595 og tileinkadi paer
lavardinum Henry Wriothesley af Southhampton, sem pa var velunnari skaldsins.
Sonnetta eru fjortan lina 1j0d, formid er upprunalega italskt en barst til Englands med
Sir Thomas Wyatt & Tudorskeidinu, skeid sem vardi fra arinu 1485 til arsins 1603. |
sonnettum sinum fylgdi Shakespeare malvenjubundnu rimkerfi fra Sir Philip Sydney
sem ritadi arid 1591 elisabetanska sonnettuhringinn Astréfel og Stella.” Ljéo
Shakespeares eru hundrad fimmtiu og fjogur talsins og skiptast i tvo hluta, fyrir utan tvo
sidustu ljodin sem hafa annad umfjollunarefni. Fyrstu hundrad tuttugu og sex
sonnetturnar eru avarp til manns sem er badi ungur og fagur. I peim nanast 6llum ma

finna homoerdtiskan undirton. Umfjéllunarefnid er pd margbreytilegt; vangaveltur um

™ David Jays, ,,Robert, Rufus, Shakespeare: together at last* i Artsjournal weblog (april 2009) s. 1.

"2 Charles Isherwood, ,,Shakespeare’s Sonnets Get a Turn on The Stage*, i The New York Times (april
2010).s. 1.

® Mathew H. Wikander, ,,Reinventing the history play: Ceasar and Cleopatra, Saint Joan, ,,In Good
King Charles’s Golden Days", i The Cambridge Companion to George Bernard Shaw, ritstj. Christopher
Innes (Cambridge: Cambridge University Press, 1998) s. 195-217, s. 196.

™ Vefsl6d: http://william-shakespeare.info/william-shakespeare-dictionary.htm William Shakespeare
Info, 2005. Skodad 25/04 2013.
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heidur, kvedskap, svik, barneignir og timann, svo eitthvad sé nefnt. I sonnettum CVIII-
CLII feerist midpunkturinn frd unga manninum yfir & unga konu sem ljodmeelandi nefnir
The Dark Lady (Dimmu lafdina). Paer sonnettur fjalla um pokka hennar og pann
astriouhita sem ljédmeelandi ber i gard hennar, en sidast en ekki sist hvernig hann fyllist
andstyggd & henni pegar han svikur hann. Sonnettur CLIIT og CLIV eru skopsteelingar a
spakmelum 0r grisku ljédasafni tileinkad Kabid, gudi erdtikur og astarprar, en hann er
romverska utgafan af hinum griska Erosi."”

I Sonnettunum segir fra fjorum personum, ljédmalanda sem melir i fyrstu
personu, skaldi sem jafnframt er andstadingur hins fyrrnefnda, unga manninum og
Dimmu lafdinni.”™ [ forméla islenskrar pydingar Daniels A. Danielssonar Sonnettur, sem
hann sjalfur ritar, kemur fram ad personurnar i verkinu eigi sér fyrirmyndir i
raunveruleikanum. Ljodmelandinn var ad sogn Daniels, Shakespeare sjalfur, skaldid
visar til Christophers Marlowes, skaldbrddur og jafnaldra Shakespeares, ungi madurinn
var Henry Southampton lavardur og Dimma lafdin var Emilia Lanier hljédfeeraleikari.”

Hja Shakespeare hefjast sonnetturnar & rod lj6da par sem ljodmelandi lofar
fegurd unga mannsins og hvetur hann til pess ad geta afkveemi. Ungi madurinn byr yfir
takmarkalausum dyggdum en ljodmalandi varar hann vid pvi ad fegurd og ungdémur
vari ekki lengi og til ad odlast eilift Iif verdi hann ad takast a vid fodurhlutverkid. I lok
fyrstu lj6dalotu lofar lj6dmalandi honum ddaudleika, en ekki i lifanda lifi, heldur mun
hann gera unga manninn édaudlegan i kvedskap sinum sem mun lifa ad eilifu. Ad pvi
loknu kemur annad ljédskald til ségunnar sem byrjar einnig ad kveda til unga mannsins,
l[jodmeelandi ottast ad hann muni koma upp & milli peirra, og pegar lengra lidur verdur
vinskapur hans og unga mannsins ad tadknmynd vonar i sibreytilegum heimi
duppgotvadra vaentinga. Ljodmaelandi verdur sidan astfanginn af ungri konu sem er afar
foégur. Hann er um tima afar seell med ast peirra pd hin sé lofud 6drum, en pegar hin
teelir unga manninn, velur hann vinskap sinn vid unga manninn fram yfir hana.™

I inngangi bokarinnar The Sense of Shakespeare’s Sonnets segir Edward Hubler:

»Sonnetturnar eru ekki frasagnarljod heldur samansafn ljoda med olik vidfangsefni sem

" John Kerrigan ,,Introduction®, i William Shakespeare, The Sonnets and A Lover’s Complaint (London:
Penguin Classics, 2009) s. xi-Ixxvi, s. xi-Xii.

"® Edward Hubler, The Sense of Shakespeare’s Sonnets (New York: Hill and Wang, 1952) s. 6.

" Danfel A. Danielsson, ,,Formali“, i William Shakespeare, Sonnettur (Reykjavik: Bokautgéfa
Menningarsjdds, 1989) s. 7-70, s. 14.

® Hubler, s. 6-7.
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tja breytilegt hugarastand og andlega eiginleika. Odru hverju verdur til atburdaras [...]
en alls ekki i likingu vid pad sem vid er ad buast af Shakespeare sem bjé yfir svo
miklum frasagnarhafileikum.“” Atburdarasin i Sonnettunum er ekki augljés og eru
atburdirnir ekki sagdir berum ordum heldur adeins gefnir i skyn. paer spanna einnig
bonokkur ar og segja fra heldur rislitlum atburdum sem telja ma afar 6hefébundid fyrir
frasagnartaekni skaldsins.®

I syningu Wilsons, Sonnettur Shakespeares, er litill ségupradur, eins og hja
Shakespeare sjalfum. betta er pd einkennandi fyrir syningar Wilsons en afar olikt
leikritum Shakespeares. Jutta Ferbers valdi tuttugu og fimm sonnettur, af pessum
hundrad fimmtiu og fjorum, fyrir Wilson til pess ad setja & svid. bar eru ad mestu
fluttar & pysku, i pydingu Christu Schwenke og Maring Florschinger, en einstaka &
ensku.®* Wilson hefur haldid textanum ad mestu Obreyttum ad undanskildum
endurtekningum & ordum og setningum, hann vixlar rédinni og ljédlinurnar eru ymist
taladar eda sungnar. Wilson hefur skapad myndir ar hverri sonnettu og & svidinu birtast
prettan personur sem flytja 1j6din til ahorfenda.

Pad matti segja ad syningin veeri einhvers konar lj6dadans- og songleikur an
atburdarasar. Sonnetturnar eru til stadar en verda eins og andi yfir verkinu i stad
nakvaems sogupradar. | inngangi bokarinnar Robert Wilson from Within segir Margery
Arent Safir, professor i bokmenntum vid The American University of Paris, ad i
tungumalinu sé skortur & peim moguleika ad lysa upplifunum og ad ljodskald fyrri alda
hafi skapad myndmal til ad takast ad lysa peirri reynslu sem pau kusu ad segja fra i
[jodum sinum.® Wilson gerir slikt hid sama i Sonnettum Shakespeares, sem og 6drum
syningum, hann skapar myndmal & svidinu sem kemur i stad tulkunar & texta
Shakespeares. Fyrsta atridid hefst & skopstelingu & sidum hirdar Elisabetar fyrstu
drottningar. Wilson synir dirfsku, ad mati Safir, med pvi ad deila kenjottum synum
sinum og djupum fantasium. Hann deilir pé ekki 6llu med &horfendum pvi hann heldur
einnig i leyndardéminn. bad gerir hann til deemis med pvi ad veita dhorfendum ekki

atskyringar & pvi sem gerist & svidinu. Fegurdin a svidinu verdur skarpari med

™ Hubler, s. 8. Frumtexti: ,, The sonnets are not narrative poems. They are a collection of lyrics on variety
of subjects expressing a variety of moods and psychological states. Now and then they fall into a
sequence [...] but quite without the order one expects from a storyteller of Shakespeare’s skill.“

% Sama, s. 8.

81 Vefslda: http://www.berliner-ensemble.de/repertoire/titel/38 Skodad 20/04 2013.

82 Safir, s. 36.
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andsteedum, hvitum og svértum, sem og avolum linum til méts vid hvassar linur. Mikil
gledi og leikur rikir & svidinu og persénur byrja ad dansa og syngja i tima og 6tima, en
undirliggjandi er p6 einhvers konar haski/hatta/sorg/endalok/heimsendir.®
Heimsendamyndin er akvedid minni hja Wilson og kemur itrekad fyrir i
syningum hans.® I sonnettu LXV1 kemur fyrsta synd mannsins einnig fyrir. Eva stendur
vid tré, hun heldur & snak og epli og syngur. Med pvi ad tengja Sonnetturnar vid
Bibliuna hefur Wilson bett merkingarauka vid texta Shakespeares, sem hefur enga

tengingu, svo vitad sé, vid Bibliuna, og skapar Wilson par med nytt listaverk.

Eva endurtekur song sinn og bitur svo i eplid. HUn byrjar ad rifa eplid i sig med sturlun i
augum. A medan fara Shakespeare og Elisabet med sému linur og Eva en hdn endar
atridoid med endurtekningu & fyrstu linum sonnettunnar: ,,Svo leidur prai’ eg lausn, ja

daudans frid.“® pess ma geta ad i lokaatridi Sonnetta Shakespeares er sonnetta LXVI

% Safir, s. 36-37.

 Holmberg, s. 117.

8 Shakespeare (1989) s. 140. Frumtexti pysku pydingarinnar sem notud er i leiksyningunni: ,,All dessen
miid, nach Rast im Tod ich schrei.”, i William Shakespeare, Die Sonette, ritstj. Manfred Pfister, pyd.
Christa Schuenke (Minchen: Deutsche Taschenbuch Verlag, 2008) s. 73.
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endurtekin og sungin tvisvar, i fyrra skiptid af Elisabetu drottningu og Shakespeare, en

allar persénurnar syngja svo sidustu linurnar.

Iit 6verdskuldad hafid hatt & svid,
lit heilum tryggdum svarinn rangan eid,

lit gullinn heidur hrakinn smédan burt,
lit hjarta saklaust teelt og leikid grétt.
lit afreksverk med greeskugromi smurt,
lit grofa kraftinn lama pydan matt,

lit voldin setja listum bod og bann,

lit bjanans forsdgn hunsa vitrings rad,

lit heimsku merktan augljést eygdan sann,
lit audmykt pjona grimmd i lengd og brad:

svo leidur kysi’ eg lausn, ja daudans frid,
ef lavard minn ég pa ei skildi vid.®

I seinna skiptid verdur séngurinn sifellt hradari og allir syngja & medan Shakespeare fer
med textann undir. Eva endar svo syninguna & setningunni ,,Svo leidur prai’ eg lausn, ja
daudans frid.*

Wilson skapar ljodraenan og @vintyralegan heim & svidinu. begar tjaldid fellur &
milli atrida stigur a stokk kabarettdivan og klaedskiptingurinn Georgette Dee, sem er
pjodverjum kunnur skemmtikraftur, &samt adstodarmanni i englagervi. Dee hefur pann
tilgang ad fylla upp i hléin sem verda pegar skipting verdur a risastérum svidsmyndum.
Hun talar til ahorfenda um daginn og veginn og myndar pannig rof i syninguna, hléid
veldur lika rofi i peim &hrifum sem syningin hefur skapad. bessi tekni sem Wilson
notar visar i tekni Brechts, i leiksyningum sinum notadist Brecht vid pad sem hann
nefndi framandgervingu (Verfremdungseffekt), eda pau ahrif sem framandgerving
veldur. Hugtakid svipar til pess sem rassnesku formalistarnir kélludu framandleika
(ostranie), sem fol i sér ad framandgera hefdbundinn veruleika til ad vekja nyja syn og
reynslu.®” , Anrif framandgervingarinnar urdu til i episku leikhusi pyskalands, ekki

einungis med leikaranum, heldur einnig med tonlistinni  (k6r, séngvum) og

8 Shakespeare (1989) s. 140. Frumtexti pyskrar pydingar: ,,Und reinste Treu am Pranger steht dabei/ Und
kleine Nullen sich im Aufwind blahn/ Und Talmi-Ehre hebt man auf den Thron/ Und Tugend wird zur
Hure frech gemacht/ Und wahre Redlichkeit bedeckt mit Hohn/ Und Kraft durch lahme Herrschaft
umgebracht/ Und Kunst das Maul gestopft vom Apparat/ Und Dummbheit im Talar Erfahrung checkt/ Und
schlichte Wahrheit nennt man Einfalt glatt/ Und Gutes Schlechtesten die Stiefel leckt./ All dessen mid,
mdcht ich gestorben sein,/ Blieb nicht mein Liebster, wenn ich sterb, allein.”

8 Drain, s. 80.
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sviosmyndinni (veggspjéldum, kvikmyndum og svo framvegis). Hun var adallega til
bess ad draga upp ségulega mynd af pvi atridi sem talkad var.*%

Brecht notadi framandgervinguna & svipadan hatt og rdssnesku formalistarnir, til
bess ad ahorfendur seeju heiminn i nyju 1josi eda likt og peir veeru ad sja hann i fyrsta
sinn. Ahorfendur 4ttu ad vera medvitadir um hid leikhtslega i peim tilgangi ad peir
veru allan timann gagnrynir @ pad sem peir upplifdu. Atlun hans var ad skapa
Onaturaliskan leikstil og stilfeerda svidsetningu. Brecht notadi tonlist til ad grafa undan
akvednum atrioum og til pess ad lata ahorfendur vita hverjar veeru raunverulegar prar
personunnar sem um raeddi. Inn a milli braut hann upp syningarnar med peim hatti ad
leikarar t6ludu til ahorfenda i peim tilgangi ad minna pa & ad peir veeru i leikhusi. T bok
sinni, Leikhds ndtimans: Hugmyndir og hugsjonir, bendir Trausti Olafsson &, ad pessi
hugmynd Brechts sé pd ekki ny af nalinni pvi hlidsteedur hennar ma sja badi i
korkoflum grisku harmleikjanna og i elisabetanskri leikritun.® Allri tilfinningalegri
talkun leikaranna var haldid i lagmarki i leikhasi Brechts til pess ad ahorfendur
einbeittu sér einungis ad peim adstaedum sem persénurnar voru i.%

Georgette Dee minnir ahorfendur sifellt & ad peir séu staddir i leikhasi og brytur
bannig upp syningu Wilsons & svipadan hatt og leikarar Brechts gerdu. Brecht skrifadi
fyrst um framandgervinguna i ritgerdinni ,,Verfremdungseffekt in der chinesischen
Schauspielkunst®, fra arinu 1936. bar segir hann ad i episka leikhUsinu i Kina séu hlutir
gerdir undarlegir til pess ad fa ahorfendur til ad velta fyrir sér pvi sem peir sja.** bad
meetti segja ad Wilson gangi lengra en badi hefobundid kinverskt leikhds og Brecht, pvi
allur s heimur sem hann skapar & svidinu er ein stor framandgerving. | pessum
framandlega heimi birtist okkur samansafn af 6likum og undarlegum persénum, alfum,
englum, hirdfiflum og Englandsdrottningum. Leikararnir sleppa ad mestu leyti hinu
tilfinningalega i talkun sinni og tja okkur fremur torreeda ségu, um prar og héfnun, ast

og hatur, syndir og valdabaréattu, i heimi sem getur adeins att sér stad i draumum okKkar.

% Bertolt Brecht, ,,Alienation Effects in Chinese Acting®, i Brecht on Theatre, ritstj. og pyd. John Willet
(London: Methuen Drama, 1964) s. 91-99, s. 96. Frumtexti enskrar pydingar: ,, The A-effect was achieved
in the German epic theatre not only by the actor, but also by the music (choruses, songs) and the setting
(placards, film etc.). It was principally designed to historicize the incidents portrayed.*

% Trausti Olafsson, s. 199.

% The Encyclopedia of World Theatre, ritstj. Martin Esslin, pyd. Estella Schmid (London: Thames &
Hudson Ltd, 1977) s. 14.

%! Brecht (1964) s. 91-98.
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Il Leikarinn sem efnividur

Personuskdpun Wilsons

Wilson segir listaverkid avallt vera steerra en madurinn og af peim sékum skilur hann
talkunina eftir fyrir pann sem horfir & verkid. Ad hans mati a leikarinn ekki ad bua til

personur sem hann talkar sjalfur fyrir ahorfendur. Hann segir:

Leikarar [...] eru pjalfadir til pess ad tulka, peim pykir pad vera skylda sin ad lita

textann og adstedurnar fyrir &horfendur. Pannig draga peir Gr merkingar-

mdoguleikunum. En i minu leikhdsi setur dhorfandinn petta allt saman, og hver

manneskja setur pad saman & olikan hatt. Og leikritid er Olikt hvert kvold.

Ahorfendurnir skapa merkinguna. Eg sagdi einu sinni leikara ad lesa textann eins

og hann skildi ekki tungumal. Pad er svo margt sem gerist i linu eftir Shakespeare,

svo ad ef ad leikarinn litar rodd sina of mikid, missa ahorfendur allt of marga adra

liti.*
Wilson setur gjarnan upp syningar & tungumali sem hann skilur litid i og talar ekki
sjalfur, svo sem & pysku og fronsku. Leikstjorn hans felst pvi i pvi sama og hann
radleggur leikurum sinum ad gera, hann leikstyrir ekki Gt frd merkingu ordanna heldur
at fra hljomfalli tungumalsins. Wilson segir ad leikarar reyni stodugt ad tulka og préa
séalfreedilega eiginleika perséna sinna pvi peir eigi svo erfitt med ad slita sig fra
merkingu ordanna i textanum.® bar skodanir sem Wilson hefur um leikteekni leikarans
svipar til peirra skodana sem Brecht hafdi. Brechtisk leiktaekni folst i pvi ad leikarinn
tti e&tid ad vera medvitadur um ad hann veeri ad leika hlutverk. Med pvi moti gerdu
ahorfendur sér avallt grein fyrir pvi ad leikarinn & svidinu veeri ad leika akvedna
personu i tilteknum kringumsteedum.* Wilson kys fremur ad leikarar sinir taki sér stédu
innan svidsmyndarinnar heldur en ad peir skapi personuleika og leiti eftir innri hvétum
sem leida personu sina afram.*

I fyrstu leiksyningum Wilsons foru leikararnir adeins med likamlegar athafnir &

svidinu an pess ad flytja texta. Enda pétt na hafi texti baest vid i syningum hans er pad

% Wilson i Holmberg, s. 62. Frumtexti: ,,Actors [...] are trained to interpret; they feel it’s their
responsibility to color the text and situation for the audience. So they reduce the possibilities of meaning.
But in my theatre, the audience puts it all together, and each person puts it together differently. And each
night the play is different. The audience makes the meaning. | once told an actor to read the text as if he
didn’t understand language. There’s so muht going on in a line of Shakespeare, that if the actor colors the
voice too much, the audience loses too many other colors.*

% Holmberg, s. 64.

% Trausti Olafsson, s. 202.

% paul Allain og Jen Harvie, The Routledge Companion to Theatre and Performance (London og New
York: Routledge, 2006) s. 75-76.
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gjorain fremur en ordid sem er grundvollur pess sem leikarinn gerir & svidinu. Leikarinn
4 ad vera formlegur en ekki raunsar segir Wilson. I syningum hans verdur til akvedin
fjarleegd & milli leikara og ahorfenda sem verdur enn meiri med lysingu, baningum og
yktri andlitsmalningu. Leikarinn er résamur og likt og bruda synir hann engar
tilfinningar.® Craig taldi einmitt leidina i att ad hinu fullkomna leikhdsi fela medal
annars i sér ad skipta leikaranum alfarid ut fyrir strengjabradur. I grein sinni ,, The Actor
and The Uber-marionette”, segir Craig ad likami leikarans ztti ad vera i einhvers konar
transi og ad hann atti ekki ad virdast vera af holdi og blodi. Leikarinn atti ad hjupa sig
bvi sem Craig kalladi ,,fegurd i dauda liki*, en um leid atti hann ad gefa fra sér lifandi
anda.”” Craig fjalladi ndnar um hugmyndir sinar um leikarann i grein sinni ,,Gentlemen,
the Marionette”, en par sagdi hann ad leikarinn etti ad vera eins og strengjabrida sem
hlyddi hisbonda sinum i einu og 6llu. Hann taldi ad braduleikhusid veeri hid eina sanna
leikhus pvi par fengi leikstjorinn frelsi til pess ad stjorna bradum sinum ad vild. Likami
leikarans atti ad starfa sem preell huga leikstjorans. Craig sagdi leikarann vera efnivid &
sama hatt og 1jés, svidsmynd, leikmunir, gervi, buningar og hljédmynd.*

Hugmynd Craigs um ofurleikbraduna hljomadi liklega Gtépisk pegar hann setti
hana fram. Han hafdi pé mikil ahrif & svidslistamenn, allt fra pvi ad han kom fram og pa
kannski einkum & seinni hluta tuttugustu aldarinnar. Leikari Wilsons likist einna helst
ofurleikbrudu Craigs. 1 syningum hans er textinn oft i lagmarki og pvi reidir hann sig &
svidshonnun, lysingu, leikhljod og vélrenar og taktvissar hreyfingar leikarans.* Craig
sagdi ad leikarinn eetti ekki lengur ad tulka sjalfan sig heldur atti hann ad tulka eitthvad
annad, hann atti ekki lengur ad herma eftir heldur ad gefa i skyn. bad leidir til pess ad
leikur hans verdur dpersénulegur og pa missir hann einstaklingsedli sitt, likami hans og
rodd eru ekki lengur hluti af honum sjalfum heldur verda eins og efnividur sem hann
vinnur med. Leikurinn verdur ad vera takn sem byggir a krafti hins skapandi
imyndunarafls.*®

Eins og Craig, sem og adrir sjonrenir leikhuslistamenn, er Wilson moétfallinn
nataraliskri tulkun leikarans og fyrir honum er leikhasid eitthvad sem er algjorlega

tilbdid, og ef madur tekur pvi ekki pannig pa er leikhusid lygin ein. Ad hans mati virkar

% Shevtsova, s. 59.

% Craig, ,,The Actor and The Uber-marionette (1907), s. 82-87, s. 86.

% Craig, ,,Gentlemen, The Marionette* (1912), s. 24-26.

% Esslin, s. 364.

1% Denis Bablet, The Theatre of Edward Gordon Craig (London: Eyre Methuen Ldt, 1981) s. 109.
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bad svo ad pvi gervilegra sem leikhlsid er, pvi nar kemst pad sannleikanum.'®
Tilfinningar persénanna & svidinu eru duldar, paer koma fram i 6drum péattum
leikhdssins en hja leikaranum sjalfum, eins og i lysingu, litum, buningum og hljéoum.
Pessum adferdum svipar til peirra adferda sem fyrirfinnast i japanska leikhusinu og
verdur sagt fra sidar.

Wilson hefur ekki gefio at bok um adferdafraedi sina likt og margir helstu
leikhGslistamenn tuttugustu aldarinnar, en hann hefur p6 latid hafa eftir sér ymsar
skodanir og adferdir sem hann telur ad séu mikilveegar. Hann hefur svipadar skodanir
og Craig hafdi pegar kemur ad adferdafraedi leikarans. Ad hans mati er of mikil ahersla
16g0 & hid vitsmunalega i pjalfun leikara samtimans og pvi meetir teekni i likamsbeitingu
oft afgangi.'®

[ Sonnettum Wilsons eru prettan persénur ad medtéldum kynni og
adstodarmanni hans sem koma fram & milli atrida. | midju upphafsatridi syningarinnar
galdrar engillinn Kubid fram personurnar eina af annarri med litlum tofrasprota og
virkar eins og nokkurs konar kynning & peim persénum sem fram munu koma i
leiksyningunni. 1 fyrstu virdast peaer vera samansafn af dlikum personum sem eiga ekki
nokkud skylt hver med annarri. Engill, hirdfifl, Shakespeare, manneskja med
lambsh6fud og svo meetti lengi telja, en ef betur er ad gdd péa tilheyra peer flestar

sOguheimi Shakespeares i Sonnettunum.

2  theater

101 Shevtsova, s. 58.
192 Sama, s. 62-63.
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Wilson fékk til lids vid sig nokkra pyska leikara sem eru komnir hatt & nirsedisaldur, pau
Inge Keller sem fer med hlutverk Shakespeares, Jirgen Holtz sem leikur Elisabetu | og
Il og Ruth Gléss sem fer med hlutverk hirdfiflsins. Eins og sja ma hefur Wilson vixlad
kynjunum. Med onnur hlutverk fara Anke Engelsmann sem leikur ritara, Traute Hoess
leikur andstaedinginn og Sylvie Rohrer fer med hlutverk unga skéldsins. Drengirnir prir
eru leiknir af Katharina Susewind, Christina Drechsler og Anna Graenzer. Dimma
lafdin er leikin af Ursulu Hopfner-Tabori, en hinar lafdirnar eru i hondum Dejan Buéin,
Sabin Tambrea og Christophers Nell. Kubid er leikinn af Georgios Tsivangolou og
engilinn leikur Winfried Goos. Petta er ekki i fyrsta sinn sem Wilson vixlar kynjunum i
syningum  sinum, konur hafa farid med hlutverk  Fridriks  mikla
(BORGARAstyrjaldirnaR), Lés (Lér konungur) og Franz Kafka (Daudi Drep & Detroit
). T Kvartett vixla personurnar Valmont og Merteuil, (sem eru upprunalega personur i
leikritinu Dangerous Liaisons (Hettuleg kynni) eftir Christopher Hampton), kynjum
sinum med pvi ad skipta a linum.**

Andrew Stott bendir a i bok sinni, Comedy, ad klaedskipti sé algengt minni i
gamanleikjum fra 6llum 6ldum, personur fela kyn sitt og gerast kleedskiptingar, idulega
til pess ad ddlast eitthvad sem peer annars geta ekki fengid, til deemis vinnu eda jafnvel
maka.’* | Sonnettum Wilsons virdast kynskiptin ekki pjona akvednum tilgangi hja
persénunum, en gaeti samt sem adur verid visun i hémoerdétikina sem er undirliggjandi i
lj6oabalki Shakespeares. Klaedskiptin er einnig algengt minni i gamanleikjum skaldsins,
bau ma finna i As You Like It (Sem ydur poknast), Twelfth Night (Prettandakvdld) og
The Merchant of Venice (Kaupmadurinn i Feneyjum). A timum Shakespeares foru ungir
drengir med kvenhlutverkin pvi konum var ekki heimilt ad leika & svidi. A leiksvidi
Wilsons rikir einhvers konar kyngervisusli og jafnvel kynleysi. Personurnar eru eins og
ar 6drum heimi, per eru paktar hvitri malningu og oft & tidum er erfitt ad sja hvort
kynid um reedir. Kyn hja Wilson virdist ad einhverju leyti vera aukaatridi. PO er
athyglisvert ad hann fer konur til ad leika stor og pekkt Kkarlhlutverk
leikhisbokmenntanna. Kaldhadnin er liklega st ad Shakespeare er kona i hinum
karllega heimi hins klassiska leikhiss. Hann notar einnig aldrada leikara sem hafa

liklega ekki stadid & svidi i ponokkur ar.

193 Holmberg, s. 66.
1% Stott, s. 63.
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Pad er ekki i fyrsta skipti sem Wilson notar eldri leikara pvi til deemis for hin
attreeda leikkona Marianne Hoppe med hlutverk Lés konungs.'® Um kynskiptinguna i

Lé konungi sagdi Wilson:

Astaedan fyrir pvi ad ég valdi konu til pess ad leika Lé er st ad pad feerir syninguna
fra raunseei. Vid verdum ad hafa leikritid formlegt. Eg skil ekki hvad folk & vid
pegar pad talar um raunsei i leikhGsinu. Raunsai & leiksvidi virkar og hljomar
falskt. bad er ekki raunverulegt. bagd er lygi. Leikhasid er ekki lifid. Vid verdum ad
vidurkenna leikhusid sem list. Adeins pa getum vid verid sannleikanum
samkvaem, 1%

Adalpersonur eda vidfong skaldsins hafa margfaldast i Sonnettunum, lafdirnar og ungu
drengirnir hafa prefaldast. Med pessu visar Wilson i pekkt avintyri pvi talan prir er
algengt minni i &vintyrum, grisirnir prir, reeningjarnir prir, geiturnar prjar, alfadisirnar
pbrjar, prautirnar prjar sem hetjan verdur ad leysa, og svo metti lengi telja. Pessi fjolgun
persona spilar einnig stéran patt i formgerd og sjonarspili svidsetningarinnar. Wilson
hneigist i att ad formstefnu pegar kemur ad skopun hans og skarpar linur eru
Oneitanlega eitt mikilvaegasta atridid i skdpunarverki hans.* preféldun persénanna

myndar linur & svidinu sem hefur mikil sjénran ahrif.

1% Rockwell, s. 48.

1% Wwilson i Holmberg, s. 155. Frumtexti: ,, The fact that | chose a woman to play Lear moves the
production away from Realism. We must do this play formally. I don’t know what people mean when
they talk about Realism in the theatre. Realism on stage looks false and sounds false. It’s not real. It’s a
lie. Theatre is not life. We must acknowledge that theatre is art. Only then can we be truthful.*

197 Formstefna er pyding & enska ordinu formalism, s stefna sem leggur aherslu & ytri form og reglur, til
deemis i listum.
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Eins og fram hefur komid visar Wilson oft & tioum i adra texta en pad verk sem hann er
ad vinna med og fléttar textabrotum Gr 68rum verkum inn i leiksyningar sinar. |
Sonnettum Shakespeares heldur hann sig pé vid texta Shakespeare. Hins vegar visar
Wilson i personugalleri skaldsins, par koma fyrir fiflid ar Lé konungi, Herra Andrés
Agahlyr ar brettandakvéldi og Bokki alfur, ar A Midsummer Night’s Dream (Draumi a
Jonsmessunott). I leiksyningunni virdist 6llu hafa verid sntid a hvolf, sem er einmitt eitt
héfudeinkenni gamanleikja Shakespeares. Wilson visar ekki adeins i personur og verk
skaldsins heldur koma fyrir raunverulegar personur fra hans tima, Elisabet 1 og II.
Shakespeare sjalfur er einnig & svidinu, honum stekkur ekki bros & voér allan timann,

hann virdist Urvinda og brotinn par sem hann vakir yfir sinu eigin skopunarverki.

Draummyndir

I Le Théatre et son double segir Artaud leikhislistina vera i edli sinu likamlega en ekki
bokmenntalega upplifun. Hann segir bokmenntaleikhdsid vera einskis virdi pratt fyrir ad
bad hafi rikt i meira en fjogur hundrud ar."®® Leiksyningin a ekki ad syna lifid eins og
pad er heldur eins og vid sjaum pad i draumum okkar. Hann fjalladi um drauma i
tengslum vid leikhds i greininni ,,Le Théatre Alfred Jarry®. Artaud sagdi ad leikhépur

198 Antonin Artaud, The Theatre and Its Double, pyd. Victor Corti (London: Oneworld Classics, 2010) s.
54-55,
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sinn hefdi reynt ad skapa imyndir a svidinu sem attu ad hafa bein ahrif & hugann. Pau
stefndu ad pvi ad snda aftur ad mennskum eda 6mennskum rétum leikhussins og pannig
endurlifga pad. Artaud sagdi leiklistina eiga sér sina eigin tilvist sem veeri mitt & milli
drauma og veruleika. ,,pad sem vid viljum sja skina og sigra & svidinu er allt pad sem er
hluti af hinum dularfullu og mégnudu téfrum drauma, myrku I6gin i medvitundinni, allt
bad sem gagntekur huga okkar.“**® Wilson skapar draumkenndan heim & svidinu sem er
svo rofinn pegar Georgette Dee talar til ahorfenda og pegar sjaanlegir svidsmenn skipta
um svidsmynd. betta er badi i brechtiskum og artaudiskum anda, leikhis par sem
raunveruleiki og draumur blandast saman.™

Persénur Wilsons eru framandi, torradnar og undarlegar. Holmberg bendir & ad
baer bui yfir peim persénueinkennum sem Sigmund Freud lysti i bok sinni Die

Traumdeutung. Par Gtlistir Freud medal annars muninum a draumum og voku:

[E]inkennist hugsun i voku af pvi ad hdn fer fram med hugtékum en ekki i myndum.
NU er pad svo ad draumarnir hugsa adallega i myndum og pegar svefninn er ad siga
4 bra ma sja ad eftir pvi sem viljastyrdar athafnir lata undan siga, sekja dsjalfratt
hugsanir & og allar teljast peer til mynda. Vanhafni fyrir hugsunarstarf af peirri gerd
sem ver segjum ad sé viljastyrt og tilkoma myndmals [...] petta er pad tvennt sem
heldur velli i draumnum og sem salfraedileg greining & draumi knyr oss til ad lita &
sem adaleinkenni draumlifsins. [...] Pessar myndir — ofskynjanir i svefnrofum — eru
ad efni til eitt og hid sama og draummyndir. Draumar hugsa pa adallega i
sjonmyndum — en ekki eingdngu. Peir nota lika heyrnarmyndir og i minna meeli
ahrif fra 68rum skynleidum. '

Freud segir jafnframt: ,,Draumar bla til adsteedur ar pessum myndum; peir syna atburdi
sem eru ad gerast. [...] beir ,,svidsetja“ hugmynd.“**? Dulud, draumar og skynvilla eru
avallt & efnisskra Wilsons og eru adalsmerki pess sem hann skapar & svidinu. Wilson
vinnur syningar sinar a svipadan hatt og Freud lysir hér a undan. Hann sakir innblastur i
ymsar myndir hédan og padan sem hann setur sidan a svid. ,,Svidsetningar Wilsons
heilla pvi peer eru dularfullar, segir Holmberg og batir sidan vid: ,,Til pess ad skapa

199 Antonin Artaud, , Alfred Jarry Theatre* (1926-1930), i Artaud on Theatre, ritstj. Claude Schumacher
og Brian Singleton (Chicago: lvan R. Dee, 1989) s. 29-53, s. 35. Frumtexti enskrar pydingar: ,,What we
would like to see sparkle and triumph on stage is whatever is a part of the mystery and magnetic
fascination of dreams, the dark layers of consciousness, all that obsesses us within our minds.*

% Holmberg, s. 154.

11 Sigmund Freud, Draumaréadningar, pyd. Sigurjon Bjérnsson (Reykjavik: Skrudda, 2010) s. 53-54.
12 Freud, s. 54.
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bessa dulid ferir Wilson hid sjénraena, munnlega og peetti hljodsins fra norminu og
notar pad i smidum & draumleikritum sinum.*“***

Ad skapa dulid pydir ad liggja a upplysingum, ekki gefa allt upp. Wilson gefur
enga talkun eda utskyringu & verkum sinum sem gerir pad ad verkum ad syningarnar
eru dularfullar. Hann svidsetur hid omedvitada. Draumar eru okkur avallt framandi,
sagdi Freud, pad er wilsoniskt leikhds lika. Holmberg segir ad hid draumkennda sem
einkenni syningar Wilsons komi &horfendum i einhvers konar trans sem sé svipad og
bad astand sem hugurinn er i pegar menn dreymir. Pratt fyrir ad vera gladvakandi byrjar
hugurinn ad virka eins og hann sé i draumaheimi. Freud sagdi drauma bela roklegar
tengingar, Holmberg bendir & ad & sama hatt adskilur Wilson orsék og afleidingu. Hann
atskyrir pad svo:

Textinn sem hann [Wilson] vinnur med gefur margar af peim imyndum sem hann
notar til kynna, en med pvi ad koma sjénraenu imyndinni fyrir & undan eda & eftir
ordunum, sem gefa hana i skyn, kemur Wilson sér undan hinu augljésa, eykur
dulugina og byggir heildarstruktdr sem brytur upp textann an pess ad gera pad a
einfaldan og aberandi hatt.***

Timinn i syningum Wilsons ytir enn frekar undir draumstemninguna, hann er afstaedur
og einkennist af timalengd vitundarinnar, timinn eins og hann kom fyrir i verkum skalda
sem tilheyra modernismanum, peim Proust, Woolf og Faulkner, timi innri
vitundarinnar, ekki timi ytri athafna. Maurice Maeterlinck (1862-1949) og adrir
leikhUslistamenn franska taknseisleikhissins 16gdu aherslu & innri tima i leikhds-
listaverkum sinum og Wilson heldur afram med pa préun. Sjalfur segist hann vera
heegasti leikstjori i heimi pvi ad hann kys ad gefa dhorfendum tima til ad medtaka pad
sem peir sja og upplifa og hugsa svo um pad.™

Furduleg hegdun, sem er oft & tidum a morkum vitfirringar, gerir Sonnettur
Shakespeares enn frekar ad draumaheimi. Persénurnar brjéta upp normid og haga sér
ekki eins og i ,raunveruleikanum®. I verkinu rikir lika einmanaleikinn sem er algengt
bema i syningum Wilsons.*® Einsemdin birtist medal annars i textaflutningi persénanna,

enginn talar vid annan og enginn virdist hlusta & hinn. Oft er andlit pess sem meelir lyst

3 Holmberg, s. 155. Frumtexti: ,,Wilson’s productions bewitch because they are mysterious. To create
this mystery, Wilson displaces from the norm the visual, verbal, and sonic elements he uses to forge his
dream plays.”

14 Sama, s. 160.

° Sama, s. 160-162.

118 Sama, s. 183.
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upp, en hinir sem standa & svidinu eru i skugga og ytir pad enn frekar undir
tilfinninguna um einmanaleikann. Personurnar tala ekki frekar til &horfenda en hvor vid
adra, heldur virdist sem peir séu ad hugleida med sjalfum sér. Wilson er einnig
upptekinn af 6drum hugmyndum tilvistarstefnunnar i heimspeki, svo sem firringu,
einangrun og framandleika. Rassneski formalistinn Viktor Skhlovskij (1893-1984) aleit
ad tilgangur listarinnar veeri ad fjalla um hid kunnuglega & framandlegan hatt.*
Framandleikinn birtist i ymsum myndum i Sonnettunum, til demis i bukhljéoum
leikaranna, svipuhljodum, hangandi kualuhatti, bensindzlum, endurtekningum og
raddbeitingu. Faranleikinn lysir sér einnig i hreyfingum leikaranna sem oftast eru i engu
samhengi vid textann sem peir flytja.

Holmberg lysir leikhasi Wilsons sem leikhusi hugarastands og stemningar
fremur en ad pad sé leikhus adgerda.™™® Sa heimur sem Wilson setur a svid er heimur
Ottans, heimur par sem sambdnd manna eru sarsaukafull og einsemdin er eini trausti
ferdafélaginn. Hann skapar fagrar myndir & svidinu, en eins og Holmberg segir, pa
verdur fegurdin til ar sorginni i verkum Wilsons. Undan punga sterkustu tilfinninga
brestur tungumalid og eins og fram hefur komid notar Wilson pess i stad
myndlikingar.*® Sorg og blygdun Evu sjadum vid i Sonnettunum par sem han rifur eplid i
sig og heldur fast um snakinn i hond sinni. Shakespeare birtist okkur sem gamall,
einmana og urvinda madur, sem horfir yfir farinn veg a per persénur sem hann hefur
gefid sig allan i ad skapa, en engar peirra virdast tengjast honum & neinn hatt, hann er
utanvelta, einn og yfirgefinn i ellinni.

Vitfirringin er einnig raudur pradur i syningum Wilsons og hun er skammt
undan hj& personum Sonnettanna. Raddbeiting, hradi, &kafi, endurtekningar og
likamsbeiting eru pau tél sem Wilson notar til ad undirstrika veikt ged peirra sem fram
koma i syningunni. Leikstillinn minnir a vaudeville, par sem taktur og timasetning

spiludu stéran péatt i syningunum.*?°

"7 Viktor Shklovskij, ,,Listin sem taekni“ i Spor i bokmenntafraedi 20. aldar: Fra Shklovskij til Foucault,
ritstj. Gardar Baldvinsson, Kristin Birgisdottir og Kristin Vidarsdottir (Reykjavik:
Bokmenntafraedistofnun Haskdla islands, 1991) s. 21-42.

8 Holmberg, s. 187.

19 Sama, s. 195.

120 Shevtsova, s. 57. Vaudeville er léttur gamaleikur med séngvum, sem & upphaf vinsalda sinna ad rekja
til Frakklands & sautjandu éld.
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Personurnar geetu jafnvel komid ur teiknimynd eda ar framtidinni, til deemis i sonnettu
XXII1, par sem peer eru kleddar i hvitt fra toppi til taar, standandi vid pad sem likist

bensindeelum med ndmerum sem snuast hratt.

I sonnettu XXIX eru skjair & svidinu sem syna atridi Gr syningu Wilsons Leiftur hins
heyrnarlausa fra arinu 1971. par birtist modir sem brynir hnif pvi han atlar ad drepa
son sinn, um leid sjdum vid skuggamyndir af dimmu 16fdunum og mynda peer einhvers

konar hnifa med héndum sinum sem visa i myndirnar & skjaunum.
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Dimma lafdin og einn af ungu drengjunum birtast okkur i sonnettu CXLV. bau virdast
vera i eltingaleik eda astarleik, badi eru pau hlejandi. Astarleikurinn er p6 i andstodu
vid eiginlega astarleiki pvi pau sla hvort annad og undir hljoma svipuhdgg. bessi athéfn
minnir & skripalaetin sem einkenna slapstick himor. Samt sem adur hreyfa pau sig eins
og klassiskir ballettdansarar (lélegir pd), sem er visun i hétidleika &starinnar og
fegurdina sem einkennir klassiskan ballett.

préatt fyrir ad takast a vid harmprungin pemu, & bord vid pau sem lyst var hér &
undan, er &vallt stutt i hdmorinn hjd Wilson. Hann beitir peirri tekni ad nota

uppbyggingu og form gamanleiksins til ad lysa sorglegum atburdum.

,»Hreyfingu hefjum vid a kyrrg“'*

Hreyfing og koredgrafia er eitt af undirstdduatrioum i skopun Wilsons og eitt af
adaleinkennum uppsetninga hans eru endurtekningar a einféldum hreyfingum. pad er
naudsynlegt ad geta lesid i hreyfingar til pess ad skilja hvert Wilson er ad fara i
syningum sinum. Sjalfur Iét hann pau ord eitt sinn falla ad hann liti & leiksyningar sinar
sem dansverk. I bokinni Directing for the Stage, eftir breska leikstjorann Polly Irvin,
vitnar Wilson i bandariska dansarann og danshéfundinn Mérthu Graham (1894-1991)
begar hann segir ad pad sé ekkert til sem er ekki hreyfing, en med kyrrd gerum vid
okkur grein fyrir hreyfingunni sem er innra med okkur.'? Dansinn tjair pad sem ordin

geta ekki sagt og tungumalid getur ekki lyst hreyfingu til hlitar né krufid hana til

121 wilson i Polly Irvin, ,,Robert Wilson®, i Directing for the Stage (Mies: Rotovision SA, 2003) s. 150-
163, s. 157. Frumtexti: ,,With movement we start with stillness.*
122 Sama, s. 157.
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mergjar. Hreyfing tjair einnig tilfinningar sem ekki er haegt ad tulka i oroum. Hreyfing
byr til merkingu; pad er pé aldrei haegt ad f& fullnaegjandi svar vid pvi hvernig og hvad
han taknar. pvi eins og Holmberg bendir & liggur svarid avallt i oréum og ord bua ekki
yfir peim metti ad draga upp mynd af hreyfingu og hvad pa ad Gtskyra hana. [
danssyningum myndast einhvers konar fjarlaeegd fra sogunni sjalfri sem og ahorfendum

og med hreyfingu er haegt ad 6dlast frelsi fra textanum.*?

Eg by til hreyfingar &3ur en vid vinnum med textann. Seinna setjum vid textann og
hreyfinguna saman. Eg by til hreyfingar fyrst til pess ad vera viss um ad par séu
nogu sterkar til ad standa & eigin fotum &n orda. Hreyfingin verdur ad hafa sinn
eigin rytma og byggingu. Han ma ekki fylgja textanum. Han getur styrkt textann
an pess ad skyra hann. bad sem madur heyrir og pad sem madur sér eru tvo 6lik
16g. Pegar madur setur pad saman, byr madur til adra aferd.'*

Adferdin sem Wilson lysir dregur dam af pvi sem er eitt af hofudeinkennum
kvikmyndataekni Sergejs Eisenstein, svokallad samklipp. I stuttu mali merkir samklipp
samsetningu tveggja hlidsteedra imynda sem verda ad framsetningu peirrar pridju, sem
deemi; myndirnar vatn og auga verda ad grati.”® Wilson byr pannig til nyja merkingu
med samsetningu texta/hljoda og hreyfinga. Hreyfingar leikaranna i wilsonisku leikhdsi
eru oft yktar og meira i &tt vio danslistina en leiklistina.

Margir leikhuslistamenn, par & medal Craig og Fuchs, toldu leikhasid eiga reaetur
sinar ad rekja til dansins. Holmberg segir ad fyrstu leikskaldin hafi verid nefnd dansarar
og i kor helgiathafna til heidurs Dionysusi i Grikklandi til forna, sameinadist dans,
songur og ljodlist i einni leiksyningu. Vestrant leikhas proadist svo i att ad textaleikhdsi
par sem tungumalid tok yfir og hreyfing vard einhvers konar vidauki vid textann.'?
Einn mikilveegasti ahrifavaldur Wilsons er danshéfundurinn George Balanchine (1904-
1983). bad sem heillar hann vid Balanchine var hinn ohlutsteedi ballett sem sagdi ekki
neina sogu heldur folst dansinn i sjonreenum rytma likamans i ryminu. A9 mati Wilsons
myndadi koreografian mynstur sjonraens arkitekturs og dansararnir héldu vissri fjarlegd

fra ahorfendum. Holmberg segir ad pegar Wilson tali um fjarleegd eigi hann vid ad

12 Holmberg, s. 141.

124 Wilson i Holmberg, s. 136. Frumtexti: ,,I do movement before we work on the text. Later we’ll put text
and movement together. | do movement first to make sure it’s strong enough to stand on its own two feet

without words. The movement must have a rhythm and structure of its own. It must not follow the text. It
can reinforce a text without illustrating it. What you hear and what you see are two different layers. When
you put them together, you create another texture.*

125 Sergei Eisenstein, , The Montage of Attraction”, i The Film Sense, ritstj. og pyd. Jay Leyda (San Diego
og New York: Hartcourt Brace & Company, 1975) s. 230-233.

126 Holmberg, s. 135.
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hvorki danshéfundur né dansari gefa ahorfendum merkingu og pvi hafa peir frelsi til
sinnar eigin tulkunar. Sidar s& Wilson ballett eftir bandariska danshéfundinn Merce
Cunningham (1919-2009) sem einnig hafdi mikil ahrif & hann. Wilson lysir verkum
hans sem abstrakt tulkun a tima og rami. Badi Balanchine og Cunningham sneru baki
vid hefébundinni frasagnartekni og tjaningu sem einkenndu danssyningar, i stadinn
skopudu peir straktar ur likémum sem urdu ad byggingarlistaverki. Slikt hid sama ma
segja ad einkenni syningar Wilsons sem jafnframt skapar tungumal i hreyfingum.*" Likt
og Cunningham, sem setur saman hreyfingar an pess ad hafa heyrt tonlistina sem & ad
hljoma undir dansinum, skapar Wilson hreyfingar og imyndir an pekkingar & textanum,
bvi textinn er oft fluttur & tungumali sem Wilson skilur ekki til neinnar hlitar.

Wilson fjalladi um hugmyndafraedi sina i vidtali vid kanadiska bladamanninn og

professorinn Robert Enright:

Vio héfum bara ekki enn préad tungumal. Ef vid litum til sigilds japansks leikhiss

- no, kabuki eda hvad sem er — jafn miklum tima er eytt i ad tileinka sér hreyfingar

eins og hljodin sem pau mynda pegar pau fara med 1j6d eda segja sogu. Hvernig

stendur madur i noleikriti? ... Hvernig tekur madur upp bleveeng, hvernig heldur

madur & honum ... Hver er I6gun fingursins i ryminu? ... Hvernig stadsetur madur

tilfinningu? bau eiga sér leiktungumal sem prdast i gegnum likamann sem okkar

leikhUs vanhagar um. Vid hofum po préad pad i dansi.'?
Wilson heillast af list leikarans sem einkennir austurlenskt leikhds & bord vid hid
japanska og baliska, pad er algjor andsteeda listar textans sem er einkennandi fyrir hid
vestreena leikhas. Ahrifin fra Austurlondum koma einkum fram i hreyfingum leikarans
sem verda ad tungumali og eru akvedid sérkenni i syningum Wilsons.’ [ Sonnettum
Shakespeares framkveema leikarar dkvedna hreyfingu, undir hljémar hljod sem er
verulega ykt og hljodio visar i hreyfingu leikarans. Vid sjaum pad til demis pegar
Shakespeare hrzerir med teskeid i bolla og pegar pjonninn endurtekur i sifellu sému

hreyfinguna. Pessi list leikarans i austurlensku leikhusi var mjog i anda Artaud. Hann

27 Holmberg, s. 133-134.

128 Robert Enrich, ,,A Clean, Well-lighted Grace: An Interview with Robert Wilson*, i Border Crossings
13:2 (Winnepeg, 1994) s. 14-22, s. 18. Tekid Ur: Shevtsova, s. 43. Frumtexti: ,,We just haven’t developed
a language. If you look at the classical theatre in Japan — Noh, Kabuki or whatever — as much time is
spent on learning a gesture as in the sound they produce or the poem that’s being spoken or the story
that’s being told. How do you stand in a Noh play?... How do you pick up a fan, how do you hold it...
what is the line of the finger in space?... How do you place a motion? They have a theatrical language
developed through the body that is simply lacking in our theatre. We’ve developed it in dance.

129 Shevtsova, s. 43.
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heilladist af kambaodiskri leikhaslist og fjalladi um leikhop baliskra listamanna i bok

sinni Le Théatre et son double:

Fyrsta syning Balileikhopsins sem leidd var af dansi, song, latbragdi og ténlist — &

dkaflega litid skylt vid salfredileikhisio sem vid pekkjum fra Evrépu -

endurskapar leikhusid sem teera og sjalfsteeda skapandi listgrein [...] Hinir balisku,

med hreyfingar og fjdlbreytilegt latbragd sem fellur ad ollum adsteedum lifsins,

koma a&0ri gildum leikhtshefdanna aftur a [...] Ein af astedum anagju okkar med

pessa gallalausu syningu felst ndkvemlega i peirri list sem leikarinn synir med

nakvemu magni af nakveemum hreyfingum, reynslumiklu latbragdi, sem synt er &

harréttum stéoum [...] Pessi vélrena augngota, pessi stutur & munni, notkun

voovakippa [...] pessi hofud i laréttum hreyfingum svo pau virdast renna fra einni

oxI til annarrar eins og & hjolum, allt petta er i samraemi vid akvednar salrenar

parfir sem jafnframt virka sem andleg uppbygging sem verdur til med hreyfingu,

latbragdi, hinum mikla krafti rytmans, hljomfogrum eiginleika likamlegrar

hreyfingar, hid sambazrilega, kveikja ad undursamlegum samhljomi nétunnar.“**
Artaud hreifst af pessari leikteekni pvi ad hans mati var leiklistin i edli sinu likamleg,
sem hann taldi vera hina einu sénnu tjaningu leikhuslistarinnar. Trausti Olafsson bendir
4 ad i huga Artaud atti leiklistin sér einstakt tungumal sem medal annars veeri gert ur
likamlegri tjaningu med tdknum sem tengja attu latbragd og hugsun saman. Artaud sa
einnig fyrir sér ad i leikhasinu yrdu skil pess sjonrena og méalraena ekki einungis 0ljos,
heldur attu ord, hljéd og 6hljéd Gr munni leikaranna ad renna saman vid likamstjaningu
beirra. ™

Hreyfingarnar i wilsonisku leikhusi eru struktireradar og minna oft & tidum &

pbeer hreyfingar sem einkenna hreyfingar japanska noleikarans. Pad er engin tilviljun pvi
Wilson héf ad vinna med japonskum danshéfundi ad nafni Suzushi Hanayagi (1928-
2010) i syningunni BORGARAstyrjaldirnaR. Hanayagi var pjalfadur i kabuki, no og i
postmoderniskum dansi sem & reetur sina ad rekja til Ameriku. I fyrstu verkum Wilsons
kom fram venjulegt folk sem sinnti hversdagslegum gjéroum en med samstarfi hans vid

Hanayagi urdu hreyfingar leikaranna stilfeerdari og formfastari. A svidinu verda til

130 Artaud (2010) s. 38-39. Frumtexti enskrar pydingar: ,, The first Balinese theatre show derived from
dance, singing, mime and music — but extraordinarly little from psychological theatre such as we
understand it in Europe, re-establishing theatre as pure and independent creativity [...] The Balinese, with
gestures and a variety of mime to suit all occasions in life, reinstate the superior value of theatre
conventions [...] One of the reasons for our delight in this faultless show lies precisely in the use these
actors make of an exact amount of assured gesture, tried-and-tested mime coming in at an appointed place
[...] That mechanical eye-rolling, those pouting lips, the use of twitching muscles [...] those heads moving
horizontally, seeming to slide from one shoulder to the other as if on rollers, all that corresponds to direct
psychological needs as well as to kind of mental construction made up of gestures, mime, the evocative
power of rhythm, the musical quality of physical movement, the comparable, wonderfully fused harmony
of a note.”

B! Trausti Olafsson, s. 276-277; 284.
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langar, tignarlegar linur likamans pegar hann hreyfir sig haegt i ryminu. Leikarinn hefur
fullkomid vald yfir likamsst6du sinni og midpunktur hryggjarins er i beinni linu vid
heelana. Hanayagi notadi pjalfunarkerfi sem byggdi & pjalfun japanskra leikara. beer
heaegu, finlegu og 6gudu hreyfingar, sem koma fyrir i syningum Wilsons, koma beint fra
noleikhiisinu.*

[ seinni syningum sinum feerir Wilson sig alveg fra nataraliskum hreyfingum og
yfir i stifan stil hreyfinga i anda japanska leikhussins.*® Hinn sjonreeni still kabuki-
leikhdssins er & milli hins hefébundna naleikstils, leikstils bunraku og sjonblekkingar
sem koma frd hinu vestreena leikhusi. Dans gegnir mikilveegu hlutverki i kabuki-
syningunum, en kabukileikur samanstendur af flutningi texta og dans. Dansinn
endurspeglar pann texta sem fluttur er en hreyfingarnar eiga ad fanga kjarnann i
tilfinningum persénanna. Gratur verdur pannig ad taktvissri hreyfingu héfudsins asamt
nakvaeemum handabendingum og leikarinn fylgir akvednu mynstri hljomfalls pegar hann
fer med textann.™ bad eru pessi einkenni japanska leikhussins; hid dkvedna mynstur,
rytmi og hreyfingar sem Wilson tileinkadi sér, en slikt matti einnig greina i syningum
Brecths. Likt og i syningum Brechts eru pad ekki danseiginleikar kabuki sem Wilson
nytir sér i syningum sinum, heldur adeins groteskur og yktur leikstill sem einkennir

hreyfingar leikaranna.'®

Afturhvarf til fornra leiklistarhefda

Margir sjonrenir leikhuslistamenn Evropu gerdu tilraunir med japanska leikhtsformid a
undan Wilson. Fuchs krafdist endurvakningar a grundvallarlégun rytmiskra hreyfinga a
svidinu. Hann vildi gera leiklistina ad helgiath6fn og til pess var naudsynlegt ad
sameina leikara og ahorfendur. Hugmyndir sinar sotti hann til japanska leikhussins.
Vsevolod Mejerhold (1874-1940) vard fyrir ahrifum fra Fuchs og innleiddi taktvissar
hreyfingar og lagdi mikla aherslu a liti i syningum sinum. Mejerhold gerdi leikarann

hluta af koredgrafiskri honnun sinni med pvi ad notast vid stilfeerdar hreyfingar eins og

32 Holmberg, s. 28.

133 Rockwell, s. 53.

134 Masakatsu Gunji, The Kabuki Guide, pyd. Christopher Holmes (Tokyo, New York og London:
Kodansha International Ltd, 1987) s. 56-57.

' Tatlow, s. 174-175.
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bekktist i noleikhusinu.™ Eisenstein sotti einnig innblastur i japanska leikhishefd i sinni

listskOpun:

HIj6d-hreyfing-rymi-rodd eiga ekki ad fylgja (né liggja samhlida) hverju 6dru,
heldur hefur hlutverk peirra jafnt gildi [...] Japanir gefa einstokum pattum
leikhussins gaum, ekki sem 6samraemanlegum einingum i dlikum flokkum ahrifa
(& 6lik skynfaeri), heldur sem heildareiningum leikhdssins.*

Jean-Louis Barrault (1910-1994) sotti einnig innblastur til japanska leikhussins. Hann
hlaut freegd sina fyrir latbragosleik i Frakklandi, en hann starfadi baedi sem leikari og
leikstjori. Barrault var undir miklum &hrifum fra franska leikaranum og leikstjoranum
Jaques Copeau (1879-1949). Barrault sa fyrir sér hid fullkomna leikhis sem algjérlega
imyndadan heim, tjaningarfyllri en veruleikinn. bessi heimur vard til med samruna
stilfeerora venja sem fengnar voru Ur 6llum attum, allt fra commedia dell’arte til
japanska noleikhussins. Pessar hugmyndir urdu undirstada uppsetninga hans sem reiddu
sig eingdngu & latbragdsleik, sem tulka atti baedi persénur og umhverfi peirra, med
studningi fra korsong, ad heetti griska leikhussins til forna.™*® Af framanségdou ma pvi
ljost vera ad Wilson & sér marga ahrifamikla forvera i leikhusinu, en segja ma ad pratt
fyrir ad vera undir &hrifum hédan og padan, hefur honum tekist ad skapa sér sinn eigin
stil.

Latbragdsleikur er aberandi i syningum Wilsons. Maria Shevtsova, professor i
leiklistarfreedum, segir i bok sinni Robert Wilson, ad afar groteskar hreyfingar einkenni
leikstilinn i syningunum Wilsons. I umfjéllun sinni visar hin i hugmyndir Mejerholds

um hid gréteska sem hdn lysir svo:

[E]itthvad 6veent og sem vekur furdu og leetur pad sem vid pekkjum ar daglegu
lifi virdast skritid; eitthvad ykt og tilgerdarlegt sem jafnvel endurspeglar hag;
eitthvad sem, vegna beittrar og skerandi skerpu, veréur ad aberandi, reglulegu
og einkennandi verkfeeri til ad flytja bodskap og félagslega gagnryni.**

1 Tatlow, s. 171-172.

37 Eisenstein, ,, The Unexpected*, i Film Form: Essays in Film Theory, ritstj. og pyd. Jay Leyda (San
Diego og New York: Hartcourt Brace & Company, 1977) s. 18-27, s. 20. Frumtexti enskrar pydingar:
»Sound-movement-space-voice do not accompany (nor even parallel) each other, but function as elements
of equal significance [...] The Japanese regards each theatrical element, not as an incommensurable unit
among the various categories of effect (on the various sense organs), but as a single unit of theatre.“

138 Christopher Innes, ,, Theatre after Two World Wars*, i The Oxford Ilustrated History of the Theatre, s.
380-444, s. 409.

139 Shevtsova, s. 77. Frumtexti: ,,[A]s something unexpected and surprising that makes whatever is
everyday and familiar appear strange; something exaggerated and theatricalised that is open to sardonic
reflection; something that, by its sharp, even strident edge, makes an apparently purely formal feature an
instrument of moral and social criticism.*
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Mejerhold taldi ad list groteskunnar byggadi a:

[Altékunum & milli forms og innihalds. Adalahersla groteskunnar er ad setja hid
salfreedilega skor leegra svo ad viofangsefnid verdur adeins til skrauts. Pad er pess
vegna sem ad i hverju leikhisi sem hid groteska, sem er hénnunin i vidustu
merkingu, er radandi og pad allra mikilvaegasta (til deemis i japanska leikhasinu).
Svidsmyndin, byggingarform svidsins, og leikhUsid sjalft eru ekki adeins til skrauts,
heldur einnig latbragdid, hreyfingar, bendingar og stellingar leikarans. I gegnum
pessi prydi verda pau svo tjaningarrik. bad er vegna pessa sem ad pettir ar
dansinum bua i hinu gréteska.**
betta hreyfingakerfi, ef svo ma kalla, er rikjandi i Sonnettum Wilsons. A fyrri hluta
tuttugustu aldarinnar jokst ahuginn mjog i vestreenu leikhisi & likamlegri tjaningu.'*
Hugmyndin um likamleika eda imynd likamans er einnig mjog videigandi pegar talad er
um syningar Wilsons, hann litur sjalfur a svidsetningar sinar sem dansverk, dansinn
meetti kalla ,,likamlegasta“ listformid. Logmal dansins hefur sidan hrif & alla adra peetti
svidsetningarinnar med peim afleidingum ad ekkert er kyrrstett & svidinu hvorki
leikmunir né lj6s.*** Wilson skapar ramfraedileg mynstur med likémum og hreyfingum
leikarans. pad eru pessi undarlegu hreyfingarmynstur sem feera wilsoniska syningu fra
raunsainu og Yfir i hid strrealiska.

Likamlegt leikhus var sterkt einkenni ,hins fateka leikhlss“ Jerzy Grotowski
(1933-1999) og leikhéps hans, en hann leitadist vido ad enduruppgotva leikhis
helgisidanna sem glatast héfdu & Vesturléndum. I tilraunaleikhisi Grotowski var
aherslan 16gd & mikla ndkvemni i hvers konar hreyfingum leikarans, andlitum var
umbreytt i grimur einungis med pjalfun andlitsvédva og hvers kyns hljod urdu ad
tungumali leikhussins.**® Tilraunaleikhlsid og leikhis Wilsons deila mérgum hug-
myndum. | badum leikhisum er textinn adallega notadur sem éatylla fyrir leikreena
arvinnslu en ekki til ad segja sogu. Eins og Grotowski stydst Wilson vid sigilda texta

sem vestreenir ahorfendur atti ad kannast vid. Wilson er textanum samt tiltdlulega trar,

140 v/sevolod Mejerhold, ,, The Fairground Booth*, i Meyerhold on Theatre, ritstj. Edward Braun (New
York: Hill and Wang, 1969) s. 119-146, s. 141. Frumtexti enskrar pydingar: ,,conflict between form and
content. The grotesque aims to subordinate psychologism to a decorative task. That is why in every
theatre which has been dominated by the grotesque the aspect of design in its widest sense has been so
important (for example the Japanese theatre). Not only the settings, the architecture of the stage, and the
theatre itself are decorative, but also the mime, movements, gestures and poses of the actors. Through
being decorative they become expressive. For this reason the technique of the grotesque contains
elements of the dance.”

"I Trausti Olafsson, s. 86.

142 Shevtsova, s. 46.

143 Jan Kott, ,,Why Should | Take Part in the Sacred Dance?", i The Grotowski Sourcebook, ritstj. Richard
Schechner og Lisa Wolford (London og New York: Routledge, 1997) s. 134-140, s. 137.
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en pad er olikt pvi sem gerdist i leikhisi Grotowski, par sem textinn tok algjéorum
umbreytingum og vard par af leidandi aukaatridi i uppsetningum hans.**

Trausti Olafsson segir ad 6talmargur leikhaslistamadurinn i Evropu & fyrri hluta
tuttugustu aldar hafi leitad i fornar og horfnar leikhushefdir til pess ad finna nytt form
fyrir leikhds natimans.™* Markmid Craigs var til demis ad snua leikhdsinu aftur til
uppruna pess an pess pd ad apa eftir r6tum pess. Hann leit & sjalfan sig sem
endurskapara. pessa afstodu hafdi hann einnig gagnvart leikhasi annarra menningar-
heima en pess evropska, pad ma leita til framandi menningararfs og fortidarinnar til
bess eins ad skapa eitthvad nytt.**® Copeau atti sér pann draum ad leita aftur til upphafs
leikhaslistarinnar. Hann vildi endurvekja elisabetanska leikhusid, svipad og Wilson
gerir i Sonnettunum. Hann hof tilraunir med notkun & grimum og taldi ad med pvi ad
hylja andlit leikarans eda takmarka andlitstjaningu hans myndi likaminn ad sjalfu sér
skipa mun steerri sess i samskiptum og tjaningu. Mejerhold og Fuchs héfu ad syna
afpreyingarmenningu ahuga og leita innblasturs til latbragdsleiks, sirkussins, commedia
dell’arte, vaudeville og braduleikhussins. I grein sinni ,, The Fairground Booth*, i enskri
bydingu Edwards Braun, heldur Mejerhold fram mikilveegi skemmtikrafta a bord vid
latbragdsleikara, sagnamanna og sjoénhverfingamanna innan leikhassins. peirra leikhis
segir hann ad eigi sér stad & markadstorgum og i basum skemmtigarda. Eins og Fuchs &
undan honum, sidar Artaud og loks Wilson, reyndi Mejerhold ad losa leikhisid undan
skaldskapnum og endurskapa pad Gt fra sinum eigin tjaningarmoéguleikum.*’

Tilraunamennskan sem pekktist hja hépi avant-garde listamanna, sem Wilson
hefur oft verid talinn hluti af, & reetur sinar ad rekja til Russlands. Afrek listamanna
sosialismans urdu hvati fyrir framsaekna leikhuslistamenn & bord vido Mejerhold,
Alexander Jakovelitsj Tairov (1885-1950) og Eisenstein.*® Mejerhold hafdi mikinn
ahuga & allskyns skemmtanaformi Gr olikum attum sem hann nytti i syningum sinum.
Hann blés nyju lifi i evaforna peetti leikhissins eins og grimur og yktar stilfeerdar
hreyfingar.**® List leikarans, samkvaemt Mejerhold, félst i pvi ad losa sig vid Oll

ummerki umhverfis sins og velja sér grimu og buning sem attu ad undirstrika hafileika

4 Donald Richie, ,,Asian Theatre and Grotowski“, i The Grotowski Sourcebook, s. 144-151, s. 145-146.
5 Trausti Olafsson, s. 85.

1% Olga Taxidou, The Mask. A Periodical Performance by Edward Gordon Craig

(Amsterdam: Harwood Academic Publishers, 1998) s. 112.

" Drain, s. 154-155.

8 Innes (1995) s. 391.

9 Edward Braun, ,,Doctor Dapertutto 1908-1917“, i Mejerhold, Meyerhold on Theatre, s. 112.
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hans. Leikhdsid atti ekki ad endurspegla raunveruleikann heldur ad ykja hann og afbaka
med stilfeerdri leikteekni og urdu leikararnir eins og bradur i hdndum hans. Hann taldi ad
med pvi ad einbeita sér ad umgjordinni, pad er ad sviosmynd, arkitektar, latbragai,
hreyfingum og likamsstodum, geti leikhdslistin ordid tjaningarfull & nyjan leik.
Mejerhold sotti mikid i hefdir sem ekki voru stundadar i leiklist i Evrépu svo sem i no,
kabuki og austurlenskar bardagaiprottir. Hann taldi ad pad veeri égerlegt ad endurskapa
Lraunveruleikann* & leiksvidi og poétti mikilveegara ad reyna ad fanga kjarna leikhdssins
med imyndunarafli ahorfenda a sama hatt og gert var i kabukileikhisinu sem og i
leikhussi Wilsons. ™

Mejerhold préadi hugmynd sina um lifvélfreedi (bio-mechanics) sem var
&fingakerfi fyrir leikara. Markmid kerfisins var ad pjalfa baedi upp vidva- og
tilfinningasvorun leikarans, svipad og i pjalfun dansara. Kerfid einkenndist af peirri
hugsun ad leikarinn sé lifandi maskina, hreyfing i stad tilfinninga. Leikarinn atti ad losa
sig vid allar tilfinningar og virka eins og einhvers konar vél.** Hugmyndir Mejerholds,
sem sneru ad leikteekninni, komu einnig frd& commedia dell’arte, leikarinn atti ad hafa
vald & 6llum hreyfingum sinum og gjéroum, peer voru Uthugsadar og aldrei osjalfradar.
Mejerhold byggdi personuskdpun sina & personum commedia dell’arte, en i stad pess ad
einblina & salfreedilega eiginleika hverrar personu, lagdi hann aherslu & tilgang peirra
innan leikritsins.”* pessi adferd er i likingu vid peer adferdir sem Wilson notar i
efingaferli leikaranna i syningum sinum. Badir vilja peir ekki ad leikarinn tulki
persénuna sem hann leikur heldur eiga peir ad vera abstrakt og lata ahorfandann um
tulkunina.

Syningar Wilsons minna oft & leiksyningar Tairovs, sem var einn af leidandi
frumkvodlum rassneska leikhassins a fyrri hluta tuttugustu aldarinnar. Tairov gerdi allt
sem i hans valdi stod til ad brjétast undan hefdum hins hefdbundna leikhass. Leikarinn
var, samkvaemt Tairov, adalskapari leikhdssins. Hreyfingar leikaranna i syningum hans
minntu & hreyfingar i dansi, og latbragd og spuni voru aberandi a flétu einfoldu svidi.**

Tairov var oft sakadur um ad hafa meiri ahuga a fegurd en innihaldi vidfangsefnisins

*0James Roose-Evans, The Experimental Theatre: From Stanislavsky to Peter Brook (London,
Melbourne og Henley: Routledge & Kegan Paul, 1970) s. 23-25.

L Sama, s. 28.

152 Robert Leach, Makers of Modern Theatre: An Introduction, (London, New York: Routledge, 2004) s.
72.

153 Spencer Golub, ,, The Silver Age, 1905-1917%, i A History of Russian Theatre, ritstj. Robert Leach og
Victor Borovsky (Cambridge: Cambridge University Press, 1999) s. 278-301, s. 297.

45



sem hann setti & svid, en Wilson hefur einnig verid gagnryndur fyrir slikt hid sama.
Tairov atti sér pa hugsjon ad sameina leikhs nattralismans og leikhis taknsaisins.
Hann taldi purfa ad ,,leikhtsveeda leikhlsid“, pad er ad segja ad reyna ekki ad likja eftir
raunveruleikanum heldur ad gera leikhusido gervilegt. Pad myndi gerast, samkvaemt
Tairov, ef leikarinn og leikstjorinn fyndu og létu i 1jos ,,taktinn i athofninni*.*™* bessar
hugmyndir Tairovs minna & hugmyndir Wilsons um leikhuslistina. I leiklistarskéla
Tairovs var aherslan 16go a fimleika, dans, loftfimleika og spuna asamt framsogn og
framburd sem endurspegladist i uppsetningum hans.”™® [ kringum 1920 foér Tairov ad
skapa Ohlutsteett leikhisrymi sem heafdi til pess ad kalla fram taktvissar hreyfingar
leikarans.™® pad sem pessir prir leikhuslistamenn, Mejerhold, Tairov og Wilson, eiga

sameiginlegt er ad i skdpun peirra er formid mikilvaegara en leikritid sjalft.

154 Alexandr Tairov i Robert Leach, ,,Revolutionary Theatre, 1917-1930, i A History of Russian Theatre,
s. 302-324, s. 311.

155 | each (1999) s. 313.

158 Earl Ernst, ,, The Influence of Japanese Theatrical Style on Western Theatre®, i Educational Theatre
Journal, Vol. 21, Nr. 2 (Mai) (Baltimore: The Johns Hopkins University Press, 1969) s. 127-138, s. 135.
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11 Leikhasid byr i ryminu

Stefnumot leiklistar og arkitekturs

Wilson segir: ,,Leikhusid byr ekki i ordum. bad byr i ryminu.“*” Svidsetningar hans eru
audpekkjanlegar og pa einkum vegna peirra lita og forma sem einkenna svidsmyndir
hans. Wilson er fyrst og fremst arkitekt og pau ord sem koma upp i hugann pegar lysa &
svidsmyndum hans eru naumhyggja, ramfradi og ohlutstaed form. I hénnun sinni leggur

hann mikla &herslu & linur og liti og hannar sjaldnast raunsajar leikmyndir.

Eg er sjonraenn listamadur, ég hugsa i rymi. Flestir leikstjorar myndu tilka textann
med pér, paulreda merkingu hans. Ef pu sa&kist eftir pannig bladri, fardu &
bokasafnid og lestu bok. [...] Eg hef enga stefnu fyrr en ég hef tilfinningu fyrir
ryminu. Byggingarlistarformid er mikilvaegt i minni vinnu. Ef ég veit ekki & hvada
leid ég er, kemst ég ekki & afangastad.**®

Byggingarlist, straktdr, smidi, listaverk og form. Allt hefur petta svipada merkingu fyrir
Wilson og beiting hans a formum & ekki einungis vido um svidsmyndir hans, heldur
einnig peetti a bord vid laglinu i tonlist, ljésasulur og jafnvel formin og linurnar sem
likamar leikarans eda leikmunirnir mynda i ryminu. Leikhdsid, samkvemt Wilson,
snyst um samband &horfanda, rymis og leikara.*

Verk Wilsons hafa skirskotun i myndlist og segist hann vera undir miklum
ahrifum fra franska listmalaranum Paul Cézanne, sem tilheyrdi hopi postimpressjon-
iskra mélara. Wilson segir Cézanne hafa tekist ad einfalda og skyra pau form sem hann
malar i peim tilgangi ad bygging peirra og samsetning komi betur i 1jés. Hann kvedst
hafa leert margt af verkum Ceézanne, til demis i notkun & Iljosi, litum, rymi og
hornalinum. Undirst6duatridin og grunnurinn i verkum Cézanne sem og i verkum
Wilsons eru laréttar-, 16dréttar- og hornalinur.*®® Wilson lerdi af verkum Cézanne ad
heegt veeri ad skapa tilfinningu fyrir gridarstérum linum med pvi ad leika sér med

ramfraedileg form, linur og fleti, og pessar linur einkenna flestar svidsmyndir hans.

> Wilson i Holmberg, s. 122. Frumtexti: ,, Theatre doesn’t live in words. It lives in space.“

158 Sama, s. 77. Frumtexti: ,,I’m a visual artist. | think spatially. Most directors would have been
analyzing the text with you, discussing what it means. If you want that kind of chatter, go to the library
and read a book. [...] | have no sense of direction until | have a sense of space. Architectural structure is
crucial in my work. If I don’t know where I’m going, | can’t get there.*

159 Serge von Arx, ,, The scenographer as architect”, { Robert Wilson from Within, s. 210-222, s. 220.

10 Holmberg, s. 79.
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Wilson kys ad hafa mikid plass i kringum hvern leikmun og leikara, en hann segir:
»Rymid adstodar okkur vid ad sja. bvi meira rymi i kringum hlut, pvi betur sjaum
vig.“'et

Hugmyndafraedi og svidsmyndahdnnun Wilsons byggja, eins og i leikstil hans, &
hugmyndum forvera og fyrirmynda hans innan sjonleikhdssins. Craig var einn af peim
sem innleiddi kubiskan hugsunarhatt i leikhtsid. Hann folst i pvi ad skipta Ut raunsarri
baktjaldamalun fyrir skipan olikra forma og lita sem atti ad gefa til kynna andrumsloft
hvers atridis og endurspegla tilfinningar persénanna i stad pess ad draga upp
bokstaflega mynd af peim.** Leikmyndir Wilsons minna oft & leikmyndir Craigs sem
hannadi hreyfanlega skerma. Skermarnir myndudu form i ryminu med pvi ad sameina
byngd og léttleika. Tilfinningin um mikla haed og langar, haar linur & svidinu voru Craig
afar mikilveegar. Hinir hreyfanlegu veggir og gridarstoru sulur Wilsons hafa svipud
sjonreen &hrif og skermar Craigs.'®

181 Wwilson i Holmberg, s. 146. Frumtexti: ,,Space helps us see. The more space around an object, the
better we see.*

162 Glynne Wickham, A History of the Theatre (London: Phaidon Press Limited, 1985) s. 229.

163 T islensku leikhsi er pad adallega leikmyndahéfundurinn Gretar Reynisson sem er undir sterkum
ahrifum fra Craig i hdnnun sinni. bad matti til deemis sja ahrifin i leikmynd sem hann gerdi fyrir
Ragnheioi, islensk 6pera sem frumsynd var i Hérpunni 1. mars 2014. Einnig métti sja ahrif fra Craig i
leikmynd Gretars sem hann hannadi fyrir Pétur Gaut, syningu bjodleikhissins fra arinu 2006.
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Veggirnir og stlurnar hja Wilson, minna einnig a svidsmyndahénnun Appia, en hann
kannadi samhengid & milli prividdar byggingarlistarinnar og tvividdarmynda og
bakgrunna i ryminu, eda med 6drum ordum, samhengid a milli dyptar og yfirbords.*®
Appia spadi fyrir um pad ad leiktjaldaméalarinn myndi hverfa af sjénarsvidinu og ad
lysingin myndi jafnvel taka til fulls vid af leikmyndinni. Appia potti leiktjaldamalning
trufla pd &herslu sem hann taldi ad etti ad liggja svo til alfarid hja leikaranum.
Veggirnir sitthvoru megin i tvividd possudu, samkvaemt Appia, illa vid leikarann sem er
i prividd. Svidsmyndin atti ekki lengur adeins ad vera malverk eda bakgrunnur, heldur
atti han ad vera framlenging & hreyfingum leikarans og pannig yréi han likamleg.®® bvi
sem Appia lysti er ndkveemlega pad sem Wilson tekst ad gera i sinum svidssetningum.
Appia krafdist einfaldrar leikmyndar og svidid atti ad einkennast af mérgum mishaum
flotum med stigum og 6likum halla.’®® [ grein sinni, ,,Erfahrungen mit dem Theater und
personliche Uberlegungen®, fra arinu 1921, sagdi Appia ad pad sem leikarinn segir eda
syngur sé ekki eins mikilveegt og hvernig hann skilar pvi til dhorfenda; formid og

midillinn skipta, samkvemt pvi, meira mali en pad efni sem midlad er.

imyndunarafl skaldsins eda leikstjorans, po pad sé komid fra textanum, & ekki ad

vera upptokin ad tilurd leikmyndarinnar; heldur verdur hian alltaf og eingéngu ad

eiga reetur ad rekja til edlis hins ljodreena og hljomfagra texta. Tonlistin raedur

umbreytingunni i timalengd, og i gegnum pad, ryminu.*®’
pessar hugmyndir Appia enduréma i hugmyndum Artaud sem sagdi pad bla i
hefileikum leikstjérans ad finna peatti sem hafa stil verksins og ad leiksyning felist i
byggingarlistinni fremur en i ordunum. Leikstjorinn & ad gleyma textanum, gleyma
leikhusinu, pegar hann hannar svidsmyndina. Til pess ad pad takist verdur leikstjorinn
ad snua aftur til hins dulreena og losa sig vid alla raunsaja hugsun. Hann a ekki ad vera
trar textanum og pannig pjéna héfundinum, pvi sérhver texti felur i sér 6tal moguleika.
Pess vegna & leikstjorinn ad leita andans i textanum en ekki bokstafsins.'®® Artaud sagoi

i bréfi sem hann ritadi til sirrealiska ljéoskaldsins René Daumal arid 1931:

1%4 Shevtsova, s. 54.

165 Beacham, s. 4.

1% Sama, s. 4.

17 Appia, ,, Theatrical Experience and Personal Investigations (1921)*, s. 22. Frumtexti enskrar pydingar:
,» T he imagination of the author or the director, although stimulated by the verbal text, should not be the
source of scenic conception; that must always and entirely derive from the nature of the poetic-musical
text. Music determines modifications in time duration and, through that, in the space.*

188 Artaud, ,, The Evolution of Set Design®, i Artaud on Theatre, s. 13-16.
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Og ennpd, virdist franska leikhlsinu 6feert ad losa sig undan ofhlédnu rymi og
aldrei missa dhugann & hirdsamkomum, reynt var i &kvednum léndum i Evropu
fyrir strid (sérstaklega i Pyskalandi) og i Russlandi sidan i stridinu ad endurskapa
tapadan dyroarljéma leikhusuppsetninga. Ballet Russes hefur sndid sér aftur ad
upplifun lita & svidinu. Og hédan i fra, pegar vid svidsetjum leikrit aftur, verdum
vid ad gera rad fyrir naudsyn & sjonreenu samraemi, alveg eins og eftir Piscator,
veroum vid ad gera rad fyrir virkri og métadri naudsyn hreyfinga, alveg eins og
eftir Meyerhold og Appia, verdum vid ad gera rad fyrir hugmyndum um
byggingarlist i svidssmyndum sem ekki eru einungis notadar i peim tilgangi ad
dypka heldur lika til ad haekka, og ad beta vid bdknum og umfangi i stad flats
yfirbords og trompe-I'zil.**°

Wilson sa sjalfur um svidsmyndahénnun i Sonnettum Shakespeares, med adstod fra
sviosmyndahonnudinum og arkitektinum Serge von Arx. Wilson segist alltaf sja fyrir
sér formid fyrst pegar hann setur upp leikrit, hann byrjar & sjonraeenum struktur verksins,
adur en hann hefur kynnt sér innihald leikritsins. pegar straktarinn er kominn, pa veit
hann hvert innihald verksins verdur. Von Arx fjallar um svidsmyndahénnun i
syningum Wilsons i bokinni Robert Wilson from Within. Hann fjallar um hversu oft
hurdir koma vid sdgu i hénnun Wilsons og hve miklu mali peaer skipta. Wilson segir

sjalfur ad byggingarlistin sndist um innganga.

Upplifun rymis byggir ad miklu leyti & hvernig ég geng inn i pad. Hugmyndin um
ad ,,ganga inn i* er upphafspunktur upplifunar i prividu rymi, og pvi mikilvegur
pattur i 6llum syningum. betta veldur augljésri tviskiptingu, vegna pess ad pad ad
ganga inn i eitt rymi pydir ad pad purfi ad yfirgefa annad. bessi pydingarmikla hlid
hverra rymisumskipta veldur pvi ad aherslan verdur enn meiri & 6rofid samhengi a
milli tima og rams.*"*

Sa upplifun sem inngangar eda pad ad ganga inn i rymi veitir, segir von Arx ad sé hin

leikraena hlid byggingarlistarinnar. bad ad ganga inn i svidsrymid varir adeins andartak

189 Artaud, ,,To René Dumal (draft of a letter) (1931) i Artaud on Theatre, ritstj. Claude Schumacher og
Brian Singleton (Chicago: Ivan R. Dee, 1989) s. 63. Frumtexti: ,,And yet, while French theatre seems
unable to escape from a stuffy room and never exceed the interest of a court session, an effort was made
in certain European countries before the war (particularly in Germany) and in Russia since the war to
restore a lost lustre to theatrical production. The Ballets Russes have returned the feeling of colour to the
stage. And from now on, when we stage a play, we will have to reckon with the necessity of visual
harmony, just as, after Piscator, we have to reckon with the dynamic and plastic necessity of movement,
just as, after Meyerhold and Appia, we have to reckon with an architectural concept of décor used not
only in depth bul also in height, and employing masses and volumes instead of flat surfaces and trompe-
I'eil .

% Holmberg, s. 84.

1 \on Arx, s. 218. Frumtexti: ,, The experience of a space depends to a great extent on how | enter it.
The notion on ,,entering* is the starting point of the three-dimensional experience of a space, and thus a
significant element of any performance. This produces an obvious dichotomy in that entering one space
means leaving a previous one. The crucial aspect of any spatial transition emphasizes the continuity of
space and time.*
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og i peirri athofn segir hann ad arkitektar og leiklist meetist og verdi ad
svidsmyndahonnun. Wilson kannar Kkjarna byggingarlistarinnar og heimspekilega
merkingu hennar i skdpun sinni. Hann gerir pad a pann hatt ad hann sviptir sérhverju
lagi af hverju tilteknu atridi og endurmotar kjarna pess. Von Arx segir verk Wilsons
kanna stodugt peer hlidar par sem byggingarlist og leiklist metast og sameinast.
Byggingarlistin og leiklistin skipta jafnframt um hlutverk, pad er ad segja svidsmyndin
verdur ad leikara og leikarinn gegnir hlutverki svidsmyndarinnar, og peer eiga jafnvel i
samraedum. | Sonnettum Shakespeares akvadu peir Wilson ad kanna betur hugmyndina
um innganga i leikhasinu. 1 sonnettu XV er & svidinu hvitur kassi Ur vidi med
inngdngum og dyrum af ymsu tagi, baedi laréttum og lodréttum. Fyrir Wilson stendur
I6drétta linan, sem hann segir ad leidi til midju jardar, fyrir timann og larétta linan
tdknar ram. Linurnar eru hé&dar hvor annarri, énnur er ekki til &n hinnar. Per eru
forsenda alls skdpunarverks Wilsons og segir von Arx ad haegt sé ad tulka verk Wilsons
einungis med pvi ad ryna i laréttar og l6dréttar linur og hvernig peer tengjast og proast i

gegnum syninguna.*”

2 ¢ theater

Hlidarveggirnir i sviosmynd Sonnettanna eru gerdir ur atta flekum i fullri haed sem
opnast i att ad midju svidsins. I fyrsta hluta syningarinnar opnast flekarnir hver fyrir sig
eins og dyr og pjona hlutverki innganga a hvitlokkudum veggjum sem leikararnir ganga

12 \/on Arx, s. 220-221.
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i gegnum inn & svidid. begar lida fer ad midju leiksyningarinnar opnast og snuast
flekarnir einn af 6drum par til biksvort flauelsaferd bakhlida peirra verdur sjdanleg og
hvitt svioid umbreytist i svart tdmardm. bvi nast virdast veggirnir leysast upp og verda
ad engu 6dru en fylkingu dyra. A einhverju augnabliki i syningunni snlast veggirnir svo
ad ahorfendum, sem snyr hugmyndinni um dyr sem hreyfanlegan hluta veggs a hvolf,
bvi pa verdur allur hlidarveggurinn ad einni dyr. bad ma lita & dyr sem leikreenan part
veggjarins og mikilveegi peirra i sviosmyndum Wilsons mé etla ad sé vegna pess ad par

maetast einmitt leiklistin og arkitektdr.'”

Buningur sem leikari, andlit sem grima

»Buningur er leikari, persona, leikrit i samhengi eins og leikhis sem stédugt Ureldist.
Buningur varir [...] eina kvoldstund.“*™ betta segir italski baningahénnudurinn Jacques
Reynaud, sem hefur att langt og farseelt samstarf vid Wilson, en hann hannadi
buningana i Sonnettum Shakespeares. Reynaud hefur hannad bdninga i 6llum peim
syningum sem Wilson hefur sett upp i Berliner Ensemble; Leonce og Lena, Vojtsek,
Wintermarchen (Vetrareavintyri), Tuskildingsoperunni og Lulu. Medal annarra syninga
ma nefna Pétur Gaut, Life and Death of Marina Abramovic (Lif og daudi Marinu
Abramovic) og Il ritorno d’Ulisse in Patria (Odysseifur snyr aftur til sins fédurlands).'™

Hlutverk bdninga i wilsonisku leikhusi hefur jafnt gildi og allir adrir peettir
leikhlssins. Reynaud segir ad buningarnir verdi ad hafa skarpar linur og hrein form og
aod efnin verdi ad vera einlit. Vegna pess ad kynjunum er vixlad i Sonnettunum potti
Reynaud mikilvaegt ad leggja ekki aherslu a pessa vixlun med buningum sinum, pad er
ad segja hann hannadi bdningana eins og um enga vixlun veeri ad reda, kvenbuninga
fyrir konur og 6fugt. Hann taldi petta mikilveaegt svo ad svidsetningin yrdi ekki eins og
ein stor dragsyning.' Litavalid felur i sér kalda liti, yfirleitt hvita, svarta, blatona,
fidlublda eda rauda. Buningarnir eru svo gerdir lifandi med lysingu Wilsons.*”

13 \on Arx, s. 220.

174 Jacques Reynaud, ,,A costume is an actor”, i Robert Wilson from Within, s. 245-251, s. 250. Frumtexti:
,»A costume is an actor, a character, a play in a context like theatre that seems more and more outdated.
Costume lasts [...] the length of an evening.*

17> Sama, s. 245.

176 Sama, s. 246.

" Sama, s. 248-249.
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Bdningarnir eru flestir hvitir og svartir i Sonnettunum ad undanskildum bdningum

Elisabetar I og Il sem eru raudir og drengjanna sem eru i graengylltum baningum.

2 theater

Allir buningarnir gefa til kynna ad peir séu fra elisabetanska timanum, tima
Shakespeares. betta er ekki i fyrsta sinn sem buningarnir i syningum Wilsons visa i
bennan tima pvi svipad pema matti medal annars sja i Orlando, Hamlet: einleikur og
Vetraravintyri. Buningarnir i Sonnettunum eru storir i snidum, med afar yktar mjadmir
og mitti, harkollur og stora kraga. Fyrir vikid verda peir likt og skalptarar og leikararnir
sem klaedast peim minna enn frekar en ella & leikbradur Craigs.
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I grein sinni ,’Shakespeares Sonette’ sind ein Traumspiel, segir pyski leiklistar-
gagnrynandinn og bladamadurinn Ridiger Schaper, ad Reynaud hafi tekist ad skapa
ndraugalega lj6dagrimu® med buningum sinum og gervum. P& & hann vid ad hver
persdéna verour ad samruna fyrirfram gefinna hugmynda ahorfenda um personur
Shakespeares, leikkonan Inge Keller verdur pvi i gervi sinu ekki adeins ad Shakespeare
sjalfum, heldur einnig ad Lé konungi, Prosperd, Ariel og Hamlet eldri.*™

Andlit leikaranna i syningum Wilsons eru hvitmalud med svortum linum. pad
ma segja ad andlitsmalningin sé ordin eitt helsta einkenni wilsonisks leikhuss. Reynaud
segir andlitsmalninguna pjona akvednum tilgangi i syningum Wilsons, hun er til pess ad
yta undir linur andlitsins og pa sér i lagi augu leikaranna. Fardinn hefur jafnt gildi & vid
baningana, han verdur hluti af peim.*”® Afgerandi andlitsmalning er eitt af einkennum
kabukileikhussins. bar ma sja sterkar linur méaladar i andlitin, svartar linur med oftast
annad hvort raudum eda blaum lit, & hvitum grunni. Andlit kabukileikaranna voru
upprunalega malud hvit pvi talio var ad pau sajust betur ar salnum. Litirnir i andlitinu
takna akvednar tilfinningar, til deemis stendur raudi liturinn fyrir styrk og dyggo
personunnar, en sa blai fyrir illsku. Leikarar tja sig med andlitinu & afar sjonraenan hatt
og ykir andlitsmalningin svipbrigdin. Harkollur gegna einnig mikilveegu hlutverki i

178 Riidiger Schaper, ,,’Shakespeares Sonette” sind ein Traumspiel“, i Der Tagesspiegel (14. april) (Berlin,
2009) 5. 1-3, 5. 2.
19 Reynaud, s. 247.
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kabuki og skipta leikarar um harkollu til ad gefa til kynna dlikar tilfinningar hja

personunni sem peir eru ad talka.™

Margir leikhuslistamenn sem 16gdu aherslu & hid sjonraena i list sinni alitu grimur og
andlitsfarda pjona mikilveegum tilgangi i leikhusi framtidarinnar. Appia vildi hylja
andlit leikarans med malningu til ad andlitsdreettir hans sajust ekki. Hofudleikskald
taknsaisstefnunnar, Maurice Maeterlinck, harmadi tilvist likamlega leikarans i
leikhusinu. Hann vildi nota grimur til ad hylja andlit hans og leikhdsid att ad vera stadur
frioar og fegurdar an allra tara.™™ Maeterlinck hafdi i fjolda ara hrifist af heimi
leikbradunnar. prétt fyrir ad leikbradur hafi verid notadar i leikhasi um langan aldur i
Evropu potti Maeterlinck list leikbradunnar na hamarki i austurlensku leikhdsi.
Leikbradurnar voru af tveimur heimum, hinum raunverulega og hinum éraunverulega,
heegt var ad umbreyta peim i hvad sem var, hvenaer sem var. bar gatu verid gudir,
menn, dyrlingar og syndarar. | bunrakuleikhtsinu i Japan voru hreyfingar peirra eins og
hja draugum og andlit peirra malud & sérstakan, omennskan hatt. Galdur
braduleikhassins, samkveemt Meaterlinck, var sa ad bradurnar voknudu til lifsins pegar
ahorfendur endurvérpudu 6medvitad anaegju sinni yfir & leikbradurnar. Pad sem heilladi
hann sérstaklega var ovirkt, opersonulegt, vélrent og fjarrent yfirbragd leikbradunnar.
Hann sa samsvorun i brddunni og manneskjunni, bddum er stjornad af ytri 6flum en
badar eru 6medvitadar um ad paer hafi enga stjorn a sinu eigin lifi.*®? Leikarar Wilsons
minna & pad sem heilladi Meaterlinck vid japonsku leikbradurnar, peir eru

Opersonulegir og fjarreenir.

180 Gunji, s. 39-41.

81 Ernst, s. 128.

182 Bettina Liebowitz Knapp, Maurice Maeterlinck (Boston: Twayne Publishers: A Division of G. K. Hall
& Co., 1975) s. 77.
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Craig hof ad nota grimur i sidari svidsetningum sinum og taldi ad peer veeru
vopn gegn naturalisku leikhasi. Samkvaemt Craig kemst leikarinn sjaldnast hja pvi ad
skapa salfraeodilegt ferli innra med sér, sem hann gerir svo synilegt og trianlegt med
svipbrigoum sinum. Notkun grimunnar atti ad frelsa leikarann Gr vidjum nataraliskra
svipbrigda jafnt sem sinni eigin sjalfsmedvitund. A sama tima atti griman ad leida
leikarann i att ad hinum taknrena leikstil sem einkennist af stilfeerdum og 6gudum
hreyfingum likt og i noleikhusinu. Craig taldi mikilveegt ad leikhdsid attadi sig & pvi ad
leikarinn veeri ekki 6daudlegur en griman geeti lifad ad eilifu.*®® Craig vildi ad grimurnar
sinar steedu fyrir salreent astand eda sidferdislega eiginleika eins og 6tta, vorkunn eda
stolt, dlikt grimum commedia dell’arte sem tédkna akvednar samfélagstypur. Notkun
grimunnar Gtilokadi einnig personulegar tilfinningar og sjalfselskuna sem gerdi
leikarann ad 6haefum efnivid til ad vinna med ad mati Craigs. Draumur hans var pé ad
né ad pjalfa leikarann pannig ad hann geeti tileinkad sér eiginleika grimunnar, an pess ad
bera hana, og ad leikarinn geeti tjad tilfinningar med spennu i andlitsvddvunum einum
saman.'®

I leikhasi Wilsons ma sja hinum ymsu grimum bregda fyrir, annars vegar eru
bad alvoru grimur, eins og trollshdéfud i Pétri Gaut eda hin ymsu dyrshéfud i Les Fables
de la Fontaine (Damisdgum uppsprettunnar).’®> [ fyrstu sonnettunni i Sonnettum
Shakespeares kemur einn leikari fram med lambshéfud og er pad eina griman i
syningunni. EKki er alveg ljést hvada tilgangi henni er &tlad ad pjona innan
syningarinnar, 6drum en fagurfraedilegum. Pad ma po segja ad allir leikararnir beri
nokkurs konar grimur, pvi fardinn sem pekur andlit peirra virkar eins og grima. pad er
til deemis erfitt ad koma auga a kyn leikaranna undir pykkum fardanum og geetu peir pvi

alveg eins borid grimur.

183 sang-Kyong Lee, ,,Edward Gordon Craig and Japanese Theatre*, i Asian Theatre Journal, Vol. 17, Nr.
2 (Haust) (Havai: University of Hawai’i Press, 2000) s. 215-235, s. 224.

8% Innes, (1998), s. 122.

185 Shevtsova, s. 60.
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2 ¢ theater

Eins og fram hefur komid hafa leikhuslistamenn tuttugustu aldarinnar gjarnan sott i
fornar leikhashefdir i listskopun sinni. Tradleikur er elsta eftirlifandi form leikhds-
listarinnar. Hinn hefdbundni trudur var oftast med hvitmalad andlit en i seinni tid hefur
hann hlotid margar Olikar birtingarmyndir, til deemis var tradurinn fyrirmynd
kvikmyndaleikarans og leikstjorans Charlie Chaplin. | elisabetanska leikhasinu birtist
tradurinn ymist sem flon, svikahrappur eda hirdfifl. I gamanleikjum Shakespeares, eins
og til demis i Sem ydur poknast, ma sja birtingarmyndir tradsins badi i vitlausa
sveitadrengnum Villa, i djo6fullega heimspekingnum Jakobi og atvinnuhirdfiflinu
Profsteini.’® Eina helstu birtingarmynd tradsins hja Shakespeare ma sja i persénum
hirdfiflsins sem kemur fyrir i fjoldamdrgum leikritum hans. Tradurinn birtist i faeinum
verkum Brechts asamt notkun hans & grimum, medal annars i Der gute Mensch von
Sezuan (GOAu salinni i SesGan). Copeau setti & svid natimauppfeerslur af commedia
dell’arte og sotti jafnframt innblastur i sirkustradinn.® | Sonnettum Wilsons kemur
hirdfifl Shakespeares fyrir og visar Wilson pvi baedi i elisabetanska leikhusid og
jafnframt i eina pekktustu persénu Shakespeares, fiflio i Lé konungi, sem og audvitad i

onnur flén i verkum skaldsins.

186 Studst er vid pydingu Helga Hélfdanarsonar & néfnum perséna i Sem ydur poknast, William
Shakespeare, Leikrit VII, pyd. Helgi Halfdanarson (Reykjavik: Mal og menning, 1991) s. 9.
87 Innes (1995) s. 407.
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2 ' theater

PO margar personur sem fram koma i Sonnettum Shakespeares séu torradnar pa er
tilgangur annarra augljés. Persdna Elisabetar drottningar, badi | og Il, pjona kannski
ekki tilgangi tengdum textanum en Elisabeturnar tveer eru augljés skirskotun i
elisabetanska leikhusid. A peim tima var leikhusid afar mikilveegur afpreyingarmidill

konungshirdarinnar og hinn svokalladi hirdsjonleikur dregur nafn sitt padan.

2 " theater
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Hirdsjénleikur Wilsons

Svidsetning Wilsons a Sonnettum Shakespeares er i formi einhvers konar ensks
hirdsjonleiks. Hann tidkadist vid ensku hirdina og & medal adalsins & sextandu og
sautjandu Old. Hirdsjonleikur, sem var medal annars settur & svid fyrir Elisabetu
drottningu, samanstdd af Ijodleik, tonlist, dansi, margbrotnum baningum og
tilkomumikilli svidsmynd. Vidfangsefni og personur slikra sjonleikja voru idulega

taknsdgulegar og godsagnakenndar.*®

2 theater

Uppsetning Wilsons likist fremur 1j6di i anda rémantikurinnar en hefdbundnu leikhusi.
Myndirnar a svidinu fara med ahorfendur handan vid hulu ordanna og auka ahrif texta
sonnettanna fyrir vikid, og hver sonnetta verdur likt og malverk.

Holmberg telur leyndardominn & bak vid list Wilsons felast medal annars i
andsteedum,; larétt/16arétt, pagnir/hljod, 1jos/myrkur, gamanleikur/narmleikur, gréteskt/
heilaglegt og raunverulegt/faranlegt. Med pvi ad setja fram andstedur faer Wilson
ahorfendur til pess ad bera saman tvo oélika peetti sem standa fyrir pad gagnsteda i
hvorum 6drum. Andstedupdrin eru afar aberandi i Sonnettunum. Svidsmyndin sem og
leikararnir eru ymist skuggamyndir eda peer eru lystar upp og pad hefur mikil sjonraen
ahrif. Heilagleikinn birtist til deemis i notkun Wilsons & litum sem eru ymist hvitir,
gylltir eda blair asamt visunum i Bibliuna, en gréteskuna er ad finna i pattum & bord vid
bukhljéo, slagsmal og a&rslagang. Verkid sjalft verdur einnig ad andstedupari pvi pad

verdur gamansamt i harmleiknum. Wilson segir ad pvi einfaldara sem formid er pvi

188 The Encyclopedia of World Theatre, s. 184.
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fléknari verda aukamerkingarnar i verkinu og samkvemt Holmberg byr ségupradur
svidsetninga Wilsons i uppbyggingu rymisins.*®

Nota ma ordin imyndun, draumar, faranleiki og dulud, til pess ad lysa
wilsoniskri leiksyningu. Hid faranlega i verkum hans einkennist af furdulegum myndum
og samsetningu hluta sem undir hefébundnum kringumsteedum eiga ekki saman.
Katherine Arens, préofessor i bokmennta- og kynjafraedi vid Haskolann i Texas i Austin
segir i grein sinni ,,Robert Wilson: Is Postmodern Performance Possible?”, ad svid
Wilsons verdi ad sérstokum stad par sem furdulegir en hversdagslegir hlutir hafi gert
innrés.* [ Sonnettunum ma til deemis sja afar 6venjuleg samstaedupor birtast & svidinu
svo sem kuluhatt og bensindelur, engil og kabarettklaedskipting. Kabid er heldur ekki
s& sem vid hofum imyndad okkur pvi hér er hann feitur, midaldra karlmadur med skalla,
bumbu, stér eyru og agnarsmaa vengi. bessi birtingarmynd er reyndar hefdbundin satira
a4 Kubid og er algengt minni i vestreenni menningu, svo sem i gamanleikjum og
teiknimyndaségum. Vid sjaum marga hversdagslega hluti, sem virdast ekki tengjast a
neinn hatt, eins og risastéran flugnaspada sem andsteedingurinn hefur i héndum sér, i
sonnettu XLIV hangir ram ur loftinu og i sonnettu XX sprautar ungi drengurinn sig med
storri sprautu & medan Dimma lafdin syngur. Petta atridi minnir nokkud a lokaatridi i
leikriti Shakespeares, Romed og Juliu, pvi s& ungi virdist vera ad sprauta i sig eitri.
Georgette Dee og engillinn hafa allskyns leikmuni med sér, pau skylmast & einum stad
med spergli; spergilinn tengir hdn vid vorid og vorid vid astina, i 6dru atridi bordar
engillinn jardarber en sidar gefur Dee honum brjost.

Pegar hinar oliku myndir, r mérgum mismunandi attum, sem veitt hafa Wilson
innblastur i skdpun sinni, koma saman, 6dlast paer sjalfstedi frd uppruna sinum i nyju
listaverki sem hann skapar.'** pad eru pessar sjonreenu myndir sem hafa mérg hlutverk i
syningum hans og Ur peim skapar hann sjonraent kerfi. betta kerfi byggir a mérgum
6likum og éskildum pattum svidsetningarinnar sem verda ad eins konar sjonrenum
svipmyndum. David Bathrick, professor i pyskum freedum, leikhds- og dansfreedum vid
Cornell Haskdlann i New York, segir i grein sinni, ,,Robert Wilson, Heiner Muller and

the Preideological“, ad syningar Wilsons séu sjonren og brotakennd klippimynd sem

189 Holmberg, s. 85.

1% Katherine Arens, ,,Robert Wilson: Is Postmodern Performance Possible?, Theatre Journal, VVol. 43,
Nr. 1 (Mars) (Baltimore: The John Hopkins University Press, 1991) s. 14-40, s. 27.

91 Holmberg, s. 92.
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buin er til ar ad pvi er virdist 6tengdum pattum svidsetningarinnar. Klippimyndin verdur
til ar litlum atburdum, hreyfingum, myndum, félki (fremur en persénum) og ad pvi er
virdist tilviljanakenndum hlutum (fremur en leikmunum).**

I Sonnettum Wilsons koma hinir ymsu hlutir fyrir sem i fyrstu virdast vera
oskildir en vid nanari athugun tengjast saman & einn eda annan hatt, vid sjaum bilflak og
pbrihjol (fararteki), einnig birtast okkur bensindalur sem hafa pa tengingu vid bilflakid.
I einu atridinu blasir vid okkur stort tré sem er i andst6du vid farartaekin,
nattara/menning, Kabid svifur/hleypur um svidid en pad er lika annar engill sem kemur
okkur fyrir sjénir, hann stigur a stokk asamt Georgette Dee & milli atrida. Lambshofud

geeti verid visun i Bibliuna sem og ad sjalfsogdu Eva sem hefur i hendi sér snék og epli.

2  theater

Ad lokum eru pad svo sjonrenar endurtekningar sem mynda heildarbygginguna i
sviosmyndum Wilsons. Myndirnar sem birtast a svidinu veita ahorfendum salraena
innsyn inn i hugarheim persénanna & svidinu, sem peir annars hlytu i raunseerri talkun
leikaranna. Pessar myndir yta undir tAknmyndirnar og allegériuna sem pegar eru til
stadar hverju sinni.*”®* Von Arx segir: ,,Og & sama hatt og abstrakt texti hefur not fyrir

raunveruleg ord vinnur svidsmyndahdénnun med raunverulegar og akvednar myndir til

192 Bathrick, s. 68.
1% Holmberg, s. 99.
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ad mota umhverfio sem er abstrakt.“*** Hann segir ad sviosmyndahénnun Wilsons sé i
grundvallaratridum abstrakt og bendir & ad pad ad horfa & wilsoniska syningu sé eins og

fara i andlegan leidangur sem er algjorlega 6hlutstaedur.*

2 ' theater

Likt og Wilson notadist Fuchs vid flatt yfirbord/svid til pess ad stilla upp & méti likama
leikarans i svidsetningum sinum. Hann sottist eftir pvi ad undirstrika prividd leikarans
med pvi ad setja hann inn i einfalda svidssmynd sem svipadi til svids kabukileikhussins. I
japonsku leikhasi pjona litir og ljos peim tilgangi ad yta undir leikhaséahrifin. No og
kabuki eru leikhusform &n allrar sjonblekkingar, svidid er einfaldlega svid og leikarinn
kemur fram sem leikari an tilfinningalegrar tulkunar, likt og bruda. Fuchs vildi ad
sviosmyndin hefdi enga sdgulega skirskotun né tengingu vid raunveruleikann heldur atti
han fremur ad lysa akvednu andramslofti verksins.**® Vissir litir eru einkennandi i
syningum Wilsons, oft & tidum er svidid tomt en einn litur pekur bakgrunn svidsins.
Wilson sakir liklega hugmyndir sinar um leiksvidid til Fuchs og Copeau. Sa sidarnefndi
endurhugsadi leiksvidid sem leikrymi og vildi stripa leiksvidid af ollu drasli, allri
6naudsynlegri syndarmennsku og allri haveerri og ofhladinni framségn. Hann krafdist

bess ad hafa svidid autt.” Leikarinn var adalatridid i syningum Copeau, hver hreyfing

%4 Von Arx, s. 212. Frumtexti: ,,And in the same way that an abstract text can make use of concrete
words, scenography operates with concrete and distinct images to give shape to an abstract environment.
195

Sama, s. 217.
19 Oscar G. Brockett og Franklin Hildy, History of the Theatre (Boston: Allyn and Bacon, 1968) s. 572.
197 Esslin (1995) s. 376.
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leikarans var Gtvalin sem audgadi merkingu hennar. Les Fouberies de Scapin (Svik
Scapins) eftir Moliere var ein af pekktustu syningum Copeau, leikritid var sett upp a
audum svidspalli ar vidi sem stod fyrir midju svidsins. Beint fyrir ofan svidio héngu ljos
sem myndudu prihyrning og voru synileg ahorfendum. Eins og a svidi kabukileikhussins
gat svidspallurinn verid allt i senn heimili, holl, vigvéllur, gardur og vatnsbol. A sama
hatt og i kabuki krafdist leikmyndin afar likamlegan leik fra leikurunum sem
einkenndist af miklum hreyfingum og snerpu.'*® Svidid i Sonnettum Shakespeares er ad

mestu autt likt og hja Copeau.

2 ' theater

Svidsetning Wilsons & Sonnettunum gerist a 6éreedum tima & 6reedum stad og pad er
draumkenndur og avintyralegur heimur sem birtist ahorfendum & svidinu. Wilson visar

stodugt i fyrri verk sin, en sdomu myndir birtast aftur itrekad i 6likum verkum hans.

19 Roose-Evans, s. 55.
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I sonnettu XXIX birtast & svidinu tveir skjair med somu hreyfimyndinni: kona gengur
inn gang, ungur drengur drekkur mjolk ar glasi, konan brynir hnif sem han stingur svo
drenginn med. Undir hljomar séngur Dimmu lafdanna.

Undantekningarlaust koma fyrir dkvedin minni i leikhasi Wilsons. Urhrakid,
sem i Sonnettunum er skaldid sjalft, er utanvelta og & ekki heima i peim heimi sem
birtist a svidinu. Ferdalag eda langferd i tima og rami kemur idulega fyrir og pa yfirleitt
i einhvers konar farartaeki, hér birtast tvenns konar farartaeki, annars vegar tvo prihjol og
hins vegar klesstur bill (ferdalagid er a enda). Svidsmyndir Wilsons syna aldrei hvernig
hlutirnir eru heldur vekja peer upp imyndunaraflid med pvi ad gefa eitthvad i skyn sem
ekki er beint haegt ad koma auga 4.'*

199 \/on Arx, s. 216.
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Bladamadurinn og gagnrynandinn David Jays bendir & i grein sinni ,,Robert, Rufus,
Shakespeare: together at last”, ad bilhrakid sem birtist okkur i Sonnettunum mali mynd
af astinni sem tilfinningalegu bilslysi. Hann segir jafnframt ad Sonnetturnar gefi til
kynna ad astin neerist & éstjornlegri porf okkar til ad skada okkur sjalf.2®

Yfirleitt ma sja nattaruna i einhverri mynd & svidinu og pa sér i lagi tré eda
dyr.?* [ Sonnettunum er pad tréd ur skdpunarsdgu Bibliunnar sem stendur tignarlegt i
bakgrunni i sonnettu LXVI par sem Eva tekur bita af eplinu. Tré eru mjog algeng i
syningum Wilsons og matti sja pau medal annars i Vojtsek, Leonce og Lena, The Black
Rider (Svarti knapinn) og BORGARAstyrjoldunuM.

Svidsetningar Wilsons tdku ad proéast & niunda aratugnum, paer urdu
margbrotnari, stillinn vard gedmetriskur, formaliskur, minimaliskur og enn ohlutstedari
en adur. Litaval Wilsons er alltaf svipad, hann hefur tileinkad sér notkun farra lita og
einblindi til ad byrja med & svarta, grda og hvita litatbna en sidar battust hin ymsu
blaebrigdi blarra og raudra lita vid svidsmyndahdnnun hans. Hann szkir innblastur til
Cézanne, himinblaan lit Midjaroarhafsins og brunraudan lit jardarinnar eftir ad hafa
badad sig i solarljosinu. Wilson laerdi mikilvegi toma rymisins i kringum hluti fra
Cézanne, pad er fair hlutir i miklu audu rymi. I Sonnettum Shakespeares eru fair

leikmunir eins og i flestum syningum Wilsons, leikmunirnir eru avallt mjog vandadir og

20 Jays, s. 1.
! Holmberg, s. 107.
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geta stadid sem listaverk einir og sér og hafa oft ratad inn & listas6fn.?® [ syningunni
birtist &horfendum allt ad pvi autt svid med stokum hlutum i hverju atridi, til demis
gluggi, skjair, tré, hattur eda bill. Holmberg bendir & ad verk Cézanne eigi skirskotun i
byggingarlist og pad sama megi segja um verk Wilsons sem er einn ,,arkitektoniskasti*
leikstjori allra tima. Arkitektar er hvad hlutlegast og gedometriskt af 6llum listformunum
og Wilson heillast af 16ngum og sterkum linum & svidinu.*®

Wilson er greinilega undir ahrifum fra leikhasi Brechts pvi ekki fer hann leynt
med ad vid erum i leikhusi. Brecht kaus ad gera ahorfendur medvitada um ad peir veeru
i leikhtsi og var pad hluti af peim ahrifum sem episka leikhasid atti ad hafa &
ahorfendur sina. Hann gerdi pad medal annars med pvi ad lata glitta i svidsmenn hér og
par. Einnig braut hann upp peetti atburdakedjunnar pannig ad ahorfendur voru sifellt
medvitadir um ad personurnar & svidinu geetu brugdist vid a annan hatt en paer gerdou.?
pad sem Wilson atlast til af &horfendum sinum er ekki eins augljést og pad sem Brecht
&tladi sinum &horfendum. b6 gera syningar Wilsons pa krofu til ahorfenda sinna ad peir

virki imyndunarafl sitt.

22 Holmberg, s. 79; 129.
2% Sama, s. 80-81.
204 | each (2004) s. 117.
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IV Samvirkni sjénar og heyrnar

,An ljoss, ekkert rymi*

Lysingin er omissandi pattur i leikhdsinu samkvemt Wilson. Han hjalpar okkur
augljoslega ad sja pad sem fram fer & svidinu, en ekki sidur til ad heyra. Wilson annast
sjalfur ljésahdnnun i svidsetningum sinum og geta ljosazfingar jafnvel tekid margar
vikur af a&fingarferlinu.” Lysingin er hans helsta teki i skdpun & sjonreenum lista-

verkum.

Ljosid er mikilveegasti pattur leikhissins. pad feerir allt saman og allt er had pvi.

Fra upphafi hef ég haft dhuga a lysingu, hvernig han afhjapar hluti, hvernig hlutir

breytast pegar lysingin breytist, hvernig ljosio skapar rymi, hvernig rymi breytist

begar 1j6sio breytist. Ljésio akvardar hvad vid sjaum og hvernig vid sjaum pad. Ef

madur veit hvernig a ad lysa, getur madur latid skit lita Ut eins og gull.?®
Lysingin gerir auganu kleift ad skynja samsetningar formanna sem samsteda heild.
Sama rymid, med somu svidsmyndinni, endurnyjast stodugt eftir pvi hvernig 1josid
breytist.2” Von Arx segir ahersluna sem Wilson leggur a lysinguna i syningum sinum
hafa pau &hrif ad han breytir sjénarhorni ahorfandans. Hann segir ad sérstok notkun
skuggamynda & moti sterkri bakgrunnslysingu sem pekur heilan vegg verdi til pess ad
ahorfandi horfir fra bakhlid svidsins i att ad framhlidinni. Pad er leid Wilsons til ad snua
hinu hefdbundna leikhasahorfi vid. Bakveggur svidsins breytir oft um lit og liturinn
bekur allan vegginn og virdist opnast inn i 6endanlegt og Ohlutsteett rymi. Bakvegg af
pbessu tagi er ad finna i ner 6llum syningum Wilsons. VVon Arx segir jafnframt ad afar
nakvaem beiting Wilsons & einu akveonu ljosi i einu, sem til deemis lysir adeins upp eina
hond, virki eins og addréttarlinsa sem dregur ahorfandann inn & svidid.?® Slika notkun
ljosa ma idulega sja i hverri uppsetningu hans, par med talid i Sonnettum Shakespeares.
petta ma til deemis sja i upphafi sonnettu XX en par sést andlit Shakespeares afar hatt

uppi likt og hann horfi inn um glugga & annars dimmu svidi.

205 Brown, s. 506.

26 Holmberg, s. 121. Frumtexti: ,,Light is the most important part of theatre. It brings everything together,
and everything depends on it. From the beginning | was concerned with light, how it reveals objects, how
objects change when light changes. Light determines what you see and how you see it. If you know how
to light, you can make shit look like gold.”

27 Sama, s. 122.

208 \/on Arx, s. 214.
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2 theater

Ljos Wilsons likt og sundurlima leikarann. Skaeru ljosi er pa yfirleitt beint ad andliti eda

hondum leikarans en heitu 1josi & adra hluta likamans, en bakgrunnurinn er dimmur.

Wilson segir: ,,Ljésido gerir manni kleift ad koma auga & byggingarlist rymisins. Adrir

leikstjorar liggja yfir textanum. Eg teikna rymi. Eg byrja alltaf & lysingu. An ljoss er
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ekkert rymi. Med lysingu getur madur skapad margar olikar tegundir rymis.“#° Wilson
byggir upp spennu & milli dyptar og flatneskju med lysingu sinni. Til ad yta undir
prividdareiginleika hreyfinga leikarans, sem skilur pa fra bakgrunni svidsmyndar hans
sem er i tvividd, notar hann hlidarlysingu. Pessi tegund lysingar er oft notud i
danssyningum til ad gera sveigjanleika likamans meira dberandi og pa sérstaklega til ad
undirstrika hreyfingu hans i ryminu.**°

Von Arx lysir svidsetningu Wilsons svo: ,,.Bygging, hlutir, efni, likamar
sameinadir i ljési, ndkvaem kortlagning frasagnar i siendurtekinni hreyfingu i métveegi
vid sérstaka tonlist i hverju rymi, sem kristallast i 16ngu préunarferli verkefnis og
&fingum i samstarfi vid listamenn.“** Lysingin pjonar oft tilgangi soguprédar i
syningum Wilsons. Hann segir ad lysingin akvardi allt annad sem ad syningunni lytur:

[H]un vinnur med ténlistinni eda stendur andspenis henni, gerir hluti gagnseja
eda stillir upp svaedum, hefur stjorn & hreyfingum, brytur upp textann og motar
svidsmyndina. Hun er allt annad en vidbot, hdn byggir upp og setur saman og par
af leidandi knyr textann og tonlistina &fram. En ekki 6fugt.?*?

Wilson leggur aherslu & myndirnar & svidinu med pvi ad leida auga ahorfanda med
lysingunni og gefur peim gddan tima til ad rannsaka hverja mynd sem hann hefur skapad
a svidinu. Med lysingunni gerir Wilson auganu Kleift ad skynja formlega peetti lista-
verksins. Holmberg segir ad pessir formlegu peettir afhjapi innra astand syningarinnar,
pad er honnun og pemu renna saman i eitt. Eins og fram hefur komid er svidsetning
Wilsons & Sonnettunum frekar myrk og etla ma ad morg atridin eigi sér stad ad
neeturlagi. Myrkrid geeti verid visun i gamanleik Shakespeares A Midsummer Night’s
Dream (Draumur a Jonsmessunott) sem gerist, eins og titillinn gefur til kynna, ad néttu

til, eins og flestir gamanleikir skaldsins.

209 Wilson i Holmberg, s. 122. Frumtexti: ,,Light lets you see the architecture of the space. Other directors
pore over the text. | draw space. | always start with light. Without light there is no space. With light you
create many different kinds of spaces.*

210 5ama, s. 124.

211 von Arx, s. 220-221. Frumtexti: ,,Structures, objects, materials, bodies brought together in light, a
meticulous narrative mapping in continuous movement balanced with every space’s particular music,
crystallize from the long process of project development and rehearsal work with collaborating artists.*
212 \Wilson i Shevtsova, s. 69. Frumheimild: Frank Mallet, ,,Bob Wilson and The Ring: Painting with
Light“, ArtPress 316 (Paris: art press, 2005) s. 47-51, s. 51. Frumtexti: ,,[1]t works with the music or
confronts it, makes things transparent or lays out zones, orders movement, breaks up the text and
structures the set. It is anything but an extra, it structures and assembles and, consequently, it drives the
text and the music. And not the other way round.*

69



Wilson segist sjalfur adallega vera undir ahrifum fra Appia og italska
leikstjoranum Giorgio Strehler (1921-1997) pegar hann hannar lysingu fyrir
svidsetningar sinar.?®* A3 mati Appia atti svidio & ad vera lokad rymi par sem audvelt
veeri ad stjorna lysingunni sem hann taldi vera eitt pad allra pydingarmesta i leikhusinu.
Leikrymid, samkvemt Appia, a ad samanstanda af premur pattum: formi, litum og ljosi.
Pessir peettir eiga ad stydja vid hreyfingar leikarans sem Appia sagdi eiga ad vera
viljalaust verkfaeri i hondum leikstjorans og skaldsins. Samkveemt Appia sameinar
lysingin allt & svidinu og pess vegna er han mikilvaegust. Lysingin gerir okkur kleift ad
tja hlutina & sem ,,réttastan“ hatt, sagdi Appia, og taldi lysinguna veita leiklistinni sama
frelsi og tonlistin veiti 1jodskaldinu.?* Hann sa fyrir sér myndvorpun & svidinu og
bannig yrdi lysingin hluti af svidsmyndinni. Hann aleit lysinguna hafa mikil ahrif vegna
bess ad 1jos getur baedi myndad djupt og grunnt rymi og pad blekkir syn ahorfandans.
Likt og ténlistin getur lysingin haft ahrif & tilfinningar dhorfenda, med pvi ad ymist
draga fram eda leggja &herslu & peetti sem verka & hann. Leikarinn er midpunkturinn og
lysingin & ad syna allar peer tilfinningar sem leikarinn synir med andliti sinu. Ljosid a
svo ad lysa upp andlit leikarans og morg olik svipbrigdi hans verda synileg, leikarinn
minnir & héggmynd sem haegt er ad mota med lysingu. Lysingin pjonar pvi peim
tilgangi ad ymist einangra leikarann fra bakgrunninum eda sameina hann honum.**

Appia aleit ad lysingin veeri hjarta leikhisuppsetningarinnar. Han felur ad hans
sogn i sér tvdé mismunandi 1jos: 1jés sem breidist Ut og ljés sem er métandi. Lysingin
getur métad, tengt og valid Ur pad sem hdn lysir upp. Hun getur einnig skapad merkingu
og aukid baedi ahrif hinnar ytri umgjardar verksins sem og hinnar innri tilfinningalegu
merkingar sem leikstjorinn vill koma til leidar. Lysingin, samkveemt Appia, studlar ad
myndun hins heildrana listaverks & svidinu, sem hann leitadist sjalfur eftir ad skapa.*®
Tilraunir hans med lysingu yktu upp ahrif lita sem skapadi dramatiska matsetningu 1joss
og skugga. Med lysingunni matti framkalla pau ahrif ad svidid virtist dypra en pad var i
raun og svidsgolfid virkadi sem pad veeri @ mérgum hadum.*’

Wilson nytir 1josid jafnvel & enn fleiri vegu en Appia. I syningum Wilsons hefur

lysingin ekki adeins pann tilgang ad lysa upp likama leikarans og yta pannig undir

23 Holmberg, s. 122.

2% ee Simonson, ,, The Ideas of Adolphe Appia“, i The Theory of the Modern Stage, s. 27-50, s. 30-35.
21> Simonson, s. 40-44.

216 Beacham, s. 4-5.

2" Wickham, s. 229.
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pbrividd hans i ryminu, heldur gegnir han oft a tioum hlutverki leikarans lika. ,,pegar
hlutur er upplystur og madur tekur at 6ll onnur 1jés [...] tekur 1jésid vid hlutverki
leikarans.*“?*® Leikarinn verdur pvi statiskur likt og leikmyndin & medan ad 1j6sio leikur
um svidid. Likamar leikaranna kasta sjaldnast skugga hja Wilson, nema ad skugginn
bjoni akvednum tilgangi i uppsetningunni. Likamarnir verda pvi eins og skulptarar, sem
virdast lystir upp ad innanverdu.**

Eins og fram hefur komid, segist Wilson vera undir ahrifum fra Strehler i
ljésahénnun sinni. Strehler hasladi ser voll i italska leikhisheiminum & sjotta
aratugnum. Hann setti upp i kringum tvé hundrud syningar, badi 6perur og leikrit, og
var undir sterkum ahrifum af leikhisfagurfreedi Brechts. Sem listreenn stjornandi
Piccololeikhussins i Miland var eitt af markmidum hans ad endurvekja hina gémlu
itolsku leiklistarhefd commedia dell’arte.?® Strehler var leikinn i notkun sinni a
svidsimyndum og bar neemt skynbragd & pa fegurd sem folst i hreyfingu likama i rymi.
Lysing, rymi, litir, hlj6d, linur og hreyfingar voru drjugur pattur i uppsetningum hans,
en hann taldi sjalfur ad lysingin motadi rymid og pannig nytti hann ser 1jésid til
hagraedingar & pvi.?* Strehler var einnig afar lunkinn med notkun ljéss, skugga og
samsetningu lita. Likt og Strehler notar Wilson heitan gulan lit a maéti kéldum blaum lit
i peim tilgangi ad fa hluti til pess ad standa fram Ur bakgrunni eda birtast ar golfinu. Hiti
litanna spilar nokkud stéran patt i ljosahonnun Wilsons en hann varpar heitum litum
gegn peim kdldu medal annars til ad hafa stjorn a pvi hvernig ahorfendur horfa a
syninguna.??

Artaud velti pvi einnig fyrir sér hvernig lysingin geti kallad fram &kvednar
tilfinningar hja dhorfendum. Hann taldi lysinguna sem veeri vid lydi i leikhisum hans
tima vera ofullnzgjandi. ,Finleika, péttleika og oOskyrleika verdur ad endurskapa i

lysingunni, i pvi skyni ad vekja upp akvedna eiginleika fyrir hverja tilfinningu, hita,

218 \Wilson i Shevtsova s. 64. Frumheimild: Grillet Thierry, ,,Wilson selon Wilson*, Théatre / Public 106
(Montreal: Editions Théatrales, 1992) s. 8-13, s. 8. Frumtexti enskrar pydingar: When an object is lit and
you cut out all the other lights [...] light assumes the function of an actor.”

19 Sama, s. 64.

220 Richard Trousdell, ,,Giorgio Strehler in Rehearsal“, i The Drama Review: TDR, vol. 30, nr. 4 (vetur)
(Massachusetts: The MIT Press, 1986) s. 65-83, s. 66.

#21 Mohammad Kowsar, ,,Staging the Invisible: Giorgio Strehler and Luigi Pirandello®, i Journal of
Dramatic Theory and Criticism (Haust) (Kansas: The University of Kansas, 2003) s. 59-75.

222 Holmberg, s. 125.
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kulda, reidi, 6tta og svo framvegis.“** Margir leikhGslistamenn adrir en Artaud nyttu sér
lysingu og liti til pess ad kalla fram akvednar tilfinningar hja &horfendum. Einn peirra
var Leopold Jessner (1878-1945), einn af frumkvddlum expressjoniska leikhussins i
pyskalandi. Hann beitti hinum ymsu litum til ad lysa andrdmslofti i syningum sinum
hverju sinni og pjénudu litir peim tilgangi ad kalla fram tilfinningar hja ahorfendum.?*
Wilson notar 6néttdrulega og skeera liti i svidsetningum sinum, hann heldur sig vid
svartan, hvitan, bldan og gulan en 68ru hverju ma sja grenan og raudan. Pessir litir
svipa til litanna i kabukileikhisinu. 1 Sonnettum Shakespeares verdur svidid & koflum
alhvitt. Oftast er blar bakgrunnur og leikarar eru eins og skuggamyndir en hann lysir
upp andlit peirra sem fara med textann. Fyrir Wilson er 1j6sid mikilveegasti leikarinn &
svidinu: ,,[L]jo6s tulkar dulvitundina, hugsanir og tilfinningar sem eru i felum rétt undir
skinninu. bessar tilfinningar verda aldrei hifdar til munnsins; tungumalid getur ekki tjad
baer. Ljosio hvislar peer.“#

Likt og Wilson leitadist Craig vid ad na fram einfaldleika og latleysi i
svidsmyndahonnun og leikstil. Hann notadist vid 1jos og liti til ad na fram sjonreenum
ahrifum. Eins og adur var nefnt kom hugsmidi Craigs um leikhisid ekki adeins fra
Evropu, heldur einnig fra japanskri leikhishefd. bessi ahrif ma sja i fagurfraedilegum
tilraunum hans & sképun hins fullkomna leikhuss. Ahrifin verda pegar 61l listformin
sameinast & svidinu med aherslu & dans og taknfreedi lita. Eins og Craig er Wilson
upptekinn af taknfraedi lita. Hann telur, likt og fram hefur komid, ad ekki sé hagt ad tja
tilfinningar til fullnustu med ordum og pvi pjona litir i syningum hans peim tilgangi ad
lysa tilfinningum. Pessi adferd minnir dneitanlega & notkun og tilgang lita i kabuki-
leikhusinu, par sem litir eru notadir til ad endurspegla innra hugarastand persénanna og
persénueinkenni peirra.?® Litanotkun i Sonnettunum byggir ad miklu leyti 4 andsteedum,
litirnir eru ymist mjog dokkir eda mjog bjartir. Asamt blaum og gulum lit vinnur Wilson
mikid med ymis konar blaebrigdi af raudum i syningum sinum. Raudi liturinn er p6 ad
mestu fjarverandi i Sonnettunum, ad tveimur stédum undanskildum, i sonnettu XLIII

hanga tvd veggljos med blodraudum ljosum og i lok sonnettu XVIII breytist

228 Artaud (2010) s. 68. Frumtexti: ,,Fineness, density and opacity factors must be reintroduced into
lighting, so as to produce special tonal properties, sensations of heat, cold, anger, fear, and so on.”

2% Innes (1995) s. 386.

225 Wilson i Holmberg, s. 128. Frumtexti: ,,[L]ight expresses the unconscious - thoughts and feelings
hiding just beneath the skin. These emotions can never be heaved into the mouth; language cannot speak
them. Light whispers them.*

220 | ge, s. 215.
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bakgrunnsliturinn ar greenum i raudan pegar Elisabet | talar. Elisabet lysir pvi hvernig
himininn brennur og verdur of heitur: ,,Of heitt & stundum himins augad skin, i heidi
gullna brosid titt er mad“.?" Bakgrunnurinn & svidinu i lok textaflutnings Elisabetar

verdur eins og blédraudur himinn vid sumarsdlsetur og kallast pad pvi a vido pad sem

Elisabet hefur sagt.

Fuchs notadist einnig mikid vid liti i sinum uppsetningum og pa adallega i peim tilgangi
ad lysa tilfinningum persénanna & svidinu. Hann var afar heilladur af japanska

leikhusinu og sagai eftir ad hafa i fyrsta sinn séd kabukisyningu:

List Kawakami og Sada Yacco, sem okkur pétti svo tofrandi, er dskiljanleg nema
ad madur velti fyrir sér akvednum pjoédlegum stédlum i likamlegri og munnlegri
tjaningu. Japanski leikarinn gpir hvorki né er ofsafenginn i tali. Pad er sjaldan talad
hatt & svidinu og ekkert gerist sem myndi m6dga hinn vandlatasta félagsskap. Samt
neer japanska leikhdsido hadum i tilfinningahita sem er okkur 6skiljanlegur og tekst
pad einungis med stilreenni adferd. Hvad sem synt er a svidinu, hvort sem pad eru
harmraenustu adstedur, hrikalegasta andlega angist, sturladasta homluleysi, eda
blygdunarlausustu skripalati, er hinn taktfasti dans avallt haféur i heidri, alveg eins
og a svioi formlistarinnar, ber japanski tréskurdarmadurinn alltaf virdingu fyrir
platanvidnum sem hann vinnur.?®

227 Shakespeare (1989) s. 92. Frumtexti & pysku: ,,kurz wéhrt des Sommers Zeit.

Des Himmels Auge brennt manchmal zu heiss*.

228 Georg Fuchs i Ernst, s. 132. Frumtexti enskrar pydingar: ,, The art of Kawakami and Sada Yacco,
which we have found so enthralling, is incomprehensible unless one considers certain national standards
for physical and oral expression. The Japanese actor does not shriek and does not rant. There is seldom
loud talk upon the stage, and nothing ever happens which would offend the most fastidious company. Yet
the Japanese theatre reaches heights of intensity of which we have no idea and does so simply by stylistic
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Notkun lita i kabukileikhtsinu taldi Fuchs ad myndadi samsteda heild. Hann sagdi
leikstjérann syna framproéun tilfinninganna med litum, og ték deemi um atridi par sem
madur og kona reeda hljodlega saman, skyndilega tekur samtalid oheillavaenlega stefnu
og um leid breytist samreemi litanna. I upphafi atridisins, sem adur var lyst, var liturinn
félgreenn en skyndilega verdur hann blédraudur og biksvartur. Tilfinningalegu ahrifin
sem pessar litabreytingar valda voru i senn oOutskyranlegar og hryllilegar ad mati
Fuchs.?

par sem Wilson kys ekki ad beeta vid tilfinningalegri merkingu i flutning leikara
a textanum, notar hann pess i stad ljos og liti til pess ad yta undir ahrif tilfinninga i
syningum sinum. Wilson nytir sér einnig maétt tonlistar og hljéda til ad mynda
tilfinningaleg ahrif & &horfendur.

Sjon og heyrn efla hvort annad

Pad hljémar kannski likt og métsogn ad halda pvi fram ad madur heyri betur i sjénraenu
rymi, en samkveemt pvi sem Wilson segir efla sjon og heyrn hvort annad pott ad um
sitthvora skynjunina sé ad raeeda. Wilson segir g6da upplausn myndarinnar sem birtist &
forsvidinu yta undir gaedi pess sem vid heyrum.?® Shevtsova heldur pvi fram ad verk
Wilsons séu ,,avallt musikolsk, reidi sig & rytma, rodd, tonblae, hljomfall, hljédstyrk,
hrynjanda og pagnir“.?** Wilsoniskt leikhus byggir ad storum hluta & takti, taktinn er ad
finna i tungumalinu, hreyfingum leikara, hljédum og ténlist. HIjodin notar Wilson til
bess ad undirstrika pa dulid sem einkennir syningar hans. Tungumalid i verkum hans
virkar lika eins og hljod sem oft breytist i havada.??> A myndlistarsyningu Wilsons
»,Drawings for the Stage* i Laguna Gloria Art Museum i Austin, fra arinu 1986, birtist
tilvisun i Wilson um hlj6d og mynd i verkum hans & einum veggnum i listasafninu.

means. In whatever is shown upon the stage, whether it be the most tragic circumstances, the most terrible
mental anguish, the maddest abandonment, or the most brazen buffoonery, the measured rhythms of the
dance are always observed, just as in the field of plastic art the Japanese woodcarver always respects the
confines of the plane in which he works.” Ath. platanvidur er &ttkvisl trjaa.

2 Ernst, s. 136.

2%0 Shevtsova, s. 53-54.

231 Sama, s. 36. Frumtexti: ,,always musical, relying in rythm, pitch, tone, timre, intonation, volume,
cadence and pause.*

%2 Holmberg, s. 176.
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Tilgangur minn med adferdafredinni sem ég vinn eftir er ad leggja aherslu a

mikilvaegi hvers og eins adskilds péttar [...] | mérgum verka minna eiga pad sem

pu sérd og pad sem pu heyrir ekki saman. Myndin og hlj6did eiga ad geta stadid

sem sjalfstett verk. Ef madur lokadi augunum myndi madur samt njéta

dagskrarinnar, og pad sama 4 vid ef madur lokadi fyrir hljédid og horfdi. bad

sem ég er ad reyna er ad gefa badi hljéd og mynd sjalfstaett Iif.?*
Wilson reynir ad skapa fjarleegd & milli hljods og myndar og til pess notar hann yfirleitt
hljodnema.?** Ef tonlist og hreyfing fara saman hja Wilson sér hann til pess ad hvorugt
byrji eda endi & sama tima. Hreyfingin fylgir jafnframt sjaldnast takti tonlistarinnar.
Samstarf Wilsons vid einn helsta hljéohénnud byskalands, Hans-Peter Kuhn, gerdi pad
ad verkum ad starf hans i byskalandi dafnadi enn frekar. [ syningunum
BORGARAstyrjaldirnaR, Alkestis, The Golden Windows (Gullnu gluggarnir) og begar
vido daud voknum, tokst peim ad skapa hljédskala sem var allt i senn tofrandi og
truflandi og ytti enn frekar undir draumstemninguna sem rikir i verkum Wilsons.?® |
Sonnettum Shakespeares beitir Wilson peirri adferd ad nota hljod og latbragd saman.
Sem daemi ma nefna latbragdid ad banka og & sama tima kemur hljod banksins, eda
latbragdid ad hreera med teskeid i imyndudum bolla og um leid heyrist hljodid pvi skylt.

Toénlist er pad stor hluti af mérgum svidsetningum Wilsons ad paer méa flokka

sem tondrama. Shevtsova setur tegundir tondramans i fjora flokka, ,,avant-garde dperur,
hirddperur, pjédlagarokk og pad sem oftast eru kalladar iburdarmiklar 6perur, til pess ad
adgreina peer fra operettum og 6drum songleikjum.“? [ flokki pjodlagarokks eru verk
par sem Wilson hefur fengid til lids vid sig pekkta tonlistarmenn Ur rokk/popp
heiminum. Tom Waits samdi tonlistina i premur uppsetningum Wilsons, Svarti knapinn,
Alice og Vojtsek. | Timerocker (Timasveigur) og POEtry (KVEdskapur) fékk Wilson
Lou Reed til lids vid sig.?” Sonnettur Shakespeares myndu falla i flokk pjéolaga-
rokksins, pvi likt og i hinum syningunum fer Wilson pekktan tonlistarmann, hinn
kanadiska Rufus Wainwright, til ad semja tonlist verksins.

Sonnettur Shakespeares er songleikur, 6hefobundinn songleikur samt sem adur.

23 Wilson i Arens, s. 24. Frumtexti: ,,My purpose in this method of working is to emphasize the
importance of each separate element [...] In many of my pieces, what you see and what you hear do not
go together. The video and the audio are meant to stand on their own. If you closed your eyes you would
still be able to appreciate the program, and the same would be true if you turned off the sound and just
looked. What | am trying to do is give individual lives to both sound and picture.*

234 Shevtsova, s. 76.

% Holmberg, s. 146-147; 24; 178-179.

2% Shevtsova, s. 36. Frumtexti: ,,avant-garde opera, court opera, folk-rock and what is usually known as
»grand* opera to distinguish it from operetta and other musicals.*

" Delgado, s. 301.
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Schaper segir leiksyninguna vera gridarlega umbreytingu Gr tungumali i rymi og hljom,
sem baedi Wilson og Wainwright takist ad galdra fram.?®® [ syningunni er hljomsveit til
stadar og & kdflum spilar han & svidinu og ekkert annad gerist & medan, upplifunin
verdur pvi svipud og a ténleikum. Tonlistin er fj6lbreytt og oft & tioum minnir hin &
byska kabaretttonlist fra pridja og fjorda aratugnum, sem atskyrir pa ad einhverju leyti
patt kabarettdivunnar Georgette Dee i uppsetningunni. Ténlistin er i likingu vid rafreena
dansténlist & koflum, til demis i sonnettu XXIII. Oft er séngurinn likt og i dperu eda
Operettu, sem deemi ma nefna sonnettu XLIII. Undirleikurinn sem hljomar & milli atrida
begar svidsmyndaskiptingin & sér stad er i anda klassiskrar sinfoniu eftir Beethoven eda
Mozart.

Schaper segir tonlistina i Sonnettunum minna & smell ur reviu en skyndilega
breyti hljomurinn um stefnu og verdi agengari sem veldur pvi ad tonninn hljémi eins og
i einu af parddiuverki Brechts og Kurts Weill (1900-1950).2*° Weill samdi tonlist fyrir
fjoldamorg verk Brechts, par & medal fyrir Taskildingséperuna.®® Hin ymsu form
afpreyingarmenningar voru Brecht innblastursefni vid sképun Tuskildingséperunnar ad
medtéldum hapolitiska kabarettinum sem var vinsalt skemmtanaform i Pyskalandi a
pbridja aratugnum.** Tonlist kabarettsins var 6heft og lifleg. Brecht studdist oft vid
sdgumenn og songva til pess ad brjéta upp atburdarasina i syningum sinum. Persénurnar
a svidinu bresta oft fyrirvaralaust i song adallega til pess ad koma skodunum sinum, og
ba sérstaklega skodunum Brechts, til skila til ahorfenda. Tilgangur soéngva i
svidsetningum Brechts var ekki til ad yta undir tilfinningar ahorfenda heldur til pess ad
segja fra pvi sem veeri ad gerast & svidinu. S6ngvana notadi Brecht einnig til ad
framandgera atburdina & svidinu, til demis i Mutter Courage (Mutter Courage) er
innihald peirra alvarlegt en tonlistin stundum gladleg og létt. Tonlistin og
umfjollunarefnid eiga ad gera hvort annad framandlegt.?* Tonlistin hefur svipadan
tilgang i svidsetningum Wilsons, svo sem i sonnettu LXVI, merking texta Shakespeares
er alvarleg og jafnvel sorgleg og pad sama ma segja um pad sem gerist & svidinu, Eva

tekur bita af eplinu. Ténlistin sem hljémar undir er hins vegar gladleg og Shakespeare

2% Schaper, s. 1.

239 Sama, s. 3.

90 The Encyclopedia of World Theatre, s. 285.

1 Innes (1995) s. 405.

242 Brecht, ,, The Literarization of the Theatre®, i Brecht on Theatre, s. 44-45.
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og Elisabet dilla sér Iétt i takt vid hana. P& notar Wilson song einnig til pess ad tja
tilfinningar persénanna a svidinu.

Anrifa fra Weill og kabaretttonlist gaetir i fleiri svidsetningum Wilsons, svo sem i
Svarta knapanum og ad sjalfsogdu i Tuskildingsoperunni.?® A kéflum ber tonlistin i
Sonnettunum keim af tonlist eftir tonskaldid Hanns Eisler, sem samdi einnig tonlist fyrir
allmorg leikrit Brechts. borsteinn borsteinsson, bokmenntafreedingur og pydandi, segir i
grein sinni ,,Bertolt Brecht 1898-1998“, ad tonlist og korar hafi verid 6adskiljanlegur
hluti verka Brechts a fjorda aratugnum og i peim syningum sem Eisler samdi tonlistina
fyrir, voru yfirleitt fjolmennir korar verkafolks i Berlin.?*

Tilgangur tonlistarinnar i syningum Wilsons er i likingu vid paer hugmyndir sem
Appia hafoi um tilgang tonlistar i leikhisuppsetningum. Appia taldi ténlistina sameina
oll listformin og fékk innblastur dr tonum, takti og laglinum Wagners pegar hann
hannadi svidsmyndir sinar. Hann hafdi pa hugsjon ad gera samlistaverk Wagners ad
veruleika. Tonlistin, samkveemt Appia, gerir imyndunaraflinu kleift ad skapa heildreent
listaverk & svidinu.® Ut fra tonlistinni akvardadist form svidsmyndarinnar, hreyfingar
leikara og ljoss i syningum hans. Hann aleit ad grunnur leiklistarinnar feelist ekki i
svidsetningu & skaldudum ségum heldur i hreyfingum lifandi likama & svidinu, en
hreyfingarnar spryttu fram af lysingu og tonlist, sem tja innri tilfinningar.**® Appia tokst
ad skapa sjonraenan symbolisma sem nadi ad fanga kjarna leikritsins i stad pess ad reida
sig a raunsaja tulkun & umhverfinu. Ténlist, texti, form, hreyfingar, litir og 1jos voru pau
teeki sem Appia taldi ad geetu lyst innra lifi persdnanna a svidinu.*’ Hann aleit mikilveaegt
ad syna fram & hvernig tonlistin geeti verid grunnurinn ad fagurfraedi leikhdslistarinnar.?*
Hann sagdi Wagner hafa tekist ad sameina ljodskaldid og ténskaldid i verkum sinum.
Tonlistin styrdi baedi timalengd og praedi leikritsins. | taldrama, eins og Appia nefndi
bad, er leikarinn sa sem talkar texta skaldsins en i tondrama, gegnir leikarinn jafn
mikilveegu hlutverki og hver annar pattur i svidsetningunni. Samkvemt hugmyndum

Appia er pad tonlistin sem hefur mestu tilfinningalegu ahrifin & ahorfendur og med henni

243 Shevtsova, s. 37.

24 porsteinn borsteinsson, s. 31-32.
25 Simonson, s. 27-29.

246 Beacham, s. 156.

247 Trausti Olafsson, s. 66.

248 Beacham, s. 1.
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er haegt ad tja pad sem ordin fa ekki tjad.?* Wilson notar tonlistina einnig til pess ad yta
undir tilfinningaleg ahrif hja ahorfendum. Login eru sungin af innlifun og tj& innri
tilfinningar persoénanna likt og Appia taldi vera hlutverk ténlistarinnar. Flestir séngvarnir
eru sungnir & ensku i Sonnettunum, pad geeti verid visun i 6perur sem oftast eru fluttar a
frummalinu. Leikararnir i syningunni tja fremur tilfinningar persénanna i séng en i
meltu mali. Sem demi ma nefna sonnettu XX, par syngur Dimma lafdin af mikilli

innlifun um unga drenginn sem hina fullkomnu sképun.

Sjalf Maair lifsins malad hefir fridast

bitt meyjarandlit, brags mins drengur kaeri,
bitt hjarta, tratt og heitt sem konu blidast,
med hispurskvenna tal pad aldrei veeri —

pin augu, tillitshreinni og vid hefi,

& hvad pau sja, pau varpa téfrabjarma,

pitt litaraft sem ofid yndisblavi,

pad undrar menn og tendrar kvennabarma:

pvi Méair lifs pig meyju skapa vildi,

en mitt i 6nn svo hreifst ad skdpun sinni
i svipan breytti — sveinn pa verda skyldi!
pad sveik mig illa, p6 ég huggun finni:

af holdi pinu hreppi konur unad
ég hlyt pinn trinad — pzr sinn dypsta munag.>®

Sidar tjair Dimma lafdin reidi og gremju pegar han syngur sonnettu LXXI eins og
rokksongvari. HUn 6skrar aftur og aftur ,,ég elska pig“ sem unga skaldid endurtekur svo.
Undirténninn i lj6dum Shakespeares er afar homaerotiskur, eins og sja ma i ljodinu hér a
undan. Ef skilgreina & 1j6did segir par medal annars ad upphaflega hafi ungi drengurinn
att ad vera skapadur sem kona en ad nattiran hafi gert mistok. Og vegna pess ma
ljodmealandi ekki elska hann en par sem ad drengurinn er a vid skdpun konu pa muni
hann samt hljota ast ljodmalandans.® Kladskiptin i syningu Wilsons visa vissulega i

petta 1j60 og er kyngervisusli og homéerotik rikjandi & svidinu.

9 Appia, ,,Music and the Art of Theatre* (1899) i Adolphe Appia: Texts on Theatre, s. 31-32.

2%0 Shakespeare (1989) s. 94. Frumtexti: ,,A woman’s face, with Nature’s own hand painted,/ Hast thou,
the master-mistress of my passions;/A woman’s gentle heart, but not acquainted/ With shifting change, as
is false women’s fashion;/ An eye more bright than theirs, less false in rolling,/ Gilding the object
whereupon it gazeth;/ A man in hue all hues in his controlling,/ Which steals men’s eyes and women’s
souls amazeth./ And for a woman wert thou first created,/Till Nature as she wrought thee fell a-doting,/
And by addition ne of thee defeated,/ By adding one thing to my purpose nothing./ But since she pricked
thee out for women’s pleasure,/ Mine be thy love, and thy love’s use their treasure.”

31 \/efsl6d: http://shakespeare-online.com Shakespeare Online, 1999-2014. Skodad 24/03 2014.
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Likt og hja Wagner og Appia, hefur tonlistin i Sonnettum Shakespeares pad
hlutverk ad tja tilfinningar og lysa stemningu. Tonlistin & einnig patt i pvi ad gera atridi i
syningunni framandleg, eins og hja Brecht, og hun ytir undir pa dultd sem rikir &
svidinu. Svidsetningin, likt og adrar svidsetningar Wilsons byggir ad miklu leyti a takti,
sem byr i tungumalinu, hreyfingum leikara, hljodum og tonlist. Wilson faer oft pekkta
tonlistarmenn til lids vid sig og pessi pekktu néfn innan ténlistarsenunnar eiga sinn patt i
bvi ad auglysa og selja syningar hans til fjéldans. Tonlist Wainwrights i Sonnettunum er

fjolbreytileg en minnir oft & kabaretttonlist sem einkenndi syningar Brechts.
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Samantekt

Wilsoniskt leikhas byggir & og rannsakar kjarna og eiginleika leikhussins og nytir sér
alla peetti sem pad byr yfir. Wilson setur upp sigild leikverk og pannig heldur hann sig
innan ramma leikhuslistarinnar, en hann afbyggir textann og pa um leid peer
takmarkanir sem textahefdir hafa & svidslistir. Hugmyndir, hugsjénir og framtidarsyn
forvera Wilsons verda ad veruleika i svidsetningum hans. Samkvaemt skilgreiningu
Wagners a samlistaverkinu er pad listaverk sem nytir og sameinar 6ll form listarinnar i
einu listaverki. Med samruna allra listreenna patta verksins; texta, leik, svidsmyndar,
buninga, lysingar og tonlistar byr Wilson til samlistaverk a svidinu. bessir peettir gegna
allir jafn mikilveegu hlutverki og verda ad heildreenni mynd a svidinu. Hver og einn
pattur getur po einnig stadid sem sjalfsteett listaverk.

pad felst akvedin yfirlysing i pvi ad setja upp verk eftir eitt astselasta leikskald
allra tima en velja ljédabalk eftir hann i stad leikrita hans. Wilson hefur skapad prettan
personur ar ljodum Shakespeares sem upprunalega hafdi einungis fjorar. Ségupradurinn
er brotakenndur og Wilson feri leikhlsid fra frasdgninni til hins ljodrena. Formfost
mynstur eru i forgrunni og ahersla er 16gd & hid timalega &samt ryminu. Syningin hefur
ekki upphaf, midju og endi, eins og hid aristételiska model segir fyrir um, heldur er i
henni ad finna margar stuttar frasagnir sem gerir verkid ad eins konar klippimynd. |
Sonnettum Wilsons gefur pess vegna ad lita 6likar klippimyndir af ath6fnum persona
sem ekki virdast tengjast hver annarri né dkvednu samhengi. Tilgangur textans er ad
mynda takt eda hljomfall fremur en ad midla merkingu. Leikararnir fara med textann
nestum eintdna og beeta pvi litilli tilfinningu vid ordin sem peir flytja. S6ngurinn er til
pbess fallinn ad tja tilfinningar persénanna & svidinu. Likt og i austurlensku leikhdsi eru
bad hreyfingar, imyndir og takn i stad textans sem pjona hlutverki tungumalsins. Wilson
hefur haldid textanum ad mestu 6breyttum og hann skapar myndmal & svidinu sem
kemur i stad tulkunar & texta Shakespeares. Textinn & ekki ad hafa eina merkingu heldur
a hann ad kalla fram margar mismunandi tulkanir. Svidsetningin er likt og klippimynd
bar sem textabrot og imyndir Gr ymsum attum visa stédugt i sjalfa sig sem og adra texta
og adrar imyndir

A svidinu rikir undarlegt andrdmsloft, med persénum sem eru & morkum

vitfirringar. Klaeddar i gridarstora buninga i anda elisabetanska leikhussins brjota paer
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upp normid og haga sér ekki eins og i ,,raunveruleikanum®. Andlitin eru hvitmalud og
virdast personurnar ekki vera af pessum heimi og ykja lysing og hreyfingar pau ahrif.
Andramsloftid i Sonnettum Shakespeares er allt i senn ljédraent, harmprungid og galid. |
syningunni ma sja ahrif fra fjolleikasyningum, kabarett, slapstick og kamp.
Svidsmyndin einkennist af haum og hvéssum linum i anda Craig og Appia. A svidinu
birtast hin ymsu fararteeki og visun i néattdruna, petta er allt einkennandi fyrir
hofundarverk Wilsons.

Sonnetturnar, likt og adrar syningar Wilsons, krefjast pess ad ahorfendur noti
imyndunarafl sitt. Upplifunin vid ahorf Sonnettanna verdur par med svipud pvi ad lesa
[j6d, par sem talkunin er skilin eftir hja lesandanum, eda ahorfandanum i tilviki
Sonnetta Shakespeares. Wilson kvedst ekki vilja gefa peim verkum sem hann setur &
svid akvedna merkingu en hann kemst p6 ekki hja pvi ad talka pau. Med pvi ad velja
akvednar sonnettur umfram adrar hefur hann pegar skapad akvedna tdlkun. Ad leggja
aherslu & ymis ord eda setningar, sem eru sidan endurtekin, skapar Wilson einnig vissa
talkun pvi taknmid ordsins fylgir alltaf med. Sonnetturnar er i morgu tilliti gledileikur i
anda gamanleikja Shakespeares, en undir nidri ma greina trega, einsemd og sorg. Segja
ma ad verk Wilsons fjalli um lifid sjalft, syndsamlega hegdun mannsins i nutima-
samfélagi, astina, daudann og prana eftir 6daudleikanum.

Wilson geeti audveldlega fallid undir skilgreiningu Craigs, sem reis gegn
hefobundnu vestreenu leikhlsi og breytti badi asynd pess og hljomi, & sénnum
leikhuslistamanni. | leikhdsheimi framdrstefnunnar merkir ordid wilsoniskt eitthvad
akvedid, svipad og ordid brechtiskt hefur akvedna merkingu. Wilson nytir sér margt ar
episku leikhusi Brechts, svo sem framandgervingu, grimur, leikstil og tonlist. bad er po
ekki haegt ad segja ad wilsoniskt leikhas sé politiskt leikhds og ekki heldur ad pad sé
neitt sérlega samfélagslegt likt og brechtiskt leikhus. Leikhis Wilsons byggir &
sjonraenni fagurfraedi i anda Appia og Craig. Pad er draumkennt og torreett likt og pad
leikhus sem Artaud vildi skapa. Leikhis Wilsons er postmdderniskt med visunum i
Olika afpreyingarmenningu sem og leikhdsmenningu Austurlanda. Leikhisid hans er
einnig poststruktaraliskt med 6llum sinum tvenndarandsteedum og afbyggingu. Fyrst og
fremst er leikhusid po wilsoniskt pvi Wilson hefur tekist ad skapa sér sina algjoru

sérstddu innan leikhadslistar Vesturlanda sem einkennist ad miklu leyti af natdraliskum
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uppsetningum par sem adalahersla er 16gd & texta. | wilsonisku leikhusi feer hver
listreenn pattur ad njota sin & svidinu & forsendum leikhaslistarinnar en ekki békmennta.

Wagner taldi tondramad vera leikhis framtidarinnar. Fyrir Wagner var pad
tonlistin sem bindur saman alla adra listreena peetti samlistaverksins. Wagner tradi ad
madurinn geeti adeins upplifad sinar dypstu tilfinningar i gegnum tonlist. Samkvaemt
Appia var pad lysingin sem atti ad sameina alla peetti & svidinu og pvi var hin honum
mikilveegust. Lysingin gerir okkur kleift ad tja hlutina & sem ,réttastan” hatt, sagdi
hann, lysingin & ad veita leiklistinni sama frelsi og tonlistin veitir ljédskaldinu.
Undirstada samlistaverks Wilsons er arkitektrinn pvi eins og hann segir pa byr

leikhusid i ryminu og leikhuslist hans snyst um samband ahorfanda, rymis og leikara.
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Myndaskra
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