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Vad ar spelbarhet?

Sammanfattning

Den hér uppsatsen behandlar forhallandet mellan skadespelare och dramatiker. Den staller fragan:
“Vad &r det som gor en pjas spelbar och &r det nodvandigt att en pjas ar skriven pa ett traditionellt satt
for att vara spelbar”? Narmare bestamt, ar det nédvandigt att en pjés ar narrativ, logisk och
konologisk for att den ska vara spelbar? | uppsatsen gar jag igenom fyra pjaser: August Strindbergs
Den starkare, William Shakespeares Richard 111, Martin Crimps Attempts on her Life och Roland
Schimmelpfennigs The Golden Dragon. Genom analyser av dessa fyra pjaser far jag sedan fram fyra
kvalitéer som spelbara pjaser har. Dessa kvalitéer ar: konflikt, uppgift, mal och relevans. Jag beskriver
dessa kvalitéer i detalj och forklarar varfor det ar nodvandigt for en pjas att ha atminstone dessa fyra
kvalitéer for att vara spelbar. Jag delar in analysen i tva block. Det forsta behandlar Den starkare och
Richard I11. Dessa tva pjaser ar vél erkanda for att vara spelbara och det ar i detta block som jag
formulerar de fyra kvalitéerna. Detta resultat anvander jag mig sedan av for att analysera Crimps och
Schimmelpfennigs pjaser i det andra blocket. Attempts on her Life ar allmént erkand som en
svarspelad pjas och jag forklarar nagra av anledningarna till det utifran de fyra kvalitéerna. Darefter
analyserar jag The Golden Dragon, som har mycket gemensamt med Attempts on her Life men som
samtidigt har de fyra kvalitéerna i texten och darmed ar mer spelbar. Jag forklarar ocksa utifran denna
syn pa spelbarhet vad det &r som skadespelare kan gora om spelbarheten inte ligger i texten.
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Vad ar spelbarhet?

1. Inledning.

Spelbarhet dr pa en gang viktigt i teater. Gapet mellan dramatiker och skadespelare &r valdigt
stort, dramatikern ar sallan pa plats i repsalen och han eller hon &r inte en del av processen
med att iscensatta sjalva pjasen. Det ar darfor svart att skriva pjaser som klaffar med
skadespelarens arbetsmetoder. Det &r darfor ocksa viktigt for mig som dramatiker att
reflektera dver innebdrden i detta begrepp, "spelbarhet”. Samtidigt ar det ett svart ord. Vad
star det for egentligen? Ar det nodvandigt att en pjas ar narrativ i klassisk mening, maste
tiden vara kronologisk, héndelserna félja logikens lagar? Och vad hénder nar det inte finns
nagon foreliggande historia eller dér historien eller spraket &r medvetet ologiska, karaktarerna
kanske inte ar karaktarer i traditionell mening eller karaktaren standigt dndrar identitet och sa
vidare? Kort sagt, i nutida teater ar texten ofta inte en klassisk historia och vad gor
skadespelaren da? Kan dramatikern folja sin konstnarliga vision och vara nyskapande men
anda skriva pjaser som drar nytta av skadespelarens arbetsmetod? Innan vi gar in pa vad
"spelbarhet" &r sa kan det vara vart att namna vad det inte ar.

Nar jag har anvéander begreppet spelbarhet sa &r det inte en fraga om ett vardeomdome, alltsa
om en pjas ar bra eller dalig. Sddana vardeomddmen ar och for blir subjektiva och kommer
inte att behandlas i den hér uppsatsen. Det &r heller inte fragan om nagot slags recept som,
om man bara foljer det till punkt och pricka, kommer att resultera i en spelbar text. Snarare ar
det en fraga om hur man som dramatiker 6verbryggar gapet mellan dramatiker och
skadespelare. Jag kommer att forsoka finna ndgra av de egenskaper som en spelbar text har
utifran skadespelarens och dramatikerns praktiska arbete. Med andra ord &r det alltsa i den
har uppsatsen en fraga om praktik och inte filosofi eller teori. Jag kommer i den har
uppsatsen att analysera fyra pjaser och utifran vad jag kan lasa mig till av den analysen
kommer jag sedan att besvara fragorna vad ar spelbarhet” och "ar det majligt att géra
nyskapande teater som &r spelbar?” Manga moderna dramatiker och regissorer har under de
senare aren gatt ifran begreppet spelbarhet och en del har till och med gatt ifran att anvanda
skadespelare 6ver huvud taget. Har kan man inte undga att namna Heiner Goebbels som &r
professor vid Institute for Applied Theatre Studies i Giessen och med sin Stifter’s Things,
satte upp en pjas som helt saknade skadespelare. Gransen mellan teater och performance eller
konceptuell konst har ocksa under senare ar suddats ut mer och mer, till den grad att det &r
svart att kategorisera verk som varandes definitivt det ena eller det andra. Samtidigt och
liksom parallellt med denna utveckling finns traditionell teater kvar, dar man satter upp
traditionella pjaser med skadespelare som jobbar utifran skadespelarens metoder i klassisk
mening. Samtidigt kan man se att skadespelare soker sig till pjaser och



performanceuppsattningar som skiljer sig fran den klassiska, narrativa modellen. Nagra
praktiska exempel pa detta som jag sjalv har observerat ar Rubbish City som sattes upp av
Yingmei Duan pa Lilith performance studio i Malmo 2008 (Duan, Lilith Performance Studio
2008). Yingmei Duan &r en performancekonstnar som studerat under Marina Abramovich
(Duan 2013). Saledes &r hon langt ifran vad man kan kalla klassisk teater och Rubbish City
var ingalunda en klassisk pjas, men i denna performance anvande hon sig av professionella
skadespelare som av allt att ddma anvande sig av skadespelarens metoder. Likasa kunde jag
se i Kviss Bumm Bangs forestalining Down Town 24/7 att de anvande sig av professionella
skadespelare ocksa i den uppsattningen, aven ifall Kviss Bom Bang liksom Yingmei Duan &r
langt ifran traditionell teater. Detta visar pa behovet av en diskussion om spelbarhet. Och
aven om jag inte forvantar mig att den har uppsatsen kommer att finna nagot slutgiltigt svar
sa siktar jag i alla fall pa att komma en bit pa vagen i denna viktiga diskussion.

2. Bakgrund

Denna undersokning grundar sig dels pa min vilja att sjalv kunna skriva spelbara pjaser, dels
pa iakttagelser av arbete med skadespelare nér jag arbetade pa Teatr Weimar i Malmo. Teatr
Weimar &r en teatergrupp som producerar nyskapande forestallningar grundade pa nyskrivna
texter av icke-traditionellt slag, men dven anvander sig av hogt utbildade och metodiskt
medvetna skadespelare. Jag var regiassistent vid forestallningarna och under denna tid kunde
jag se skadespelaren Linda Ritzén i aktion, bade som skadespelare och regissor. Linda Ritzén
ar en skadespelerska baserad i Malmo, dar hon ocksa fick sin utbildning pa Teaterhogskolan i
Malma. Linda har bland annat varit med i uppsattningar pa Malmo stadsteater och Teatr
Weimar, dar hon ocksa pa senare tid arbetat som regissor (Malmo Stadsteater 2012). Hon
samarbetar nara med Jorgen Dahlqvist, dramatiker, regissor och konstnarlig ledare for Teatr
Weimar (Teatr Weimar 2010).

I manga forestallningar utforskar Teatr Weimar bland annat just den fraga som &r grunden till
den har uppsatsen, namligen hur man som bast drar nytta av skadespelarens arbetsmetoder,
som &r anpassade for en berattande pjas baserad pa narrativ i en icke-traditionell pjas och som
kan vara baserad pa allt mgjligt annat &n narrativt berdttande. Under min tid pa Teatr Weimar
diskuterade vi mycket dessa fragor och forsokte finna losningar pa dem. Senare, nar jag sjalv
borjade skriva pjaser blev fragan annu mer relevant for mig. Jag upplevde att det &ar svart att
skriva spelbar dramatik, sérskilt om man inte foljer en narrativ beréttelse. Av denna
anledning har jag under min tid vid LHI 6vat mig i att skriva narrativt. Men jag som manga
andra vill ocksa ga bortom det narrativa och forflytta dramatiken framat. Detta ar for mig
sarskilt viktigt da vi nu enligt min mening lever i en tid, da teatern i allmanhet och
teatertexten i synnerhet ar mer osaker pa sin roll &n nagonsin tidigare. Denna fraga, alltsa, om
kopplingen mellan dramatikerns arbete och skadespelarens har heller inte behandlats i nagon
storre utstrackning i litteraturen om teater. Det forvanar mig, men det ar samtidigt roligt att
utforska ett nytt omrade.



3. Skadespelarens metod
3.1 Inledning

| denna uppsats tankte jag undersoka spelbarhetsbegreppet med utgangspunkt fran fyra texter,
som ocksa kan innebara fyra olika sétt att narma sig spelbarhet. Texterna ar Den starkare av
August Strindberg, Richard 111 av William Shakespeare, Attempts on her Life av Martin
Crimp och The Golden Dragon av Roland Schimmelpfennig. Texterna ar valda sa att de dels
innehaller sadana forutsattningar som ger skadespelare material att arbeta med i traditionellt
skadespelande och dels sa att de inte ar det. Jag kommer ocksa att forsoka hitta kvalitéer hos
de tva forsta pjaserna som &r allmant accepterade som i hogsta grad spelbara pjéser, och se
forst och framst vad dessa kvalitéer ar, for att sedan se om man kan applicera dessa pa de tva
senare pjaserna.

3.2 Skadespelarens arbetsmaterial.

Skadespeleri brukar man ofta tycka handlar om att forstélla sig, att latsas. Men som
Stanislavskij beskriver det ("magiskt om”, "féreliggande omstandigheter”) (2008b, s. 261,
2008a s. 52f) ar skadespelande snarare att undersoka en situation. Det vill séga, om jag
befann mig i den givna positionen hur skulle jag vara da? Detta forklarar ocksa hur han
tanker sig att skadespelare skall arbeta med traditionella texter som é&r fiktiva och bygger pa
en berattelse. Skadespelaren skall enligt denna idé finna fram till vad som ar rollfigurens
situation fran borjan i pjasen och sedan vidare fran scen till scen och till och med till delar av
scener.

3.3 Om textanalysen

Jag kommer att dela in min analys av de fyra pjaserna i tva block. Det forsta blocket kommer
att besta av Den starkare och Richard Il1. | detta block kommer jag att analysera vilka
kvalitéer dessa tva pjaser har som gor dem spelbara. Darefter kommer jag att ga in pa de tva
senare pjaserna Attempts on her Life och The Golden Dragon, for att se vilka kvalitéer de har
och hur de skiljer sig fran de tva forstnamnda. Darefter kommer jag att se vilka slutsatser vi
kan dra av dessa analyser.

4. Forutsattningarna i Strindbergs Den Starkare

Strindbergs Den Starkare (1888, 1985, 2012) ar skriven i december 1888 da Strindberg
bodde i Kdpenhamn. Den hade sin urpremiar aret darpa, 1889. Den starkare &r skriven under
Strindbergs naturalistiska period, nara inpa Froken Julie. | foretalet till Froken Julie skriver
han om att han inte formar sina rollfigurer som fasta karaktarer utan gér dem beroende av “en



hel méngd omsténdigheter” (Strindberg 2013, s. 102), en idé som liknar den Stanislavskij
skulle lansera senare.

Pjasen utspelar sig strax fore jul i ett kafé, dar en konfrontation uppstar mellan tva kvinnor,
Mlle Y och Fru X. Bada ar skadespelerskor, men Fru X har atminstone tillfalligt gett upp sin
karriar for att ta hand om hem och barn. Fru X och hennes man Bob har varit ndra vénner
med Mlle Y men Fru X anar att Bob &r och alltid har varit forélskad i Mlle Y. Darfor har hon
nu kommit for att konfrontera henne. Mlle Y &r tyst igenom hela pjasen och kommunicerar
bara med hjalp av gester, ansiktsuttryck, skratt och liknande. Pjasen kan delas in i tre delar. |
den forsta delen utgar Fru X fran att Mlle Y &r arg pa henne av en eller annan orsak. | del tva
misstanker hon att det foreligger en historia mellan Mlle Y och hennes man Bob och i del tre
inser hon att Bob aldrig slutat &lska Mlle Y. Forst och framst har Den starkare en tydlig och
central konflikt som maste I6sas i situationen och som ynglar av sig i mindre konflikter.
Denna konflikt bestar i grund och botten av ett klassiskt triangeldrama som utvidgas till en
vidare konflikt rorande dominans, det vill sdga vilken av de tre Bob, Mlle Y och Fru X som
ar den starkare. Valet av sekvens, alltsa nar det som hander pa scen utspelar sig eller vilken
bit av deras historia som visas upp, har ocksa hogsta relevans. Det ar det 6gonblick da deras
relation bryter samman, det vill séga i sjalva konfrontationen mellan Mlle Y och Fru X. Det
ar sjalva fullbordandet av en manga ar lang relation och motséattning. Scenen pa kaféet har
darfor hogsta relevans. Det & med andra ord den mest intressanta delen av deras historia.
Bada har specifika och praktiska uppgifter hela pjasen igenom. Dessa bestar av praktiska
handlingar som utgor hallhakar for skadespelaren. Mlle Y, till exempel, laser tidningar. Detta
ger skadespelaren en specifik handling och passar karaktarens passiva, latt oengagerade
attityd. Fru X har presenterna och sin kopp choklad. Dessa objekt har relevans for pjasen och
anvands for att illustrera en djupare mening.

Man kan dra slutsatser om de har rollfigurernas liv pa grund av vad de sager och eller pa hur
de reagerar pa vad som ségs i texten. Det ar, som jag tidigare namnt, en naturalistisk pjas.
Texten ar skriven som om det var fragan om en verklig handelse. Och det underlattar,
eftersom det gor det lattare att finna de foreliggande omstandigheterna, vilket jag kommer att
ga narmare in pa senare i uppsatsen.

4.1 Sammanfattning:

Det som gor den har pjasen spelbar ar dess tydliga konflikt, tydliga uppgifter for
skadespelarna, tydliga mal for rollfigurerna och att det ar en relevant scen for historien. Vi ser
ocksa kvalitéer som gor denna pjas spelbar.
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5. De fyra kvalitéerna

Vi kan i Den starkare se fyra kvalitéer som jag anser vara nddvandiga for att en pjas ska vara
spelbar. Dessa ar: konflikt, uppgift, mal och relevans. Det & mojligt att man kan hitta flera
kvalitéer som &r nédvandiga for att en pjas ska vara spelbar, men i den har uppsatsen kommer
jag att anvénda dessa och i den har delen kommer jag att beskriva vad jag menar med dessa
kvalitéer. Jag har berort nagra av dem i min analys av Den starkare, men jag kommer har
nedan att ga in pa var och en av dem mer i detalj.

5.1 Konflikt

Med begreppet konflikt menar jag att det finns en motséattning eller ett problem som maste
I6sas, till exempel person A sitter pa information som person B vill at, men person A vill inte
att Person B skall fa veta vad den har informationen ar. | princip ar detta nog for att tva
skadespelare skall kunna spela en scen som kan paga hur lange som helst, sa lange konflikten
inte l6ses upp och den kommer att forbli intressant att titta pa. Scenen kommer att vara
intressant att titta pa darfor att vi manniskor till var natur ar fascinerade av konflikter. Man
kan se det ocksa i vara spel och sporter. Ta schack tillexempel. Spelare A vill schacka spelare
B utan att sjalv bli schackad och spelare B vill schacka A utan att sjalv bli schackad, viket ar
det som gor spelet intressant. Fotboll &r ett annat exempel. Lag A vill géra mal pa lag B och
vice versa, vilket skapar en konflikt och det & denna konflikt som gor sporten intressant.
Gick fotboll ut pa att sparka runt en boll och inget annat skulle ingen komma och se pa, med
andra ord. Konflikter &r viktiga pa scen for skadespelaren, darfor att den ger honom
mojligheter. Vi kan har jamfora tva scenarior. En skadespelare/rollfigur star pa scen och
roker. | ena fallet star han under en "Forbjudet att roka"-skylt och i den andra star han bredvid
en askkopp. | scenario 1 star han i konflikt med sin situation och maste darfor forhalla sig till
den. Om nagon kommer, maste han gémma cigaretten eller sta pa sig och vara konfrontativ,
han maste hantera lukten, géra nagot med askan, fimpen och sa vidare. | scenario 2 star han
bara och roker och det ar ok at han gor det, vilket inte leder nagonstans. Han bara sparkar runt
bollen, med andra ord. P4 manga satt ar konflikt den viktigaste kvalitén, men konflikten
maste leda vidare till nagot och detta ndgot ar de andra kvalitéerna.

5.2 Uppgift

Konflikten maste leda till specifika uppgifter. Att ggmma cigaretten om nagon kommer, som
i scenario 1 till exempel. Skadespelaren maste alltid ha en uppgift pa scen eller en anledning
att vara dar. Detta illustreras bast av ett fenomen som é&r allt for vanligt, ndmligen detta: tre
skadespelare star pa scen och diskuterar men vid nagot tillfalle far en av dem inga repliker,
medan de andra tva star och pratar, for att sedan ge honom replik senare i scenen. | denna
situation har dramatikern lamnat skadespelaren at sitt 6de utan uppgift. Bara ga darifran kan
han inte eftersom han fortfarande har repliker att leverera. Skadespelaren har da inget annat
val an att bara std och vanta pa sin replik eller att férsoka hitta en uppgift utanfor texten. Det
finns manga fler liknande situationer, men den nyss namnda &r utan jamforelse den
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vanligaste. Men for att fortydliga sa maste jag ocksa papeka: att inte gora nagonting kan
ocksa vara en uppgift. Men det maste vara ett medvetet val som kommer ur texten och den
drivande konflikten.

5.3 Mal

Karaktaren maste ocksa ha en malséttning med sina handlingar. Karaktaren utfor inte bara
handlingar i storsta allmanhet utan har en ett specifikt mal med vad han gér. Om vi tar Den
starkare som exempel, sa finns det en anledning till att Fru X inte dyker upp pa kaféet av en
slump. Det ar ndmligen viktigt att hon kommer for att hon har ett specifikt arende. Hon vill
veta vad Mlle Y:s relation &r till hennes man. | nésta pjas Richard I11 ser vi malsattningen
annu tydligare. Men mer om det nédr vi kommer dit. For att en scen skall vara spelbar, med
andra ord, maste karaktarerna vilja nagot och de maste kunna driva den viljan till ett
forutbestamt mal. Detta mal kan sedan &ndras allteftersom forutsattningarna andras. Lat sdga
att en karaktar gor entré och laser en monolog. For att skadespelaren skall kunna spela den
scenen och inte bara lasa sina repliker” sa maste han veta varfor han ar dar, varfor han gick
dit och vem han pratar med och for att kunna besvara dessa fragor maste han veta vad
karaktaren vill astadkomma.

5.4 Relevans

| det har sammanhanget menar jag med “relevans™ att scenen har en omedelbar effekt pa
pjasen. Dartill &r det en viktig héndelse i historien. Relevans i det har ssmmanhanget ar
sekvenser valda pa samma satt som du valjer vad du svarar pa fragan "har det hant nagot i
dag?" Det man valjer kommer alltid att vara det som skiljer sig ifran det triviala och det som
ar relevant for den som fragar. Det har ar av betydelse for skadespelaren, inte bara for att en
icke relevant scen inte &r intressant att se pa for publiken, vilket den sakert mycket val kan
vara, utan darfor den inte driver karaktaren som han spelar vidare. Lat oss forestalla oss att
Den starkare skulle borja med en scen dér Fru X handlade presenter till Bob och barnen. En
sadan scen skulle till och med kunna goras mer spelbar genom att man klistrar dit en konflikt.
Kanske hon grélar med expediten om priset eller kanske de inte har det hon letar efter. Den
scenen har handling och mal, men den fyller ingen funktion 6ver huvud taget, darfor att den
inte driver karaktarerna och berattelsen framat. En sadan scen skulle kunna vara gott och val,
men om var och varannan scen var sadan skulle de forta av de andra scenerna och det forsta
som man skulle beh6va gora i processen med pjasen vore att stryka alla sadana scener.

5.5 Summering av de fyra kvalitéerna

Man kan beskriva de fyra kvalitéerna med fyra fragor;
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a.Vad ar problemet?
b.Vad gor jag?
c.Vart vill jag komma?

d.Vem bryr sig?

Skadespelaren maste hitta svaret pa de har fragorna och kan han inte hitta det i texten sa
maste han hitta pa det utan for texten for att dverhuvud taget kunna spela scenen. Jag vill har
betona och fortydliga det som jag snuddat vid tidigare i den har uppsatsen: en skadespelare
kan alltid bara” 1&sa sina repliker och darfor ar det mojligt att satta upp vilken text som helst.
Men om skadespelaren ska spela, det vill séga agera som om han var en karaktar placerad i
de givna omstandigheterna, sa maste texten ha atminstone dessa fyra kvalitéer. Saknar den
dessa kvalitéer sa maste skadespelaren och till viss del regissoren, som jag tidigare namnt,
hitta pa dessa utanfor texten. Men om sa ar fallet ar det de facto de som gor dramatikerns
arbete at honom. I Den starkare kan vi dock ocksa se att de tva karaktarerna inte &r lika vad
galler det fyra kvalitéerna. Mlle Y saknar helt text och vi far bara hennes del genom hennes
fysiska reaktioner pa vad Fru X sager. Allt vi far ut av texten i dvrigt ar Fru X sida av
historien, som det sager sig sjalvt ar javig. Skadespelaren som spelar Mlle Y maste darfor
nastan agera behaviorist och betrakta hennes beteende for att forsta rollen. Av denna
anledning &r det heller inte uppenbart utifran texten vad det ar som Mille Y egentligen vill.
Darfor ar det svarare for skadespelaren som spelar Mlle Y att hitta det fyra kvalitéerna och av
detta kan vi dra slutsatsen att: ifall de fyra kvalitéerna &r relevanta sa foljer det att Mlle Y ar
den mest svarspelade karaktaren. Darmed ar det en hypotes som rentav skulle kunna generera
en testbar forutségelse.

6. Forutsattningarna i Lady Anne-scenen i Shakespeares Richard I11.

Richard 111 skrevs mellan aren 1592-94 och utgdr den sista delen i en serie av fyra historiska
dramer. Den har pjasen ar en av Shakespeares mest kanda och darmed ocksa en av varldens
mest kdnda och spelade pjéser. Shakespeare ar allmant erkand som en av de mest spelbara
dramatikerna i teaterhistorien och i den har uppsatsen kommer jag att titta framforallt pa Akt
1, scen 2 i Richard Il (1592-94, 2013).

Det som ar intressant med just den har scenen &r att den ar kand for att vara svarspelad. Men
inte av den anledningen att den saknar de kvalitéer som jag lade fram, vilket visar pa hur brett
det har amnet ar och att man utan svarigheter skulle fylla manga volymer med material om
det.
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6.1 Referat av scenen

Richard 11 akt 1, scen 2 utspelar sig mellan hertigen av Gloster, alltsa han som kommer att
bli Richard 111, och Lady Anne som &r svérdotter till Henrik V1, den fore detta kungen och
som var gift med prins Edward. Bada dessa herrar har blivit mordade av Gloster. | borjan av
scenen star Lady Anne 6ver Henrik VI:s lik och forbannar mérdaren, som kommer in och
borjar forfora henne, vilket ocksa lyckas. Scenen slutar sedan med att Lady Anne accepterar
Glosters forlovning och det ar detta som har gett scenen rykte om sig att vara svarspelad,
eftersom den utgor vérldsdramatikens kanske mest radikala vénding. Detta visar i sig sjalvt
ocksa att begreppet spelbarhet ar ett mangfacetterat och intressant amne. Men denna scen ar
svarspelad av en anledning som vi inte kommer att ga vidare in pa i denna uppsats.

Gloster lyckas 6vertyga Lady Anne om att férlova sig med honom genom att 6vertyga henne
om att han begick morden darfor att han dlskade henne. Sedan malar han in henne i ett hérn
med att hota att begd sjalvmord om hon inte férlovar sig med honom. Darmed befinner hon
sig i en situation dar hon, om hon nekar honom och han begar sjalvmord, blir ansvarig for att
tre personer har mist livet. Lady Anne som en hederlig, kristen kvinna kan ingalunda ha det
pa sitt samvete, sa hon gar med pa att forlova sig med Gloster, fast hon misstanker honom for
att vara falsk, vilket Gloster mycket riktigt &r. Scenen slutar med en monolog dar Gloster
skryter infor publiken éver hur listig han har varit. Scenen har séledes en solklar konflikt:
Gloster vill férlova sig med Lady Anne och Lady Anne vill bokstavligt talat att Gloster drar
at helvete. Bada har tydliga uppgifter eftersom de konverserar med varandra och de gor det
utifran de val definierade mal som de har i scenen, det vill saga Gloster vill forlova sig med
Lady Anne och Lady Anne vill forst sorja, sedan bli [amnad i fred och slutligen komma ur
situationen utan att bli ansvarig for Glosters sjalvmord. Scenen har ocksa relevans i meningen
att det ar en intressant scen som driver karaktarerna och historien framat. Omstandigheterna
ar ocksa tydliga. Vi vet vem Gloster &r, var han kommer ifran, vad hans motivering &ar ock sa
vidare. Vi vet ocksa vem Lady Anne ar, var hon kommer i fran och vad som motiverar henne.
Det &r saledes inte svart for skadespelaren att satta sig in i situationen och finna de fyra
kvalitéerna.

6.2 Sammanfattning

Som jag visat i texten har ovan kan vi hitta alla de kvalitéer och situationer som gor en pjas
spelbar i texten. Precis som i Den starkare kan vi hitta de fyra kvalitéerna i texten och
skadespelaren kan darfor latt finna méjligheter och scenen blir spelbar.
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7. Att analysera forutsattningarna

I pjaser som Den Starkare och, som vi kan se, i Richard Il1, &r den basta vagen att ndrma sig
dem att analysera forutsattningarna. Att analysera forutsattningarna i en text gar ut pa att
forsoka hitta ledtradar i texten till varfor personerna gor det de gor: vad har hant tidigare i
historien, vad ar det for varld de lever i och vilka regler géller i den varlden? | Den starkare,
till exempel, far vi veta redan i den forsta repliken att pjasen utspelar sig pa julafton, vilket
placerar oss tidsmassigt. Det &r jul och Mlle Y sitter ensam och dricker 6l pa ett kafé. Det
visar for oss redan i de forsta raderna nagot om Mlle Y:s person. Hon saknar bade familj och
vanner att ga till. Nar det galler Fru X, & andra sidan, kan vi dra slutsatsen redan av namnet
att hon atminstone &r gift och snart visar det sig ocksa att hon har barn. Av detta kan vi dra
slutsatsen som en negation av var tidigare, att Fru X har nagon att vara tillsammans med pa
julafton och att det &r i hdgsta grad osannolikt att det & slumpen som har fort dem samman.
Om det inte &r slumpen, sa vad da? Fru X maste ha sokt upp Mlle Y, men varfor? Jo for att
konfrontera henne, och sa vidare. Med hjalp av den héar sortens detektivarbete kan vi finna det
fyra kvalitéerna i texten. Men for att kunna gora detta verkar det som om vi maste utga ifran
en del grundldggande antaganden. Nar Fru X séger;

" God dag Amelie, lilla! Du sitter har sa ensam pa julafton, som en stackars ungkarl™ (1888,
1985, 2012)

maste vi anta att det verkligen ar jul. Om Fru X i nésta eller nagra repliker senare skulle saga
(vilket hon inte gor) att det & midsommar, vad hander da med var analys? Eller om Mlle Y
efter att ha beskrivits som kvinna pjésen igenom helt pl6tsligt skulle beskrivas som varande
en man eller en slags Ferraribil? Om vi inte kan lita pa texten kan vi da inte lita pa var
analys? Betyder det i sa fall att en spelbar pjas maste vara logisk i sin uppbyggnad?

8. Vad hander néar forutsattningarna inte finns?

Manga samtida pjaser saknar dessa kvalitéer som vi har sett har ovan och orsaken till det kan
vara manga men en av de framsta ar att det kan ses som en begransning av dramatikerns
konstnérliga frihet. Dramatikern kanske ar intresserad av fragor som gar bortom
historieberattandet. Kanske han/hon vill experimentera med spraket eller dekonstruera
etablerade sanningar, fragor som inte har ndgot med narrativt berattande att géra. Det ar for
den delen inte omgjligt att det som dramatikern vander sig emot just &r narrativt beréttande
som sadant. Om han gor detta kommer han dock ofrankomligen att stota pa vissa problem,
problem som jag skall exemplifiera med tva pjaser, Martin Crimps Attempts on her Life och
Roland Schimmelpfennigs The Golden Dragon (Den gyllene Draken). Det finns en skillnad
mellan pjaser som &r ospelbara eller svarspelade pa grund av medvetna val och vad jag har
kommer att kalla inkompetens. Jag &r medveten om att ordet inkompetens &r ett vardeladdat
ord och att det ofta anvands som nedsattande. Men jag menar har en brist pa kunskap och inte
en karaktérsegenskap. Till exempel: jag saknar kompetens som konsertpianist. Om jag satter
mig vid ett piano och borjar spela kommer jag producera en kakofoni av laten. Dessa laten
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kommer dock inte vara ett resultat av mitt val utan av min inkompetens, min brist pa
erfarenhet och kunskap om hur man spelar piano. En kompetent konsertpianist kan ocksa
producera en kakofoni av laten om han sa vill, men han gor det som ett val. Det har ar en
viktig distinktion, for om jag kan fortsatta med exemplet konsertpianist, sa kan
konsertpianisten vélja ett spektrum av kakofoniska laten och han kan forklara for en annan
konsertpianist vad det & som han gor och varfor. Det kan inte jag som saknar kompetens och
det ar detsamma med dramatik. En kompetent dramatiker kan vélja att ga utanfor det
spelregler som gor en pjas spelbar och darmed producera en text som strikt sett ar svarspelbar
eller rent av ospelbar. P4 samma séatt kan han vélja ett spektrum av ospelbarhet dér han kan
experimentera med var gransen gar och det ar med detta i atanke som vi gar vidare till Martin
Crimp.

9 Martin Crimps Attempts on her Life

Martin Crimp &r en brittisk dramatiker, fédd 1956. Han satte upp sin forsta pjas 1982 och ar
fortfarande aktiv. Hans senaste pjéas i skrivande stund kom ut 2012 &r The Republic of
Happiness (Playwright Encyclopedia). | det har kapitlet kommer jag att titta pa narmare pa
pjasen Attempts on her life utkommen 1997.

9.1 Inledning

Jag har valt den har pjasen av den anledningen att den ar sjélva sinnebilden i det hér
sammanhanget for en pjas som inte &r spelbar. Pjdsen saknar namngivna karaktarer. | stéllet
har vi bara repliker. Vi vet inte vilka som pratar eller ens hur manga de ar. Det finns inte
nagra scenanvisningar som indikerar var de ar. Inte heller finns det nagon beréttelse i
traditionell mening, inget tydligt h&dndelseforlopp och texten &r i sig sjalv motsagelsefull. Ett
pastaende som &r gjort pa toppen av en sida kan fullstandigt negeras av ett annat pastaende
bara nagra rader ner pa samma sida. P4 manga satt paminner Attempts on her Life om Samuel
Becketts pjaser. Aven i hans texter kan vi se en lek med vad man som publik forvantar sig,
icke personifierade roster och en lek med sjélva teaterformen.

9.2 Referat av scenen/pjasen

Pjasen ar indelad i sjutton delar eller kapitel. Delarna ar inte sammanhangande och verkar
inte ens alltid vara en del av samma verklighet. Pjésen har en huvudperson, Anne som &r den
enda i pjasen som namns vid namn, men hon &r aldrig narvarande pa scen. Pjasen handlar om
henne och hon &r &mnet som de andra karaktarerna, eller skall man snarare kalla dem roster,
pratar om. En del kapitel har vad som verkar vara berattarroster som beskriver en plats och en
situation. Men mellan dessa finns kapitel som &r uppbyggda av korta fraser som rimmar, utan
nagon vidare forklaring av hur de ska iscenséttas eller ens vad de har med den Gvriga texten
att gora. Som jag tidigare namnt handlar pjasen om Anne som inte &r narvarande. Men dven
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om pjasen handlar om henne sa ger texten ingen klar bild av henne. Nar man laser eller ser
pjasen & man som publik mentalt inblandad i ett slags detektivarbete, dar man hela tiden
forsoker lista ut vad eller vem Anne ar, eller vad, for i ett av kapitlen, narmare bestamt kapitel
7, beskrivs hon som en bilmodell.

9.3 Analys av forutsattningarna i scenen/pjasen

Jag kommer i den har avdelningen at behandla tre kapitel i Attempts on her Life som foljer pa
varandra. Dessa ar kapitel 6 till och med 8.

9.4 Analys av Kapitel 6 ur Attempts on her Life.

Kapitel 6 gar under rubriken "mom and dad” och har tva roster. Vi kan anta att dessa roster &r
den mamma och pappa som hanvisas till i titeln. Mamma och pappa har ocksa en tydlig
foraldramassig ton kapitlet igenom. Sa vi har har tva foraldrar som pratar om Anny som vi far
anta ar deras dotter. Kapitlet inleds med att mamma och pappa pratar om att det inte &r
hennes forsok, men det ar oklart vad det ar hon “forsdker” (its not her first attempt”, s. 223).
Tankarna gar av tonen att doma till sjalvmordsforsok. Pa svenska heter pjasen Hot mot
hennes liv, men denna Overséttning ger en forutfattad bild av pjasen. Meningen Attempts on
her life ar i engelskan mangtydig. Det kan hanvisa till sjalvmord, mord men ocksa ett forsok
att forsta eller tolka. Anny i det har kapitlet verkar vara en globetrotter. Mamma och pappa
beskriver fotografier med Anny fran varldens alla horn. Hon besoker exotiska platser och
hjélper fattiga i tredje varlden. Ungefar halvvéags genom kapitlet andras texten och Anny ar
plotsligt en terrorist och platserna som hon besoker ar platser dar hon har begatt mord eller
attentat. Rosterna borjar nu ocksa prata om hennes foraldrar och det &r oklart i fall det
fortfarande & mamma och pappa som pratar om sig sjalva i tredjeperson eller om det &r helt
nya karaktarer. Rosterna talar om att hon vill doda och att hon vill vara som en maskin. Sa
beskriver de vilket slags maskiner hon vill vara och hon vill bland annat vara en bil, vilket &r
viktigt for nasta kapitel. Fram emot slutet av scenen dndras inneborden i texten annu en gang
och vi far nu veta att Anny har begatt sjalvmord genom att hoppa i en swimmingpool med en
ryggsack full av sten (s. 233).

9.5 Analys av Kapitel 7 ur Attempts on her Life

Kapitel gar under namnet “The new Anny”. | det har kapitlet & Anny en bil och texten later
till storre delen som en beskrivning av en reklam for bilen Anny. Kapitlet har tva roster. Den
ene ar den som beskriver reklamen, i min utgava pa engelska. Den andra ar en Gverséttning
av samma text till antingen ett afrikanskt eller ett dsteuropeiskt sprak. Fran sidan 224, dar
kapitlet borjar, till och med mitten av sidan 236 ar texten bara en reklam for eller en
beskrivning av en reklam for “The new Anny” men fran och med mitten av sidan 236 borjar
rasistiska tillmalen och svordomar att blandas in i texten. Kapitlet slutar sedan med en
beskrivning av vad bilen Anny inte &r eller vad som inte kommer att handa i Anny. Ingen
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kommer att bli valdtagen i Anny, ingen kommer att bli angripen av en uppretad mobb i Anny,
Annys saten kommer inte att bli tackta av sperma, 6l, smalt choklad och sa vidare.

Forutséttningen i den hér texten kan bast beskrivas som en person som forsoker salja en bil.
Men jag tror att innebdrden i texten &r en annan. Jag tolkar den hér texten och jag (vill har
betona att det sékert finns ett otal mojliga andra tolkningar) som metafor for vasterlandsk
kapitalistisk kultur, dér bilen Anny utgor idealbilden for detta samhalle. Hon ar trygg, sexig,
designad, lyxig, prisvard och ren fran avarter. Vad mera ar, hon ar drombilden av detta
samhélle hos dem som inte ar en del av detta samhélle. Med andra ord Bilen Anny &r allt det
som Afrika och Osteuropa inte &r.

9.6 Analys av Kapitel 8 ur Attempts on her Life

Detta kapitel gar under namnet "Particle physics” och &r bara en sida langt. Darmed &r det
ocksa bland de kortaste kapitlen. Kapitlet har bara fyra repliker. De tre forsta beskriver ett
tillfalligt och intimt mote och det tredje beskriver Anny som en fysiker som kan prata fem
sprak och just har funnit en ny elementarpartikel kallad Anny. Kapitlet &r, som manga andra
av kapitlen, en beskrivning av en plats eller situation och i den har scenen beskrivs i
synnerhet en askkopp och det ar utifran denna askkopp som resten av kapitlet byggs upp.

9.7 Attempts on her Life och spelbarhet

I den héar delen ska jag diskutera i basta méjliga man forutsattningarna i Attempts on her Life
och forsoka se om vi kan dra nytta av det vi lart oss fran Den starkare och Richard I11.
Skadespelarna har inte mycket forutsattningar att jobba med i den har pjasen. Man far en del
ledtradar men det ar svart att vara séker pa att de stammer. Det finns inte mycket av konflikt
mellan karaktarerna. Alla haller med varandra. Konflikten ligger snarare mellan texten och
publiken. Det finns inga handlingar foreskrivna i texten. Crimp har alltsa inte blandat sig i
hur pjasen ska iscensattas och har darfor inte lagt till nagra scenanvisningar i traditionell
mening. Den enda karaktéren som ar med pjasen igenom &r Anny, men dels &r hon inte
narvarande och dels andrar hon standigt karaktar. De andra roésterna ar valdigt odefinierade
och andras standigt. Rosterna tycks inte ha nagra viljor, bortsett fran att beskriva handelserna
i pjasen. Med andra ord: ingen vill nagot och ingen gor nagot. Texten befinner sig ofta pa
gransen till det poetiska och det finns ingenting som ens sager att pjasen nodvandigt skulle
behova séttas upp pa scen. Det som skadespelaren maste gora ar det som jag tidigare namnt,
att hitta pa omstandigheter utanfor texten. Skadespelaren maste skapa situationer som ger
honom/henne de fyra kvalitéerna och det gladde mig mycket nar jag i mitten av arbetet med
Attempts on her Life kom 6ver en intervju med skadespelare som jobbat med Attempts on her
Life pa Teater Tribunalen i Stockholm ar 2002. | denna intervju illustrerar skadespelaren Jan
Arfstrom mycket av det jag har gatt igenom i den har uppsatsen. Jag har inkluderat intervjun
som ett appendix.

9.8 Summering
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Attempts on her Life &r i sin raa form ospelbar pa sa vis att om man satte upp den obehandlad
skulle det bara bli tva eller flera personer som laste manus hdgt. Saken ar den att texten i sig
sjalv antagligen skulle fungera pa scen dven i en sadan uppsattning. Eftersom texten i sig
sjalv haller publiken intresserad. Konflikten i Attempts on her Life ligger mellan texten och
publiken. Om man som publik sitter och forsoker l16sa gatan om vem Anny ar och vad pjasen
handlar om som om den vore ett slags rebus kan detta i sig sjalvt halla intresset uppe.

Under Teater Tribunalens arbete med Hot mot hennes liv blev uppsattningsteamet tvunget att
gora mycket av det arbete som dramatikern vanligtvis gor for att fa pjasen spelbar for
skadespelarna. For att gora det blev de tvungna att bygga forutsattningarna sjalva utanfor
texten (Rynell 2002).

10. Roland Schimmelpfennigs The Golden Dragon

10.1 Om pjasen

Roland Schimmelpfenning &r en relativt ny dramatiker. Han borjade ge ut pjaser omkring
1997 och ar darmed den senaste debutanten bland de fyra dramatikerna som vi har tittat pa i
den hdr uppsatsen (ATC Drum Theater 2011). Den pjas vi kommer att behandla i det har
kapitlet &r The Golden Dragon som hade urpremiar sa sent som i maj 2011. I den har
uppsatsen har vi forflyttat oss framat i tiden och i och med The Golden Dragon kan vi sdga
att vi har natt nutid. Vad man kan se som en liknelse utan att lagga nagon djupare mening i
ordvalet r att om Strindberg ar tesen med sin naturalism och Crimp &r antitesen sa &r
Schimmelpfennig syntesen. Man kan i The Golden Dragon se en atergang till
historieberattandet. Pjasen utspelar sig pa en Kinakrog och rollfigurerna ar personalen och
gasterna. Pjasen handlar om deras liv, deras historia, var de kommer ifran, var de ar och vart
de vill komma. Jag kommer att ga djupare in pa detta i referatet av pjasen har nedan. Trots
detta ar spraket forhojt, poetiskt, och absurt pa ett sétt som leder tankarna till Attempts on her
Life. Texten har ocksa fantastiska drag och ar ingalunda naturalistisk.
Karaktéarerna/skadespelarna gar in och ur spel och beskriver det som hander och pjasen ar full
av den sortens Verfremdungseffekt, for att referera till Bertolt Brechts metod att bryta den
teatrala illusionen for att forhindra att publiken rycks med och déarmed slutar att tdnka
(Acting. An International Encyclopedia). Med andra ord, The Golden Dragon balanserar pa
gransen till det spelbara men haller sig innanfor ramarna.
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10.2 Referat av scenen/pjasen

The Golden Dragon saknar scenindelningar eller kapitel som i Attempts on her Life. Jag
kommer darfor i det har kapitlet att referera pjasen i sin helhet men kommer darfor ocksa inte
att ga in i detalj som jag gjort med de andra pjaserna, utan jag kommer att vara nagot mer
allman. Som jag tidigare snuddat vid, utspelar sig pjasen pa en Kinakrog, i det intilliggande
lagret och i en l&genhet ovanfor restaurangen. Kinakrogen ar den sortens krog som serverar
kinesisk/thailandsk/vietnamesisk mat. | pjasen ar alla karaktarerna bendmnda som A man, A
Man over sixty eller A young Woman. De &r alltsa namnldsa och anonyma for oss. Pjasen
tycks behandla just denna namnldsa anonymitet hos dem som vi i Europa kallar utlanningar.
Pjasen belyser detta utanforskap, samtidigt som den férsoker bryta det. Mycket av pjasen
berattas som en historia av karaktarerna. Historien bygger pa en legend om myran och syrsan.
Legenden gar pa foljande vis: Hela sommaren jobbar myran flitigt och samlar mat for
vintern, medan syrsan bara roar sig. Myran sager till syrsan: ”du maste samla mat nu for snart
kommer vintern och da finns det ingen mat langre”. Syrsan svarar bara: “den tiden den
sorgen”. Sa kommer mycket riktigt vintern och syrsan har ingenting att 4ta. Sa syrsan gar till
myran och ber om mat. Men myran svarar bara: ”’jag varnade dig hela sommaren och nu
kommer du till mig och tigger. Nej du har bara dig sjalv att skylla du far ingen mat av mig.”
Pjasen refererar den har historien i korthet, men tycks anta att publiken k&nner till den.
Utifran den har historien beréattar karaktarerna i pjasen om ett par som skiljer sig fran
varandra pa grund av otrohet. Kvinnan i paret, har kallad syrsan, tvingas in i prostitution och
blir illa behandlad. Av skal som jag kommer att ga narmare in pa i nasta kapitel ar det svart
att veta med hundra procents sakerhet vad galler den har historien, men det verkar som om
syrsan tar livet av sig sjalv genom att kasta sig i havet. Men val i havet flyter hon hela végen
hem till Kina och tillbaka igen. Den hér historien slapps sedan abrupt och man gar tillbaka till
att prata om tandvarken och The Young Boy.

10.3 Analys av forutsattningarna i pjasen

Mycket av handelseférloppet ror sig kring det faktum att en av karaktérerna, ndrmare bestamt
The young Woman har tandvérk. Denna tandvark och senare tanden har en central roll i
pjasen. Den utgor ett slags grundkonflikt kring vilken alla andra héndelser knyts.
Karaktarerna i pjasen ar for det mesta pa sin arbetsplats eller ar restauranggéaster och har
saledes alla specifika uppgifter att fylla. Forutsattningarna i pjasen ar tydliga och det ar inga
svarigheter att finna det fyra kvalitéerna.
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10.4 Summering

Pjasen The Golden Dragon har alla de kvalitéer som en spelbar pjés bor ha enligt de
premisser som har lagts fram i den har uppsatsen, men den har samtidigt det férhéjda och
poetiska sprak som Attempts on her Life och den liksom leker med formen pa ett liknande vis
utan att slappa historieberattandet.

11. Sammanfattning och slutsats:

I den har uppsatsen har vi nu gatt igenom forst Strindbergs Den Starkare och Shakespeares
Richard I1. | dessa tva pjaser, som &r allmant kanda for att vara ytterst spelbara, kunde vi
finna fyra kvalitéer i texten. Dessa ar: konflikt, handling, mal och relevans. Vi gick igenom
varfor dessa kvalitéer ar viktiga for skadespelarens arbete och vad som hander nar det inte &r
nérvarande. Sedan gick vi igenom Martin Crimps Attempts on her Life och kunde dér se en
text som saknade dessa kvalitéer. Denna pjas ar ocksa svarspelbar, som vi kunde se
ytterligare belyst i bifogad intervju med en av skadespelarna i uppsattningen av Teater
Tribunalen i Stockholm 2002 och pa grund av just de skl jag har visat i den har uppsatsen.
Slutligen kom vi sa till The Golden Dragon, en pjas som delar manga egenskaper med
Attempts on her Life, men som hade dessa fyra kvalitéer och darigenom utgor ett slags
kombination. Fragan vad spelbarhet ar en valdigt stor fraga och som jag ingalunda hade
forvantat mig skulle besvaras fullt ut i den har uppsatsen. Men utifran det som vi har sett kan
vi besvara fragan pa féljande vis:

For att en pjas skall vara spelbar maste den atminstone ha dessa fyra kvalitéer:
1. Konflikt

2. Handling

3. Mal

4. Relevans

Om en text saknar dessa kvalitéer maste skadespelaren finna dessa utanfor texten. Men
eftersom skadespelaren kan gora detta efter att texten ar skriven kan ocksa dramatikern redan
fran borjan skriva texten sadan, utan att for den skull vara tvungen att skriva narrativa eller
naturalistiska eller traditionalistiska pjaser.
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APPENDIX

Erik Rynell:

Arbetet med Martin Crimps Hot mot hennes liv, Teater Tribunalen, Stockholm 2002.

Intervju med Jan Arfstrom /skadespelare/ den 5/4 2002

Vi gjorde dramatikerns eller dramaturgens jobb

Vid repetitionsarbetet fick vi forst och framst ga igenom:

Vilken replik hor till vilken person? Vilken replik tycks hora till vilken figur? Och nér skall man
inte gd med pa det, utan ga emot den enheten?

3 veckors arbete

Vi delade upp texteni A, B, C osv. Du dr A, du ar B osv

Emellanat provade vi pa scen. Det var alltid s mycket béttre nir man laste den.

Ingen konflikt. Ingen handling. Ett tankemassigt drama. Crimp forskar sjilv i vad som ar mojligt
att gora.

Pjasen skulle inte behdva vara scenteater. Vi funderade pa att gora den pa film.

Vi tror att den funkar bra som radio. Vi skall snart gora en radioinspelning.

ER: Har det gjorts ndgon videofilmning?
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Jan svarar att det hade gjorts en infor ett gdstspel i Tammerfors.

Crimp har kanske tinkt sceniskt. Problemet dr att man inte kan anvianda nagot av det.

Man har inga verktyg for en text som den har.

Det vanliga séttet att arbeta, de vanliga verktygen, det som man har lart sig pa scenskolan ar
inte anvandbart.

En svarighet ar att figurerna inte mots. Alla figurerna har s a s huvudet vant at samma hall. Man
sager aldrig nej. Alla haller med varandra.

Har aldrig varit med om att det 4r sddan skillnad mellan att sitta och ldsa en pjas och att spela
den infor publik. Texten ar valdigt bra ndr man ldaser den, men inte nar man skall spela den.

Det finns ingen situation. Det finns en scen i hela pjdsen som ar en scen. En person fragar och en
annan svarar.

Kanske talar man i slutscenen 6ver huvud taget till varandra. Annars inte.

Till synes spanar man associationer och vill ha den bésta bilden.

Ingen hjilp med viljor. Man far gora allting sjélv. Liknar att arbeta med en dalig pjas. Skillnaden
ar att man hér vet att det ar en bra text.

Vad ar det for situation? Man hittar inte: sa har har han (Crimp) ténkt. Det ansvaret har han inte
tagit utan det maste man gora sjalv.

Det skapar en otrolig osdkerhet.
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Man skulle kunna gora forestallningen med skddespelarna bara sittande pa en lang rad.

Det ar forfattaren, som har sagt att man skall géra den pa scen.

Jag har aldrig kdnt mig sa bra som néar det gatt bra och aldrig sa dalig nar det varit daligt.

Det finns inget att hdnga kvar i, att halla sig till nar det gar daligt.

Det finns en osidkerhet, som ligger i manga lager.

Vi skadespelare maste ta fasta pa att det finns figurer.

Det har blivit figurer. Hade vi haft det har samtalet tidigare, hade jag sagt att det finns inga
figurer i pjasen. Men nu sager jag att det finns figurer.

Vi blev sa osdkra, att vi tvivlade pa bade texten och regissoren.

Fragan var: hur skall man gora, nér alla till det yttre ar 6verens.

Finns det en grej man langtar efter som skadespelare, sa ar det konflikt.

En positiv sida ar att man borjar tdnka for att radda sig sjilv som en karaktar, vilket annars ar
livsfarligt.

/Jan jamfor med nasta rollarbete han skall géra: Oswald i Ibsens Gengdngare . Dar finns
situation, vilja, bakgrund, en person som har en mamma osv./

Hos Crimp far man hitta pa ett karleksforhallande med en, ett konkurrensférhallande med en
annan ... Nagot som ger verkliga impulser och omstindigheter.

I denna produktion har man fatt fatta manga fler egna beslut dn vad som ar vanligt och man har
tagit mycket storre risker.
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Att gora den pa scen har mycket handlat om att inte stilla det man brukar gora /for att gora
impulser och situationer/ i vagen for texten.

Pahittesituationerna far inte stélla sig i vagen for texten.

Den enorma risken ar alltid att man agerar oriktigt i forhallande till verkligheten.

Fraga: Vad ar verkligheten?

J.A Det finns alltid det som &r verkligt. Att ndgon tar i en &r till exempel verkligt.

Fraga: Men skulle skadespelaren inte kunna strunta i verkligheten, i riktningen hos rollfiguren,
vad man vill i situationen, hur relationen ar till karaktaren?

J.A: Det kanske man skulle kunna gora. Men da blir genast frigan: Vad gér jag hir?
En annan fraga ar forstas hur det upplevs utifran, av publiken.

Men det ar inte manga som vet vad det ar att arbeta som skddespelare. Skadespelararbetet ar
nagot som inte marks om det ar bra.

Men fragan "Vad gor jag har?” har kommit manga ganger nar jag arbetat med den héar pjasen.

Vi har forsokt att arbeta med den som 17 olika pjaser. /Uppsattningen bestar av 17 scener eller
avdelningar/.

De har personerna vill préva detta pa 17 olika satt.

Inte ens sdkert att man ar samma person igenom allting. Det maste man soka som skadespelare.
Vi har samma kldder igenom forestéllningen och pa det viset forblir vi samma personer.

Jag har en bild av hur jag gér som skadespelare. En annan sak ar hur jag verkligen gor. De riktigt
bra sakerna dyker upp ovantat, ndr man ar trott efter en lang dags repetitioner eller liknande.
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Verktygen jag har som skddespelare ar viktiga. Man har samma verktyg i det har arbetet som i
andra. Det har arbetet ar inte vitt skilt fran det "vanliga” sattet att arbeta.

Annu har vi i alla fall inte hittat ndgot annat sitt.

Det ar for resten samma sak med publiken: den har sina férvantningar redan nar den kommer.
Det har den redan i och med att vi sdger att det har ar teater.

Fraga: Ar det inte s nir man arbetar med en text som denna att man hittar verktyg, som ligger
utanfor den vanliga verktygsladan?

J.A: Nej, inte mer 4n med vanliga texter. Sikert har jag lirt mig nigonting av detta, men det
marker jag nog forst ndsta gang jag arbetar med en sddan text.

Det som ar speciellt med den héar pjasen ar att den ar oerhort kdnslig for ickenarvaro, mera an
vad "vanliga” pjaser brukar vara.

Det som ar det stora problemet ar att det aldrig finns en fraga hur det skall gad i pjasen.

Fraga: Och huvudpersonen finns aldrig pa scenen.

J.A: Anna finns inte nirvarande, men for mig ir hon s starkt manskligheten.

Man far ibland en impuls att man skulle vilja gora pjasen pa film. Vi hade en idé om att ha en
monitor pa scen. Det finns en replik om ”att se rakt in i kameran”. Men av olika anledningar
bestimde vi oss for att inte ha en monitor och det var nog bast sa. Det ar hos publiken
osadkerheten skall gilla om detta ar nagot pa teve eller ej.

Nar det galler koncentration och néarvaro pa scen ar det ndgot man maste ha i alla pjaser.
Skillnaden mot den har uppsattningen ar att har ar alla skadespelarna lika utsatta, lika nakna.

Det hela kinns som ett pionjararbete, de forsta stegen pa manen.
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Det man har fatt gora som skadespelare dr bade gestaltningen och det som skall gestaltas.

Skall man gestalta maste det finnas nagot att gestalta. Det dr vi som far gora det som skall
gestaltas.

Bara att en figur har ett namn ger ett slags fortroende for att dramatikern har tankt.

Men vi har fatt sitta granserna sjalva

Det har i alla fall varit en styrka att ha en regissor, som har ett skadespelartiankande i sitt sitt att
regissera.

Dramatiker lever i en annan véarld dn skadespelarna. Men det kanske ar bra. Det ar bra att gora
problem for skddespelarna. Men man kan sitta battre och samre problem ...

Om man inte dukar under for svarigheterna, frigor det en energi att arbeta med en svar text, en
energi, som vi kanske inte hade haft annars.
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