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Agrip

[ pessari ritgerd verdur fjallad um @vi bandariska rithéfundarins Jacks Kerouac og
hvernig til pess kom ad jazztonlist vard honum svo mikill innblastur sem raun ber
vitni. Ténlistin var ekki einungis stor hluti af imynd Jacks heldur hafdi hiin einnig
bein ahrif & ritunaradferd hans sem birtist 1 svokdlludum spunastil. S still er
videigandi 1 tilviki Jacks pvi eitt helsta umfjollunarefni boka hans eru oreida og
homluleysi ungs folks 4 drunum eftir heimstyrjoldina sidari. I tonlistinni skynjadi
hann uppreisnaranda, einkum i bebopténlist, sem svipadi til peirrar uppreisnar sem
atti sér stad i samfélagi pess tima sem undirlagt var af fordomum og otta. St
stadreynd a0 Jack var ekki tonlistarmadur er dhugaverd og metti frekar kalla hann
gruppiu (e. groupie). Hann hafdi ekki mikla pekkingu & formi jazzténlistar og
uppbyggingu auk pess sem hann 4tti til ad pylja upp rangar stadreyndir um jazzsoguna
i bokum sinum. bad var imynd og andi jazzténlistar sem hofoadi til hans frekar en
fredin og sagan & bakvid hana. I gegnum tonlistarsoguna hafa tonverk verid samin
sem innblasin eru, eda ad ollu leyti byggd 4 skaldségum. 1 tilviki Jacks snyst petta
vid, sem kann ad vera Ollu sjaldgefara. Tonlistin er dritkrafturinn og pad afl sem
heldur personum bdka hans 4 hreyfingu, dag og noétt. bessi blanda listforma sem og
jazzinnblasinn lifstill Jacks atti eftir ad hafa gridarleg ahrif & komandi kynslodir, ekki

sist marga lykilmenn i bandariskri tonlistarsogu 4 sidari hluta tuttugustu aldar.
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Inngangur

Ef einhver rith6fundur nddi ad fanga rétleysi og uppreisnaranda i lifi ungs folks
eftirstridsaranna i verkum sinum pa var pad bandariski rithéfundurinn Jack Kerouac. 1
sinni dhrifamestu bok, On the Road, skrifar hann um eirdarleysi, 6anagju og helst af
Ollu leitina ad personulegu frelsi hjd ungu folki 4 fimmta og sjotta aratugnum i
Bandarikjunum. On the Road fjallar um ungan mann, Sal Paradise, sem heldur af stad
i fjolmorg stefnulaus ferdalog um Bandarikin pver og endilong i peim eina tilgangi ad
flyja tilfinningar, breytingar og dkvardanir, auk pess sem virtist vera pad mikilvagasta
i 1ifi ungra karla 4 pessum tima: eiginkonur og born.' Vid lestur bokarinnar virdist
frasdgnin vera skaldskapur einn, einkum vegna pess hve otrilega stefnulaust ferdalag
adalpersonunnar, Sals Paradise, er. Persona Sals er augljoslega byggd 4 hofundinum
sjalfum, Jack Kerouac, og er bokin ad mestu leyti byggd & sonnum atburdum. Adrar
personur bokarinnar eru byggdar 4 raunverulegum vinum Jacks en par ber helst ad
nefna pa Allen Ginsberg, William S. Burroughs og Neil Cassady. Saman myndadi
pessi hopur, dsamt fleirum, hinn svokallada ,,Beat™ hop, flokk einstaklinga sem deildi
hugsjonum og hugmyndum um hvernig mogulegt veri ad lifa i samfélagi sem veri
undirlagt af fordomum, otta og Oryggisfikn. Helsta fyrirmynd lifsstils peirra var
bandariski blokkumadurinn sem i margar aldir hafoi lifad vid stoduga nidurlegingu.
bad var eitthvad i vidhorfi blokkumanna, og pa allra helst peirra sem spiludu
jazztonlist, sem hofoadi til ,,Beat™ hopsins. Pegar bekur Jacks eru lesnar er greinilegt
ad par spilar jazztonlist stort hlutverk, auk pess sem tonlistin hafdi ahrif 4 imynd hans
og lifsstil. En hvada hlutverki gegndi tonlistin 1 bokum hans og lifsstil og hvernig
birtist pad? Getur tonlist gegnt vidamiklu hlutverki i bokmenntum eda var petta

misheppnud adferd til ad krydda bakur hans og imynd?

' Carole Gottlieb Vopat, ,Jack Kerouac’s On the Road, a Re-Evaluation”, i Midwest
Quarterly, vol. 14. No 4. juli, 1973, bls 385-407.



Upphafsar — Fra Lowell til New York

Jean-Louis Kérouac feddist pann 12. mars 1922 i Lowell, Massachusetts. Foreldrar
hans voru fra Québec i Kanada en hofou flutt ung til Bandarikjanna. Ibtar Lowell &
pessum tima voru ad mestu leyti innflytjendur. Hiin var hefdbundin verkamannaborg
par sem meginporri karlmanna vann i verksmidjum sex daga vikunnar & medan
konurnar sdu um heimilishaldid og bornin. Listir eda bokmenntir attu par ekki upp a
pallbordid og minnast innfaeddir borgarinnar sem dapurlegrar idnadarborgar. Ef
einhvern langadi til pess ad verda listamadur eda rith6fundur pa var pad eitt 1 stddunni
a0 komast burt.” Jack var einn af peim. Haustid 1929 skall heimskreppan 4 og tti eftir
a0 hafa afleidingar 1 for med sér fyrir ibtia Lowell. Tveir af hverjum premur misstu
vinnunna og 40 prosent borgarbuia purftu ad treysta a adstod godgerdarsamtaka. Arid
1932 4tti fadir Jacks vid erfid heilsuvandamal ad strida i kjolfar afengisneyslu og
peningur 4 heimilinu var af skornum skammti. Adferd Jacks til pess ad takast & vid
pennan erfida raunveruleika var ad sokkva sér inn i sinn eigin heim par sem hann
hafdi fulla stjorn & hlutunum. Pad var 4 pessum timapunkti sem hann byrjadi ad skrifa
imyndadar bladagreinar, teiknimyndasogur og jafnvel stuttar skaldsogur. I skéla
komst hann 1 kynni vid myndasdgur sem sidar attu eftir ad hafa ahrif & hann, auk pess
sem hann kynntist mérgum helstu skaldsogum boékmenntaségunnar. Helen Mansfield,
nunna, kennari og bokasafnsstarfsmadur i Lowell, var ein helsta fyrirmynd Jacks a
pessum tima. Hin styrdi umraeduhopi um bokmenntir 4 heimili sinu fyrir born i
borginni og borgadi ur eigin vasa fyrir Gtlan 4 bokum bodkasafnsins. Ekki einungis
hvatti hun Jack til pess ad lesa, heldur uppgdtvadi hiin hversu efnilegur rithdfundur
hann var og beindi honum 4 pa braut.’ Pad var einnig 4 pessum tima sem &hugi Jacks
a jazztonlist kviknadi en hvitir tonlistarmenn & bord vid Benny Goodman voru pa
farnir ad kynna pa tonlist fyrir staerri hlustendahdp og gerdu hana adgengilegri hvitu
folki. Fyrir ungan mann med pa hafileika og pau dhugamal sem Jack hafodi var eina
leidin til einhvers frama ad komast burt. Ekkert beid hans i Lowell annad en
hefobundid fjolskyldulif. Ahugi hans beindist ad New York sem var midja og
uppspretta alls pess sem Jack hafdi dhuga 4, hvort sem um var ad reda bakur,

fjolmidla eda tonlist. Arid 1939, pegar Jack var 17 ara gamall, akvad hann ad yfirgefa

*Steve Turner, Jack Kerouac: Angelheaded Hipster, Bloomsbury Publishing Plc, London,
1997, bls. 29.
3 Dennis McNally, Desolate Angel: Jack Kerouac, The Beat Generation, and America, Da
Capo Press, Massachusetts, 2003, bls. 14-15.
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heimaslodir og setjast 4 skolabekk i Horace Mann skolanum i storborginni. I bok sinni
The Town and the City (1950), minnist hann pess hversu erfitt pad var ad yfirgefa
heimili sitt sem alltaf hafdi verid hans 6ruggi gridastadur, en lysti 4 sama tima peirri

eftirveentingu sem fylgdi framandi hlutum i New York.*

Fyrstu arin i New York

Skolafélagi Jacks i Horace Mann skolanum lysti honum sem einstaklingi sem veeri i
stodugri leit, &n pess ad vita i raun ad hverju hann veri ad leita. Hann var alltaf ad
kanna eitthvad nytt 1 stad pess ad s@tta sig vid pad sem hann hafdi og pad sem 14 i
augum uppi virtist einhvernveginn ekki négu gott fyrir hann.’ bessi leit hans ad pvi
opekkta vard medal annars eitt helsta umfjollunarefni On the Road. Jack atti litid
sameiginlegt med samnemendum sinum sem voru flestir Ur yfirstétt. Samnemendur
hans voru 4 kafi i iprottum sem Jack var po lika, en pad sem atti hug hans allan var ad
lesa bakur, skrifa smasdgur og sidast en ekki sist hlusta 4 jazz, tonlist sem var flestum
samnemendum hans Okunnug. Jack pekkti einungis prja einstaklinga sem deildu
dhuga hans 4 jazztonlist. beir hofou hitt steerstu stjornurnar i tonlistarbransanum a
pessum tima, menn 4 bord vid Count Basie piandleikara og sax6fonleikarana Lester
Young og Coleman Hawkins, og brédir eins vinarins vann vid Utgafu jazzplatna. beir
toku Jack ad sér og syndu honum helstu jazztonleikastadina i New York. I eitt skipti
foru Jack og vinur hans, Seymour Wyse, 4 tonleika Jimmie Lunceford i Apollo
Theater sem 4 pessum tima var midpunktur tonlistarflutnings blokkumanna i New
York. Petta voru eftirminnilegir tonleikar og urdu til pess ad dhugi hans 4 menningu
blokkumanna kviknadi. Jazztonlist vard ad arattu, styrkti sjalfsmynd hans og dré hann
fjeer lifsstil hvitra sem hofdadi einhvernveginn aldrei til hans.®  tonlistinni fann hann
drifkraft sem vard honum hvatning til pess ad skrifa meira. Jack byrjadi ad skrifa
greinar og taka vidtol fyrir skolablad Horace Mann skdlans. Hann tok medal annars
vidtol vid plotutatgefandann George Avakian og hljomsveitarstjorann Glenn Miller
auk pess ad skrifa greinar um Count Basie og fleiri pekkta tonlistarmenn. Pessi

reynsla atti eftir ad hafa mikil dhrif & hann og var hann farinn ad finna einkenni i

* Kerouac, Jack, The Town and the City, Harcourt Brace & Company, USA, 1970, bls. 76.
5 Steve Turner, Jack Kerouac: Angelheaded Hipster, bls. 41.
% Dennis McNally, Desolate Angel, bls. 36 og 39.



tonlistinni sem attu eftir a0 moéta hans eigin listskopun um aratug sidar. Ad hans mati
var jazztonlist ,utras astridufullra tonlistarmanna sem helltu allri orku sinni i
hljédfarin, i leit ad innri tjaningu og ofur-snarstefjun™.” Ahugi hans 4 tonlistinni var
augljos 4 pessum arum og hreyfdi hin vid honum likamlega sem og andlega. Eins og
adur kom fram attu einkenni jazztonlistar eftir ad mota listskopun hans sidar, par sem

snarstefjun, form hennar og uppbygging I¢ku stort hlutverk.

Blokkumadurinn i samfélagi hvitra

Ef 1itid er til pridja og fjorda aratugarins i Bandarikjunum, aranna pegar Jack var ad
alast upp i Lowell, reyndu flestir blokkumenn 1 Bandarikjunum ad likja eftir lifsstil
hins hefdbundna hvita einstaklings. Margir blokkumenn héldu péd séreinkennum
sinum og var i raun alveg sama hverjum peir liktust. Hvada séreinkenni petta voru var
eflaust mismunandi eftir folki en jazztonlistin var oftar en ekki sameiningarafl medal
blokkumanna, ekki sist peirra uppreisnargjarnari; ,hinn eilifi trommutaktur i sal

blokkumannsins, trommutaktur uppreisnarinnar gegn lia og preytu i heimi hvitra“.®

begar beboptonlistin kemur til sogunnar i kjolfar seinni heimsstyrjaldar voru
langflestir blokkumenn ordnir hluti af hinu hefdbundna ameriska samfélagi og braut
tonlistin 1 baga vid allt pad sem potti edlilegt, badi hvad vardar tonlistina og lifsstil
tonlistarmannanna.’ I eyrum millistéttarinnar, hvort sem um var ad rada blokkumenn
eda ekki, pa hljomadi tonlistin 6adladandi og jafnvel hryllilega 4 koflum.'® Timarit 4
bord vid Time og Life fjolludu einungis um neikvadar hlidar stefnunnar og par hlidar
sem gengu fram af hinum 6reynda almenna borgara. Par ber helst ad nefna utlit og
kleedaburd hljodferaleikaranna, sogusagnir um eiturlyfjaneyslu (sem vissulega voru

meira en bara sOgusagnir), auk meintrar tengingu hljédferaleikaranna vid

7 Outburst of passionate musicians, who pour all their energy into their instruments in the
quest for soulful expression and super-improvisation®, Steve Turner, Jack Kerouac:
Angelheaded Hipster, bls. 53.

¥ The eternal tom-tom beating in the Negro soul--the tom-tom of revolt against weariness in
a white world“. Langston Hughes, The Negro Artist and the Racial Mountain, i The Nation,
23. juli. 1926, sott 28. november 2013, http://www.thenation.com/article/negro-artist-and-
racial-mountain#

? LeRoi Jones, Blues People: Negro Music in White America, HarperCollins Publishers Inc.,
New York, 1999, bls. 181.

Ben Sidran, Black Talk, Da Capo Press, Inc, New York, 1981, bls. 95-96.



muhamedstra.'" Pekktir jazzgagnrynendur, flestir hvitir, voru margir peirrar skodunar
a0 petta veeri 1 rauninni ekki jazz og ad bebop veri tonlist an framtidar og myndi ekki
hafa nein 4hrif 4 proun jazztonlistar."? En hverjir voru pad sem voru med opin eyru og

mottaekilegir fyrir pessa tegund tonlistar?

»Sa svali“

Seinni heimstyrjoldin og tilkoma kjarnorkusprengjunnar hafdi mikil ahrif & lifsvidhorf
folks. Um vida verdld var pad farid ad atta sig & pvi ad hagt var ad purrka ut milljonir
manna 4 einu augnabliki. Timi rotteekra skodana og hugrekkis var lidinn vegna peirra
afleidinga sem slikt gat haft i for med sér, en 6tti kominn i stadinn. A slikum timum a
andsteett afl pad til ad risa og i Bandarikjunum var pad afl tilvistarsinninn ,,s4 svali*
(e. hipster). 1 grein sinni The White Negro, lysir Norman Mailer ,peim svala®“ sem
hvitum einstaklingi sem adskildi sjalfan sig fra samfélaginu og var tilvist hans rétlaus
og O60rum 6had. Lif hans byggdist 4 pvi ad 60last nyja reynslu, hversu hattuleg sem
hun var og hann hafdi engar fastmétadar hugmyndir um fortidina né framtidina. I raun
var hver madur annadhvort ,,hip* eda ,,square®.” ,Sa svali“, sem var ,,hip*, afneitadi
Ollum hugmyndum um rétfestu og 6ryggi. Hinn hefdbundi einstaklingur, sem var
»square®, var sifellt ad reyna ad finna Ut Avers vegna hann 1ifdi 4 medan ,,s4 svali®
lagdi meiri dherslu 4 hvernig hann atti ad lifa.'"* Adeins med pvi ad fara ut 4 ystu nof,
jafnvel pannig ad hann veri ner dauda en lifi, gat einstaklingur uppgétvad hvernig

hann etti ad lifa."

bad kemur ekki 4 6vart ad helsta fyrirmynd ,,pess svala® var blokkumadurinn, en
fyrirsogn Norman Mailer i grein hans um ,pann svala“ var einmitt ,hviti
blokkumadurinn® (e. The White Negro). Eitt af peim einkennum sem blékkumadurinn

hafdi sem ,,s4 svali“ sottist eftir var haefni hans til pess ad halda i pad upprunalega i

" Orrin Keepnews, The View From Within: Jazz Writings, 1948-1987, Oxford University
Press, Oxford og New York, 1988, bls. 39-40.
12 LeRoi Jones, Blues People: Negro Music in White America, bls. 188-189.
“Norman Mailer, ,,The White Negro®, i Dissent, sumaratgafa, 1957, sott 31. okt, 2013,
http://www.dissentmagazine.org/online_articles/the-white-negro-fall-1957
4 John Clellon Holmes, ,,This is the Beat Generation®, i New York Times Magazine, 16.
noévember 1952, sétt 6. desember 2013, http://www litkicks.com/Texts/ThisIsBeatGen.html.
"% Tan Whitcomb, Rock Odyssey: A Musical Chronicle of the sixties, Doubleday & Company,
Garden City, New York 1983, bls. 255.
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sjalfum sér og njéta lidandi stundnar til fullnustu med nyjum upplifunum og reynslu.'®
{ On the Road ma lesa um pegar Sal Paradise gengur ,,aleinn um gétur Denver borgar,
oskandi pess ad hann veri blokkumadur, pvi honum fannst ad pad skasta sem heimur
hinna hvita hafdi bodid honum dygdi honum ekki til algleymis, pad skorti lifid sjalft,

gledina, fjorid, myrkvidinn og tonlistina“."”

Jack Kerouac var ad margra mati tiknmynd hvita blokkumannsins sem um var fjallad.
Hann uppfyllti flest einkenni ,,pess svala® og var fyrirmynd margra sem 4 eftir honum

komu.

»Beat* hépurinn

Adur en fjallad verdur um ,,Beat” hopinn er mikilvagt ad vita hvadan sjalft hugtakid
»beat kemur. Samkvemt heimildum 4 Jack ad hafa heyrt eina af fyrirmyndum sinum,
Herbert Huncke, sem pa var pritugur, tvikynhneigdur -eiturlyfjaneytandi og
afbrotamadur, nota ordid ,,beat” fyrir pad ad vera preyttur og algjorlega btinn & pvi.
betta var uppahalds ord Huncke en hafdi i raun ekki dypri merkingu i hans huga. Jack
heilladist af ordinu og for ad leita ad hinni eiginlegri merkingu ordsins. Hann byrjadi
ad nota ordid um pa sem hofou ordid undir (e. beaten down) i samfélaginu. Ad vera
,beat” var tilfinning sem tengdi ymsa hdpa saman, allt fra fatekum blokkuménnum til

itigangsmanna eins og Herbert Huncke."®

[ On the Road segir Jack fra pvi ad eina folkid sem hofdadi til sbgumanns varu ,,peir
trylltu, trylltir ad lifa, trylltir a0 tala, trylltir ad 6dlast nad, trylltir i allt & sému
stundu®." Hér er hann ad tala um medlimi ,,Beat* hopsins og pa einstaklinga sem
deildu hugsjonum hans. Allt byrjadi petta arid 1944 pegar Jack kynntist Allen
Ginsberg 1 Columbia haskolanum, en peir tveir voru hinir upprunalegu ,,Beats“.” beir

hofou svipadan bakgrunn og deildu apekkum hugmyndum. Tveimur &rum sidar

' Norman Mailer, ,,the White Negro".
17 Wishing I were a Negro, feeling that the best the white world had offered was not enough
ecstasy for me, not enough life, joy, kicks, darkness, music, not enough night* Kerouac, Jack,
On the Road, Penguin Group Ltd, London, 2011 Jack Kerouac, On the Road, bls. 163.
18 Steve Turner, Jack Kerouac, Angelheaded Hipster, bls. 76.
19 Mad to live, mad to talk, mad to be saved, desirous of everything at the same time*, Jack
Kerouac, On the Road, bls. 7.
® Diane M. Huddlestone, The Beat Generation: They were Hipsters, not Beatniks,
Department of History Seminar Papers, Western Oregon University, 2012.
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kynntust peir Neil Cassady og fljotlega beattist i hopinn William S. Burroughs. ba
voru meginhugmyndir ,,Beat* hopsins farnar ad motast. Hugmyndin um ad hin
demigerda vestrena manneskja vaeri hraedd og spillt af sidmenningunni var ,,Beat*
hépnum einkar hugleikin. Eina leidin til pess ad losna vid pessa spillingu veaeri ad
enduruppgétva frumeinkenni mannsins og pau var ad finna 1 lifsstil blokkumannsins.”
Blokkumenn héldu i pad upprunalega sem bjo innra med peim, lifdu i ,,nGinu‘“ og
spiludu jazz sem gaf tilvist peirra tilgang og rddd i fordomafullu samfélagi.*
Rith6fundurinn John Cellon Holmes var mikid vidridinn ,,Beat* hopinn og i bokum
hans ma sja lysingar 4 pvi sem var ad gerast innan hopsins. Hann komst svo ad ordi:

[ pessari ntima jazztonlist (bebop), pa heyrdi ,Beat” hépurinn eitthvad

uppreisnarkennt og nafnlaust sem taladi til peirra um leid. 1 fyrsta skipti var

einhverju ad fagna i lifi peirra. Tonlistin var p6 meira en bara tonlist. Hun var

vidhorf til lifsins, tungumal, baningur og pessum innhverfu krokkum fannst
pau loks tilheyra einhverju.

bar a0 auki sagdi hann: ,,Ef einstaklingur hlustadi & bebop pé vissum vid eitthvad um
kynhegdun hans, hans helsta ,,kikk* i bokmenntum og listum, vidhorf hans til gledi,
ofbeldis, blokkumanna og hvernig sjalfsvitund hans hafdi motast“.**[ vidtali vid
Esquire Magazine lysti Jack pessum hugmyndum 4 pann hatt ad petta veri kynslod af
brjaludu ungu fo6lki sem skyndilega reis upp og sést reika um Bandarikin endilong,
preytt og totraleg, en falleg 4 sinn hatt. Hun neytti eiturlyfja , hlustadi 4 bebop, taladi
skringilega og var fatek, en samt glod. Jack segir einnig fra pvi pegar hann og adrir
forsprakkar hopsins attu pad til ad vaka heilu solahringana, hlusta 4 plotu eftir plotu af
jazztonlist, drekka svart kaffi og skrifa sogur um blokkumenn sem ferdudust milli
stada med hljodfzrid sitt i peim tilgangi ad bera hin leyndu skilabod hljémsins.”
Tilvitnanir sem bessar, auk fjolmargar lysingar i On the Road, gefa til kynna ad Jack
hafi stadid fyrir utan innsta hring bebop tdénlistarinnar og verid gruppia frekar en

mikill jazzspekingur. Hér talar Jack um ,hin leyndu skilabod hljomsins®, sem

vissulega hljomar gafulega, en er i raun mjog Oskyrt. Skynjun hans & anda

2! Norman Mailer, ,,The White Negro*.
2 Norman Mailer, ,,The White Negro*.
2 John Clellon Holmes, Go, Penguin Group Ltd, London, 2006, bls. 161.
% Jon Panish, The Color of Jazz; Race and Representation in Postwar American Culture,
University Press of Mississippi, Mississippi, 1997, bls. 131-132.
» Jack Kerouac, ,,Aftermath: The Philosophy of the Beat Generation, i Esquire Magazine,
mars 1958, bls. 24.
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tonlistarinnar er god, en oft ma efast um hversu mikid hann vissi i raun og veru um

tonlistina sjalfa sem listform.

Ordid ,,go* er taknraent fyrir stefnuleysi i bokinni On the Road. Par segir Dean
Moriarty (Neil Cassady) vid Sal (Jack Kerouac) ad peir purfi ad drifa sig og hetta
aldrei fyrr en peir komist alla leid. Sal spyr 4 hvada leid peir séu og Dean svarar um
hel: ,,Pad hef ég ekki hugmynd um, en vid verdum ad drifa okkur.*® Parna geti Dean
att vid ad hann sé ekki ad fara i bokstaflegri merkingu, heldur er att vid stoduga leit ad
nyrri reynslu, nyjum hugmyndum og helst af 6llu nyrri jazzténlist. Ordid ,,go* var
jafnframt tdknreent fyrir ,,Beat” hopinn og til demis koélludu dhorfendur ,,go* a
saxofonleikara sem spann sol6 i On the Road. Ferdir Sals og Dean yfir Bandarikin i
bokinni eru ad vissu leyti spuni, eins og spuni blasturshljédfaeraleikara, par sem peir
keyra & ofsahrada &n pess ad vita hvert peir stefna. Asing og ofsahrada var vissulega
a0 finna 1 beboptonlistinni, ekki sist & fyrstu &rum hennar. bad er ekki ad undra ad bok

Johns Cellon Holmes sem fjallar itarlega um ,,Beat™ hopinn beri titillinn ,,Go*.

Jazz sem ritstill

Eitt mest dberandi pema bokarinnar On the Road er, eins og 40ur hefur komid fram,
jazztonlist. Bokin er blanda af skaldsogu og a@visdgu, en allar personur bokarinnar
hofou raunverulegt folk ad fyrirmynd. I bokinni ma finna 6faar lysingar af upplifunum
Sals og félaga 4 tonleikum pekktra jazztonlistarmanna. Svo virdist sem ad
jazztonlistin haldi persénum bodkarinnar & hreyfingu dag og nott og kemur pad
snemma fram i bokinni ad fyrir ,,Beat* hépinn er hljéd neturinnar beboptonlist.”’
Jazztonlistin er oftar en ekki takmarkid, eda ,,pad* (e. It), eitthvad sem er ekki alveg
augljost hvad er, en pad ord kemur sifellt upp i bokinni. A einum stad i bokinni lysir
Dean ljodskaldinu Alan Ansen og jazztonlistarmanninum George Shearing sem
einstaklingum sem hafi n4d ,,pvi“. Peir eru ,,takmarkid* (e. the end). Ef Dean og Sal
myndu vera eins og peir 6llum stundum myndu peir loksins na ,,pvi“.*I bokinni
Visions of Cody spyr Jack Duluoz (Jack Kerouac) Cody (Neil Cassady) hvad petta

,pad* sé sem peir eru ad leita ad. Cody svarar ad ,,pad* sé jazztonlist. Augnablikio

% I don‘t know, but we gotta go“, Jack Kerouac, On the Road, bls. 217.
27 Jack Kerouac, On the Road, bls. 13.
2 Jack Kerouac, On the Road, bls. 115.
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pegar ahorfendur missa sig algjorlega 4 tonleikum og f4 tonlistarmanninn til ad titra af
gedshraeringu. ,Hvert annad geturdu farid, Jack?*, segir Cody. ,,Petta er dagsatt*
hugsadi Jack.” Takmarkid ad ,,pvi“ ma @tla ad sé mismunandi eftir folki, en hér er
greinilegt ad stefna Dpeirra félaga er ad nd pvi homluleysi sem peir toldu
jazztonlistarmenn hafa og greinilegt ad peir skynjudu uppreisn og spennu fyrir pvi

ovissa 1 tonlistinni. Jazz var ordinn lifsmati.

Jazztonlistarmenn voru mikilvegir fyrir personur bokarinnar eins og gloggt sést pegar
Dean og Sal sja George Shearing med berum augum rétt fyrir tonleika en pa heyrist i
Dean: ,,Sal, Gud er mattur.” Eftir a0 George hafoi spilad oteljandi korusa og otrulega
hljéoma heyrist i dhorfendum ad nu hafi allt verid sagt.”® Par eiga peir vid ad George
hafi nad takmarkinu, ,,pvi®, peim stad sem Sal og Dean stefna ad. Su stadreynd ad
George Shearing var breskur hvitur pianoleikari gefur til kynna ad markmid peirra
félaga, ad nd ,,pvi,”“ sé i raun mogulegt par sem peir eru einnig hvitir. Hér ma po
benda 4 ad oft virdist Jack ekki gera mikinn greinarmun & beboptonlist og annarri
jazztonlist. En nafnid bebop var tengt tonlistarlegri uppreisn og samsvarar betur en
ordid jazz peirri fagurfraedi sem hann adhylltist. Ad hvitur breskur piandleikari, sem
auk pess var litid kenndur vid bebop, fai lengstu lysinguna i On the Road, synir petta
vel. Ein eftirminnileg sena bokarinnar er pegar Sal, Dean og fleiri fara 4 tonleika hja
tendrsaxofonleikara, sem eingdngu er kalladur ,,tenérmadurinn®, i San Fransisco, tepa
5000 km fra heimili Sals i New York. Sal for alla pessa leid, eingdngu i peim tilgangi
a0 hlusta 4 jazztonlist og er pad ad minu mati tdknraent fyrir markmid peirra, ad lata
reyna & panpol upplifunarinnar, fara ut ad ystu moérkum. Lysingar 4 adstedum i
kringum pessa tonleika eru mun mikilvagari heldur en pad sem er i gangi i tonlistinni
sjalfri og gerir pad ad verkum ad manni finnst madur vera 4 stadnum. Svo virdist sem
peir séu einu hvitu einstaklingarnir 4 svaedinu og lysingarnar & klednadi og utliti
tonleikagesta og flytjenda gefa til kynna ad hér sé um ad reda legstu stétt
blokkumanna. Ahorfendurnir kalla ,afram, afram, afram!“ 4 medan tenérmadurinn
spilar ,,EE-Yah!*“ og ,,EE-de-lee-yah!* og trommarinn spilar ,,crash tattle-ti-boom

'G‘

crash!* Tendrmadurinn hefur ndd ,,pvi“, og allir vita ad hann hefur nad ,,pvi“. Dean er

i,transi®, kofsveittur og horfir abdaunaraugum a tenérmanninn. Dean hvetur hann til
b

¥ Where else can you and go Jack? It was absolutely true*, Kerouac, Jack, Visions of Cody,
Flamingo, London, 1992, bls. 407.
* Jack Kerouac, On the Road, bls. 219-220.
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dada, tenérmadurinn spilar allt sem hann kann: ,Baugh! og Beep! og EEEEE!“,
bangad til hann fellur i fang einhvers og allir kalla ,,Ja! J&!“.’' Pad ma nefna a0 pessar
lysingar 4 jazztonleikum virdast vera yktar pegar par eru bornar saman vid myndbond
af tonleikum fra pessum tima. bPar ma vissulega heyra einstaka koll og hrop Gr hopi
ahorfenda, en aldrei neitt i likingu vid pad sem Jack lysir. En sdgumadurinn er ekki
rauns@islegur ljosmyndari, heldur midlar personulegri innri upplifun. Hann dregur
einnig upp pa mynd af jazztonlist sem hentar frasdgn bokarinnar og 4 hann pad til ad

,romantisera“ senur sem pessa.

Til ad lysa adstedum eins og jazztonleikunum sem minnst er 4 hér fyrir ofan, prdadi
Jack ritadferd sem kennd er vid spunastil (e. spontanious prose), en su adferd var ad
morgu leyti proud Gt fra jazztonlist.”” Jack gaf it reglur um notkun pessarar adferdar
sem kolludust ,,7he Essentials of Spontaneous Prose*, en par minnist Jack & tengingu
pessa ritstils vid jazztonlist. Til pess ad skilja betur hvernig adferd hans virkadi er
mikilvagt ad pekkja uppbyggingu jazzténlistar og hvernig hin er spilud. I flestri
jazztonlist er formid byggt pannig upp ad i byrjun er hugmynd (laglina og hljoémar)
kynnt. 1 kjolfar pess heldur sami hljomagangur afram en i stad laglinunnar er
snarstefjun notud par sem hljooferaleikarar skiptast & ad spinna yfir formid.
Spunaeinleikari getur spunnid jafnoft yfir formid og hann vill, pad fer allt eftir pvi
hvad hann hefur ad segja hverju sinni. Eftir ad hljédfaraleikararnir hafa spilad hver

sinn spuna pa er sntid aftur ad laglinunni sem var spilud i byrjun.”

En hvernig for Jack ad pvi ad yfirfera pessi einkenni jazztonlistar, i ritlist sina? Ju, i
megindrattum snyst adferdin um pad ad ,blasa*“ & ritvélina a4 sama hatt og
blasturshljodferaleikari myndi bldsa 1 hljooferi sitt, en 4 beboptimanum var 1 gildi su
regla ad pvi hradar sem hljodfzraleikari spiladi, pvi betra.** Pad kemur pvi kannski
ekki & ovart ad Jack hafi skrifad adalhandritid ad ,,On the Road“ & einungis premur

vikum, en 6ll bokin var skrifud 4 120 feta langa pappirsrillu sem hann limdi saman af

3! Jack Kerouac, On the Road, bls. 179-180.

32 James Campbell, ,,Kerouac‘s Blues*, i Antioch Review, vol. 57, no. 3, sumar 1999, bls. 367.
3 Malcolm Douglas, ,,Jazz America“: Jazz and African American Culture in Jack Kerouac‘s
,,On the Road*, Contemporary Literature, vol. 40, no. 1, vor 1999, bls. 88.

3 James Campbell, ,,Kerouac‘s Blues®, bls. 367.
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sex 20 feta pappirsrenningum til pess ad geta skrifad soguna i einum rykk.” Jack
skrifadi nidur setningar 4 sama hatt og til demis jazzsax6fonleikari myndi blasa sina
frasa i spuna. ,,Saxofonleikari dregur inn andann og bles frasa pangad til hann getur
ekki meir, og pegar pad gerist pa er setning hans og yfirlysing s6gd“.’* Pannig
adskilur Jack setningar sinar, med peim litlu hléum sem hugurinn parf til ad anda.
Jack vidurkenndi ad pad veri gridarlega erfitt ad na tokum 4 fullkominni hreinskilni
pegar skrifad vari og sagdi ennfremur ad pad hefdi tekid hann alla &vi ad tileinka sér
adferdina vid ad ,,skrifa pad sem madur hugsar, 4n pess ad hugsa“.” [, Essentials of
Spontaneous Prose® er ein af reglunum st ad ,,synda eigi i sjo enskrar tungu med
engan aga annan er hryn utdndunarinnar.*® Hér virdist hann vanmeta mikilveega og
djupa pekkingu rith6fundar eda tonlistarmanns. Su pekking sem liggur ad baki hverrar
nétu sem godur jazztonlistarmadur spilar er mikil og oft byggd 4 gdmlum
menningararfi og tekniefingum. Jazztonlist snyst ekki einfaldlega um ad veida
handahoéfskenndar nétur ur pvi sem vid gaetum kallad ,,hafsjo ndtnanna®, eins og Jack
virdist gefa i skyn og aldrei vaeri hagt ad kenna jazztonlist einfaldlega ut fra stuttu riti
med reglum eins og ,,Essentials of Spontanious Prose* kann ad vera. Jack heldur pvi
fram ad pegar til demis jazzsaxdfonleikari tekur upp hljodfeerid sitt og byrjar ad spila

pa komi noturnar streymandi einhversstadar Ur innri salinni og hver sem er geti spilad

gd0an jazz svo lengi sem hann sé blokkumadur og preyttur 4 lifinu.

Hvad vardar uppbyggingu orda og setninga Jacks pa svipar henni til uppbyggingar
jazztonlistar, sem, eins og a0ur kom fram, byggir 4 laglinu, snarstefjun af 6dkvedinni
lengd og byrjunarlaglinu aftur i lokin. Jack hof skriftir 4 pvi ad sja fyrir sér dkvedio
pema, annadhvort eitthvad apreifanlegt eda jafnvel minningu. betta pema kallar hann
»image-object og gegnir pad sama hlutverki og adallaglina i jazztonlist. Hér er
hugmyndin kynnt fyrir lesandanum, rétt eins og pegar laglina er kynnt fyrir

hlustandanum, og er tonninn og blarinn settur fyrir framhaldid. I kjolfarid hefst

3 prostur Helgason, ,,beysireid um Ameriku®, i Lesb6k Morgunbladsins, 5. juli 2008, bls. 1,
sott 11. mars 2014,
http://timarit.is/view_page_init.jsp?issId=286722&pageld=4193102&lang=is&q="%FEeysirei
%F0%20Amer%EDku%20um, Timarit.is.
3 Ted Berrigan, ,,JJack Kerouac, The Art of Fiction no. 41, i Paris Review, no. 43, sumar
1968, sott 13. januar 2014, http://www.theparisreview.org/interviews/4260/the-art-of-fiction-
no-41-jack-kerouac.
37 ed. Ann Charters, Selected Letters: 1940-1956, Viking Penguin, New York, 1995, bls. 516.
% Swimming in the sea of English with no discipline other than rhythms of rhetorical
exhalation®, Jack Kerouac, Good Blonde & Others, Grey Fox Press, England, 2001, bls. 69.
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snarstefjun af 6dkvedinni lengd, sem skal vera eins teer og sjalfsprottin og mogulegt
er. 1 ,,The Essentials of Spontaneous Prose* skrifar Jack: ,,Tappadu af ur sjalfum pér
lag pins sjalfs, bldstu!- niina!“.” Hér ma enn og aftur s deemi um pad sem adur sagdi
ad Jack virdist halda ad hver sem er geti skrifad i pessum stil 4n nokkurrar pekkingar
eda reynslu. Eftir spunann er sidan aftur snid ad meginpemanu sem samsvarar pvi
pegar byrjunarlaglinan er spilud aftur i jazztonlist. Jack notadi pennan stil mikid og
virkar hann vel vid lysingar & jazztonleikum, en paer lysingar eru eftirminnilegar i
bokum hans. Hins vegar er rétt ad taka fram ad Jack skrifadi ,.Essentials of
Spontaneous Prose eftir ad hafa skrifad skaldsogur sem fylgja pessum stil.
Hugsanlegt er ad Jack hafi reynt ad greina pad sem hann skrifadi eftir 4 og tengt pad
vid jazzténlist, po svo ad hann hafi ekki haft pad jafnskyrt i huga pegar hann skrifadi
skaldsdguna. Hugmyndin um fledistil var heldur ekki ny af ndlinni pvi 30 &rum fyrr

hofou rithofundar 4 bord vid James Joyce og William Faulkner notad svipadar

ao0ferdir vid a0 skrifa.

D@mi um texta sem fylgir jazzuppbyggingu ma sja i On the Road, pegar Sal og Dean
hlyda 4 tonleika Slim Gaillard. Gaillard gegnir par hlutverki ,,image-object®, sem
sidan er spunnid ut fra. Engir punktar eru notadir til pess ad skilja ad setningar heldur
koma ber allar i einni runu. Spuninn er byggdur a pvi hvernig héfundurinn talkar
umhverfid og adstzdurnar i augnablikinu. { Iysingu 4 Slim skrifar Jack ellefu linur 4n
punkta og lysir pvi hverjir pad eru sem spila med Slim, hvad peir spila, hvernig peir
hreyfa sig og hvernig ahorfendurnir haga sér. Vegna itarlegra lysinga 4 bord vid pessa,
pad er hvernig tdnlistin hljomar og hvernig umhverfid litur Ut, feer lesandinn pa
tilfinningu ad hann sé sjalfur 4 svaedinu og upplifi pad sama og héfundurinn. Eins og
adur sagdi pa veit hofundurinn jafn 1itid og lesandinn hvad er ad fara ad gerast. Hvao
Slim Gaillard gerir nest og hvad hann mun spila reynist jafn mikil ovissa fyrir bada.
Eftir spunann er sidan sntid aftur ad ,,image-object™ sem gegnir pa sama hlutverki og
lokalaglina. Still pessi kemur skemmtilega Gt, madur veit sjaldan hvert textinn leidir
og vissulega er petta eins og ad hlusta 4 jazztonlist fulla af @singi og 6reidu. Auk pess
ma etla ad pad sé rokrétt, ef skrifad er 1 pessum stil, ad ekki megi lagfaera eda fegra
pad sem komid er nidur a blad, rétt eins og jazztonlistarmadur getur ekki leidrétt pad

sem hann hefur pegar spilad. Hér ma p6 minnast 4 ahugavert misreemi. Stadreyndin er

% Tap from yourself the song of yourself, blow!-now!“ Jack Kerouac, Good Blonde &
Others, bls. 69.
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st ad arid 1957, pegar On the Road var loks gefin Ut, p4 hafdi bokin verid
endurskrifud prisvar sinnum fra fyrstu drogum til pess ad fa sampykki utgefanda.*’
bess vegna ma @tla ad hun sé¢ ekki i fullkomnu samremi vid par reglur um spunastil

sem Jack tileinkadi sér og fullyrdingum hans um ad fyrsta hugsunin sé su besta.

Greinilegt er ad ahrifin sem jazztonlist hafdi 4 ritstil Jacks voru toluverd en stundum
parf ad taka pvi sem hann sagdi um jazztonlist med fyrirvara pvi oft 4 tidoum var
pekking hans af skornum skammti. Sumar fullyrdingar i bokum hans og ljodum eru
einfaldlega rangar og gefa til kynna ad hann hafi ekki verid mjog fré0ur um toénlistina.
[ On the Road minnist hann 4 trommarann Max West sem spiladi & upptoku, med
Dizzy Gillespie, af laginu ,,Congo Blues*“." Trommuleikarinn i pvi lagi var Max
Roach, adaltrommuleikarinn i beboptonlistinni. ,,Congo Blues™ var auk pess aldrei

spilad af Dizzy Gillespie.

bo skiptir ekki miklu mali hversu mikil formleg og stadreyndaleg pekking hans var a4
tonlistinni, pvi stadreyndin er st ad samruni pessara tveggja listforma (ritlistar og
tonlistar) virkadi og sést pad augljoslega i dhrifunum sem hann hafdi 4 komandi
kynslodir. Ad sja hvernig tonlist sem listform getur spilad svo stort hlutverk 1 allt 60ru
listformi og komid svo greinilega fram 1 bokum sem ekki einu sinni er skrifud af
tonlistarmanni er mjog dhugavert. Blondun tveggja listforma var alls ekki opekkt a
pessum tima og hafa medal annars 6fa tonverk verid samin ut frd skaldsogum i
gegnum tidina, en ad skaldsdgur hafi verid svo otrilega innblasnar af tonlist kann ad
vera toluvert sjaldgeefara. ,,Beat* hopurinn i heild sinni var gridarlega innblasinn af
tonlist og er otrilega dhugavert ad sja hvernig hopur manna par sem enginn var
tonlistarmadur, gat sidar haft svo mikil ahrif & marga lykilmenn i bandariskri

tonlistarsogu 4 sidari hluta tuttugustu aldar.

“ Luc Sante, ,,On the Road Again“, i New York Times, 19. agust 2007, sott 25. febrtiar 2014,
http://www.nytimes.com/2007/08/19/books/review/Sante2-t-1.html? r=0
* Jack Kerouac, On the Road, bls. 200.
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Lokaoro

begar bakur Jacks Kerouac eru lesnar og lifsstill hans skodadur er augljost ad ahrifin
sem jazztonlist hafdi 4 hann voru mikil. Erfid eska hans kann ad vera astada pess ad
hann hafdi skilning 4 erfidu lifi blokkumannsins sem i margar aldir bjé vid stodu
praelsins og var enn fjarri pvi ad hafa 6dlast jafnan rétt 4 vid hvita. Beboptonlistin vard
til medal blokkumanna og var st stefna sem hafdi hvad mest ahrif & Jack, p6 svo ad
hann geri litinn greinarmun & beboptdnlist og annarri jazztonlist i verkum sinum.
Bebopbyltingin var i hamarki & ritunartima On the Road og var natengd beirri
uppreisnartilfinningu sem gegnsyrir pa bok. b6 svo ad Jack hafi ekki verid sérlega vel
a0 sér 1 jazztonlist og pekkingu hans 4 sdgulegum stadreyndum oft verid abotavant, pa
n4di hann taki 4 uppreisnaranda tonlistarinnar. A eftirstridsarunum, pegar ihaldssom
vidhorf og undirliggjandi otti voru rikjandi, vard til hugtakid um hinn ameriska
tilvistarsinna sem kalladur var ,;s4 svali“. I peim hopi var Jack Kerouac og fleiri
medlimir ,,Beat™ hopsins og var jazztonlistin stoér hluti af imynd peirra. Hun var
,»pad®. Auk pess ad hafa 4hrif 4 lifsstil Jacks pa voru 4hrifin 4 ritstil hans mikil, sem
sj& ma 1 spunastil hans par sem snarstefjun jazztonlistarmannins var helsta
fyrirmyndin. P6 ad toluvert meiri pekking liggi 4 bak vid pad sem tonlistarmadurinn
spilar heldur en Jack kunni ad halda, p4 nddi hann ad fanga megineinkenni
tonlistarinnar 1 bokum sinum og nota hana sem drifkraft. Jazztonlistin var pess vegna
ekki misheppnud leid til pess ad fegra baekur hans, heldur forsenda pess ad par urdu

jafn dhrifamiklar og raun bar vitni.
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