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Agrip

[ pessari ritgerd fjalla ég um pydingu mina dr pysku yfir 4 islensku 4 fyrsta
kafla timamétaverksins Berlin Alexanderplatz eftir pyska hofundinn Alfred Doblin.
Pessi dhrifamikla bok braut leid fyrir médernisma i pyskum békmenntum asamt
pvi ad vera émetanlegur vitnisburdur tidaranda Weimar-lydveldisins: fatekt i
kjolfar fyrri heimsstyrjaldar, almenn baratta fyrir betri lifskjorum og ris
nasismans. Berlin Alexanderplatz hefur aldrei 40ur verid pydd & islensku og er pvi
kominn timi til ad kynna pessar margromudu heimsbokmenntir fyrir hinum
islenska lesanda.

[ inngangi kynni ég tilurd ritgerdinnar, val 4 frumtexta, vandamal vid
pydingu og enda 4 rannsOknarspurningu. Par 4 eftir byrja ég meginmal
ritgerdinnar med kynningu a héfundi békarinnar, békinni sjalfri, stédu hennar {
bokmenntaheiminum og innihaldi. Ad pvi loknu fer ég yfir grunnatridi
pydingafraedinnar, utskyri helstu hugtok og kynni og rokstyd val mitt &
pydingaradferoum. Ad sidustu utlisti ég helstu vandamalin sem komu upp vid
pydingu békarinnar og hvernig ég leysti pau, adur en haldio er i pydinguna sjalfa.

Vio pyodinguna var i forgangi a0 finna jafnveegi milli pess ad finna
videigandi jafngildi 4 milli tungumalanna og pess ad koma ahrifum békarinnar til
skila. Radandi verdur pé ad kalla fram akvedna hegdun (skilning) frekar en ad
feera lesendum upplysingar (eins og t.d. ségulegar stadreyndir), sem er vid heaefi
pegar skaldsaga til yndislesturs er pydd.

Par med sagt, mida ég ad pvi ad feera lesandann til mots vido hofundinn:
feera hinn islenska lesanda til Berlinar 4 tima Weimar-lydveldisins, midla
ahrifunum eins og hofundur etladi & frummalinu og samtimis baeta lesandanum
upp, ad hann skilur ekki frummalid, svo ad hann upplifi daetlué ahrif verksins.
Deemi um bad er ordalisti { byrjun pydingarinnar og nedanmalsgreinar sem
utskyra ymis hugtok og heiti sem taeki of mikid plass ad utskyra { pydingunni
sjalfri. Utskyringar 4 sérstokum stédum i pydingunni eru einnig f{

nedanmalsgreinum. Frumtexti pydingarinnar fylgir med aftast { ritgerdinni.
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1. Einleitung

In den letzten drei Jahren habe ich Deutsch als Fremdsprache und
Ubersetzungswissenschaft als Nebenfach an der Universitit Islands studiert. Nun
erhalte ich meine letzten ECTS-Punkte im Zuge meines Austauschstudiums an der
Humboldt Universitit zu Berlin. Da ich mich sehr fiir Ubersetzungswissenschaft
interessiere und mich im Laufe meines Studiums damit beschaftigt habe, ist das

Thema meiner B.A. Arbeit eine Ubersetzung.

In dieser Arbeit erklare ich, wie ich Doblins Meisterwerk tibersetzt habe,
mit welchen Methoden und argumentiere dafiir. Am Anfang erzahle ich von Alfred
Doblin, dem Autor des Buches, und welchen Einfluss er auf die literarische Welt
hatte. Danach bespreche ich das Werk selbst. Zuerst dessen Lob, Kritik und
Wirkung und dann kurz iiber Inhalt, Handlung und Aufbau des Buches. Das dritte
Kapitel handelt  von der Ubersetzungswissenschaft ~ und den
Ubersetzungsproblemen. Da erklire ich den Begriff Aquivalenz und die
ausgewihlte Ubersetzungsmethode, die Skopostheorie, und wie ich die beiden in
meiner Ubersetzung verwende. Schliefllich erzihle ich, wie ich die groften
Probleme beim Ubersetzen durch meine gewihlten Methoden gelost habe.
Danach kommt die Ubersetzung mit Glossar wo hiufige Worter erklirt werden,
Funoten mit Ubersetzungskommentar und Fufinoten fiir den allgemeinen Leser.
Am Ende kommt zusammenfassendes Schlusswort, dann Literaturverzeichnis und

in einem Anhang der Ausgangstext.

Inspiration zur Wahl des Ausgangstextes bekam ich durch meinen
Aufenthalt in Berlin und die Lektiire des klassischen Grof3stadtromans von Alfred
Doblin Berlin Alexanderplatz, die Geschichte vom Franz Biberkopf. Das Buch wurde
1929 herausgegeben und erzdhlt die Geschichte des Lohnarbeiters Franz
Biberkopf und von seinem Lebenskampf in der Metropole Berlin der 20er Jahre.
Der Roman ist das wichtigste und innovativste Werk Doblins und zahlt zu den
grofden Epen unserer Welt. Dieser Klassiker ist noch nie auf Islandisch tlibersetzt

worden und ich fand, es war an der Zeit.



Das Grof3stadtleben ist ein wichtiger Faktor in der Geschichte und es war
sehr hilfreich in derselben Grofdstadt zu leben, wihrend ich diese Arbeit verfasste.
Flir sechs Monate habe ich mich taglich mit der Stadtbahn durch die Metropole
bewegt, wie der Protagonist in Doblins Werk. Dabei habe ich versucht, das
Berlinerisch der Obdachlosen zu verstehen, viele Leute aus verschiedenen
Kulturen kennengelernt und auch viele Menschen gesehen, die ,vom Leben mehr
[...] verlangen als [nur] das Butterbrot“ (Déblin 2008, 9) und danach verstehe ich

etwas besser, wer Franz Biberkopf sein sollte.

Genau diese Dinge, die einem fremd sind, sind bekanntlich die schwersten
zu lbersetzen. Immer wenn ein Klassiker libersetzt wird, ruft dies eine gewisse
Erwartungshaltung auf. Biicher wie Berlin Alexanderplatz sind sehr gut erforscht
und werden von tausenden Menschen verehrt. So stellt sich mir die Frage: Wie
kann ich ein Meisterwerk der deutschen Literatur in einer kleinen Sprache wie
Islindisch wiedergeben und welche Ubersetzungsmethoden sind am besten

dafiir?



2. Der Roman Berlin Alexanderplatz

2.1 Biografie des Autors

Als Alfred Bruno Doblin war der Sohn des jiidischen Schneidermeisters
Max und dessen Frau Sophie am 10. August 1878 in Stettin geboren. Mit 10 Jahren
zog Alfred mit seiner Mutter nach Berlin, wo er bis zum Reichstagsbrand 1933
grofdtenteils blieb. 1900 fing er nicht nur mit seinem Medizinstudium an, sondern
auch seiner literarischen Tatigkeit und wandte sich dem Expressionismus zu. Bald
wurde er zu einem der fithrenden Vertreter der expressionistischen Literatur mit
seinen Werken Die Ermordung einer Butterblume (1913, Erzdhlband), Die drei
Spriinge des Wang-Lun (1915 Roman), Wadzeks Kampf mit der Dampfturbine
(1918, Roman) und Wallenstein (1920, Roman) bevor er mit dem Schreiben
seines Meisterwerks Berlin Alexanderplatz im Herbst 1927 begann. Der Roman
sollte ,der einzige grofde finanzielle Erfolg des Avantgardisten Doéblin“ werden
(Baum 2003, 11). Gleichzeitig mit seiner Literaturkarriere arbeitete er als
Nervenarzt in Berlin, heiratete die Medizinstudentin Erna Reiss und hatte vier
Sohne mit ihr. Doblins Aufenthalt in Berlin war eine grofde Inspiration fiir Berlin
Alexanderplatz. Seine Erfahrung mit den Patienten in Berlin verwendete er fiir die
Erschaffung seiner Charakteren.

Nach dem Reichstagsbrand emigrierte Doblin wegen seiner jiidischen
Herkunft nach Paris und nach der Machtergreifung Hitlers wurden seine Werke
verboten. Er blieb in Exil in Frankreich und den USA bis 1946 und konvertierte
vom Judentum zum Katholizismus, was ein grofier Skandal in der literarischen
Welt war. Bertolt Brecht reagierte auf Doblins Konversion mit dem Gedicht
Peinlicher Vorfall und Gottfried Benn spottelte: ,Doblin, einst grofder Avantgardist,
und Franz Biberkopf vom Alexanderplatz, wurde streng katholisch und verkiindet

Ora et labora.“ (Benn 2005, 183)



Der Roman Hamlet oder Die lange Nacht nimmt ein Ende war sein grofdtes
Werk nach seiner Riickkehr 1946 nach Deutschland aber er ist immer noch fiir
Berlin Alexanderplatz am meisten bekannt. Am 26. Juni 1957 starb Do6blin in
Emmendingen (bei Freiburg/Breisgau) und ist in Housseras (Vogesen) begraben.
Er wurde mehrmals fiir den Literaturnobelpreis vorgeschlagen, hat ihn aber nie

erhalten.

D6blin lag nicht richtig. Er kam nicht an. Den progressiven Linken war er zu
katholisch, den Katholiken zu anarchisch, den Moralisten versagte er handfeste
Thesen, fiirs Nachtprogramm zu unelegant, war er dem Schulfunk zu vulgar;
weder der ,Wallenstein“ noch der ,Giganten“-Roman lieféen sich konsumieren;
und der Emigrant Déblin wagte 1945 in ein Deutschland heimzukehren, das sich
bald darauf dem Konsum verschrieb. Soweit die Marktlage: der Wert Ddéblin

wurde und wird nicht notiert. (Grass 1989, 79)

Die Machtergreifung der Nationalsozialisten 1933 war ein grofder Schlag auf seine
Karriere und er konnte sich nie wieder davon erholen. Man kénnte sagen, dass
das der Grund war warum er nie zu einem der anerkanntesten Dichter

Deutschlands wurde.

N a5 i PRy

Bild 1. Déblin-Denkmal im Park des Zentrums fiir
Psychiatrie (damals Psychiatrisches Landeskrankenhaus)
in Emmendingen. Fotonachweis: Andreas Schwarzkopf.
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2.2. Das Werk und seine Wirkung

Mit der Ausgabe des Buches wurde Alfred Doblin zu einem Bahnbrecher
des Modernismus mit seiner innovativen Erzahltechnik. In seiner Kritik vergleicht
der beliebte Buchkritiker Dieter Wunderlich D6blin auf eine gut beschreibende

Weise mit einem Filmregisseur:

Um die Zusammenhanglosigkeit, die Entfremdung des Lebens in der Grofistadt zu
zeigen, schuf Alfred D6blin einen besonderen Collage-Stil: Er montierte Abschnitte
der wie eine Moritat strukturierten Erzdhlung, Dialoge bzw. Monologe,
Schlagertexte, Wetterberichte, Werbeslogans, Zeitungsausschnitte und arbeitete
dabei wie ein Filmregisseur mit Schnitten, Ein- und Uberblendungen. (Wunderlich

2007)

Deshalb wundert es sich nicht, dass das Buch, kurz nachdem es 1929
erschienen ist, verfilmt wurde und dann knapp 60 Jahre spiter vom
weltberiihmten Regisseur Rainer Werner Fassbinder als Fernsehserie gedreht.
Berlin Alexanderplatz war Fassbinders grofdes Epos, von dessen Verfilmung er seit
Jahren getrdumt hatte. Er sah sich selbst im Hauptcharakter des Buches, Franz

Biberkopf, und nannte viele von seinen Charakteren in anderen Filmen nach ihm.

Bild 2 Giinter Lamprecht, vom Stadtleben in Wahnsinn getrieben,
als Franz Biberkopf in Fassbinders Fernsehserie. Filmnachweis:
© Bavaria Media GmbH 11



Doblin war aber nicht der Einzige, der auf diese moderne Weise schrieb. In
demselben Jahr 1927, als Doblin an Berlin Alexanderplatz arbeiten begann, kam
die deutsche Ubersetzung des weltberiihmten Epos Ulysses von James Joyce
heraus, wo Parallelen in der Modernitat der Erzahltechnik in Doblins Roman zu
finden sind. Doblin bestritt aber immer stets, etwas von Joyce iibernommen zu
haben.

Heutzutage wird der Grofdstadtroman auch gelobt fiir seine Einsicht in den
Zeitgeist des frithen 20. Jahrhunderts und ist damit ein wichtiges Zeitzeugnis der
Weimarer Republik, wie Marcel Reich-Ranicki, der wichtigste deutschsprachige

Literaturkritiker seiner Zeit, es beschreibt:

Wenn wir ein Werk finden wollen, das alle Richtungen der Weimarer Republik
vereint, in dem sehr viel Neue Sachlichkeit drin ist und viel Expressionismus und
noch Naturalismus, ein globales, universales Werk der Weimarer Republik, dann ist
wohl ein einziges zu nennen: Doblins Roman Berlin Alexanderplatz. (Marcel Reich-

Ranicki zitiert nach Wunderlich 2007)
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2.3. Inhalt und Aufbau

Der Roman ist in 9 Bicher
untergegliedert, jedes mit 3-18 Kapiteln. Der
Handlungsort ist Berlin der 20er Jahre und die
Handlungszeit ist vom Ende 1927 bis Anfang
1929, gleichzeitig wie das Schreiben des
Buches. Der Untertitel Die Geschichte vom
Franz Biberkopf war ein Vorschlag des
Verlegers Samuel  Fischer, der eine
Verwechslung innerhalb der Leserschaft
fiirchtete (Schneider 2005, 37). Der Untertitel
beschreibt den Inhalt gut: Dies ist die

Geschichte vom ehemaligen Transport- und

Sementarbeiter Franz Biberkopf, der nach

Bild 3 Originalschutzumschlag (Georg Salter)

seiner Haft versucht, anstindig zu sein.
g der Erstausgabe von 1929

Es gelingt ihm am Anfang aber bald taucht er

wieder in der Kleinkriminalitdit auf. Wahrend der 18 Monate nach seiner
Haftentlassung widerfahren ihm drei Schicksalsschlage, von denen im Eingang
des Buches erzahlt wird. Die bringen ihn fast zum Tod und er gibt sich geschlagen
aber am Ende gelingt es ihm, anstandig zu sein und steht in Arbeit als Pfortner, im
Gegenteil zu seinem Leben als Haftling. Durch das ganze Buch sind viele
Nebenhandlungen mit zahlreichen Nebenpersonen auch zu finden. Auf den
Buchumschlag wurde ein Zitat aus dem Buch gewahlt, der die Moral der

Geschichte schon zusammenfasst:

Man fangt nicht sein Leben mit guten Worten und Vorsidtzen an, mit
erkennen und verstehen fingt man es an und mit dem richtigen

Nebenmann. (Doblin 1929, Originalschutzumschlag )
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3. Die Theorie des Ubersetzens

Als Studienfach ist die Ubersetzungswissenschaft nicht alt, obwohl viele
Philosophen und Linguisten sich seit Jahrhunderten mit dem Problem des
Ubersetzens und Dolmetschens befasst haben. Ubersetzungswissenschaft ist ein
Teil der Translatologie, die auch das Dolmetschen umfasst, und entstand im

spaten 20. Jahrhundert.

3.1. Skopostheorie

Bei der Wahl der Ubersetzungsmethode habe ich die Skopostheorie schnell
gewahlt. Die ist einfach die haufigste Theorie und ist am praktischsten. Besonders
wenn man Biicher in schwerer Sprache, wie Berlin Alexanderplatz, libersetzt,
muss man einen klaren Zweck und iiberschaubare Ziele haben und dabei hilft die
Skopostheorie. Die Hauptsache der Skopostheorie ist, dass die Ubersetzung einen
bestimmten Zweck oder ein Ziel haben muss und dass der Zieltext und der
Zielempfanger die Prioritdt sind. Wie Hans Vermeer, der Autor der Theorie sagt:
,Die Dominante aller Translation ist deren Zweck.” (Reif3/Vermeer 1991, 96)

Die 1984 herausgegebene Buch Grundlegung einer allgemeinen
Translationstheorie von Hans Vermeer und Katharina Reif3 ist eines der
Schliisselwerke der Ubersetzungswissenschaft, wo eine Zusammenfassung der

Basis ihrer Skopostheorie zu finden ist, in der Form von sechs Regeln:

1. Ein Translat ist skoposbedingt.
2. Ein Translat ist ein Informationsangebot in einer Zielkultur und
- sprache iiber ein Informationsangebot in einer Ausgangskultur und
- sprache.
3. Ein Translat bildet ein Informationsangebot nichtumkehrbar eindeutig ab.
4. Ein Translat muf3 in sich kohdrent sein.
5. Ein Translat mufd mit dem Ausgangstext koharent sein.
6. Die angefiihrten Regeln sind untereinander in der angegebenen Reihenfolge
hierarchisch geordnet (,verkettet").

(Reif3/Vermeer 1984, 119)

14



Der Zweck (der Skopos) meiner Ubersetzung ist, den islindischen Leser
dem Autor ndher zu bringen, also den Leser in Franz Biberkopfs Welt zu bewegen.
Diesen Skopos ist schon am Anfang der Ubersetzung zu sehen. Ich leite die
Ubersetzung mit einem Glossar ein, wo ich hiufige Worter erklire. Wenn der
Leser schon weif, was Worter wie z.B. ,Strafle”, ,Ecke” und ,Briicke” bedeuten,
kann ich die Straf3en- und andere Namen behalten, wie z.B. die Rosenthaler
Strafde oder der Alexanderplatz. Damit wird der Text schoner, mehr fliefdend und
der islandische Leser fiihlt sich mehr wie in Deutschland. Alle Worter auf der
Wortliste konnen leider nicht in meiner Ubersetzung vorkommen, wegen
Platzmangels, aber die kommen spéater im Buch vor.

Was ich noch machen musste, damit der islandische Leser alles gut
versteht ohne die Form und das FliefRen des Textes zu storen, war Fufdnoten mit
Erklarungen hinzuzufiigen. Die Fuf3noten, die mit Symbolen (wie 1, %, §, || und )
bezeichnet sind, sind nicht fiir die Ubersetzungskritik geeignet, sondern fiir den
allgemeinen Leser. Da erklare ich Begriffe, die zu lang fiir das Glossar und fremd
fiir Islander sind, wie z.B. die Tageszeitungen, Worter aus Judentum usw. Die

normalen nummerierten Fuflnoten sind fiir die Ubersetzungskritik.

15



3.2. Aquivalenz

Ein Grundbegriff der Ubersetzungswissenschaft ist die Aquivalenz. Der
Begriff ist aber auch umstritten und seine Bedeutung dndert sich stindig. Die
Aquivalenz beschreibt grundsitzlich, einen Zusammenhang zwischen AT
(Ausgangstext) und ZT (Zieltext), der nur {Ubersetzungskritisch festgestellt
werden kann. Ein iibersetzter Text (ZT) kann nie, egal wie sehr man sich bemiiht,
genau gleich wie der AT sein, aber die nichstliegende natiirliche Aquivalenz
(oder: closest natural equivalence (besthafandi jafngildi)) kann man stattdessen
gut finden.

Aquivalenz ist keine Ubersetzungsmethode. Es gilt vielmehr, dass die
Ubersetzung Aquivalent zum Ausgangstext angesehen werden kann. Eine der
einflussreichsten Theorien iiber Aquivalenz ist die bipolare Unterscheidung
zwischen dynamische und formale Aquivalenz vom US-amerikanischen
Linguisten und Bibeliibersetzungstheoretiker Eugene Nida. Nidas formale
Aquivalenz legt Gewicht auf genaue Wiedergabe von Form und Inhalt des
Ausgangstextes in der Zielsprache. Damit sollen formale Merkmale wie Syntax,
Wortstellung und Wortschatz wieder in dem Zieltext erscheinen, solange der
Inhalt auch richtig tbersetzt wird. Auf der anderen Seite konzentriert sich
dynamische Aquivalenz auf den Empfianger, damit die Ubersetzung natiirlich und
verstiandlich auf den Leser wirkt. Er beschreibt die dynamische Aquivalenz in

seinem Buch Principles of Correspondence:

A dynamic-equivalence (or D-E) translation may be described as one concerning
which a bilingual and bicultural person can justifiably say, ,That is just the way we

would say it“. (Nida 1964, 166)
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In meiner Ubersetzung helfen mir beide Aquivalenztheorien dem Skopos
(Zweck) zu folgen. Mein gewahlter Skopos hat das Ziel, den Leser dem Autor zu
nihern in normaler Sprache, die er versteht. Die dynamische Aquivalenz zieht
sich durch meine Ubersetzung, sodass der Text fiir den islindischen Leser
verstiandlich wird. Die formale Aquivalenz verwende ich nur, wenn ich besondere
Merkmale des Ausgangstextes behalten will, die den Leser dem Autor und der
Ausgangskultur nihern werden. Die dynamische Aquivalenz wird natiirlich viel
mehr verwendet, aber die formale hilft auch sehr, dem Skopos zu folgen. Wo ich
die formale Aquivalenz verwende, hilt der Leser beim Lesen und denkt: ,ah, das
ist etwas Neues” und findet es hoffentlich interessant. Die formale Aquivalenz
habe ich z.B. verwendet bei der Entscheidung, das Siezen immer zu behalten. Es
klingt komisch fiir Isldnder, wenn die pér und ydur lesen, weil man gar nicht auf
[slandisch heutzutage siezt, aber das ist genau mein Skopos: den Leser dem Autor

zu nahern.

Ein Beispiel, wo ich dynamische Aquivalenz verwende ist meine
Ubersetzung des Verbs tischlern auf der dritten Seite der Ubersetzung

(Seite 25 der Arbeit):

Das Verb tischlern ist ein sehr umgangssprachlicher Ausdruck und kommt
vom Berufstitel Tischler. Es konnte als smida ibersetzt werden, aber smida
bedeutet nicht nur mit Holz zu arbeiten, sondern auch mit anderen Stoffen.
Tischler wird am besten als trésmidur oder hiusgagnasmidur ibersetzt, aber
daraus kann man schwer ein Verb bilden. Ein extremes formales Aquivalent zu
tischlern wiare trésmida, aber das kann man nicht als Verb auf Isldndisch
verwenden. Deswegen habe ich vinna vid tréverk (am Holz arbeiten) gewahlt. Der
Ausdruck vinna vid tréverk ist damit die nachstliegende natiirliche dynamische
Aquivalenz zu tischlern im Zusammenhang in meiner Ubersetzung. Der
islandische Leser bekommt fast die gleiche Wirkung von vinna med tréverk wie

der deutsche Leser bekommt von tischlern.
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Noch ein Beispiel von dynamischer Aquivalenz in meiner Ubersetzung ist
auf Seite 27 (Siehe Fufdnote 17), wo ich i Borgarlifid hinzugefiigt habe, damit der

Leser das richtige Verstandnis bekommt.

3.3. Das Ubersetzen der Sprache des Buches

Wie Ulysses, das haufig mit Berlin Alexanderplatz verglichen wird, ist das
Buch beriihmt fiir seine schwierige Sprache. Hier kommen Beispiele von den

grofdten Schwierigkeiten mit dem Ubersetzen der Sprache des Buches:

3.3.1 Der Berliner Jargon

Die Umgangssprache habe ich sowohl mit dynamischer als auch formaler
Aquivalenz iibersetzt. Die dynamisch dquivalent iibersetzte Umgangssprache ist
von der Sprachwissenschaftlerin Birgitta Englund Dimitrova inspiriert: In ihrem
Beitrag aus dem Buch Studier i modern sprdkvetenskap handelt sie davon, wie man
Dialekte in einem fiktiven Text iibersetzt. Erst sagt sie folgendes {ber

Umgangssprache in der Fiktion:

Speech in fiction is not a complete or faithful rendering of real or imagined speech. It
is subjected to different kinds of restrictions: artistic restrictions on its contents and
mode of presentation, and linguistic restrictions as to how it is actually represented,
and by which means of the given language. [...] Part of the very nature and status of
regional dialects is that they tend to exist almost exclusively in oral form. (Englund

Dimitrova 1997, 51)
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Wie Dimitrova sagt, ist die Umgangssprache in Fiktion nicht eine
vollstindige Widergabe, sondern schreibt der Autor seine eigene Darstellung
davon. Deswegen muss der Ubersetzer seine eigene Interpretation davon finden.
Eine Losung, die Dimitrova in ihrem Beitrag nennt (in Bezug auf zwei andere
Ubersetzungen), ist, keine Kennzeichen von bereits existierenden Dialekten zu

verwenden:

[...] they make use of the same overall translation strategy: they do not employ in the
translation any linguistic markers that can be identified as belonging to a specific

dialect, nor to some larger regional variety. (Englund Dimitrova 1997, 62)

Wenn ich Merkmale von isldandischen Sprachebenen, wie z.B. regionales
Merkmal wie Flameli, verwenden wiirde, wiirde der Leser einfach an Ostisland
denken und das ist das genaue Gegenteil zu meinem Skopos. Deswegen versuche
ich, Dimitrovas Methode zu benutzen, und die Saitze, wo die Charaktere
umgangssprachlich reden, zu vereinfachen. Dies ist z.B. hier zu sehen, wenn ein

Fremder plotzlich mit Franz im Hof spricht:

Ausgangstext:
Er fragte: ,Ist Euch was, ist Euch nicht gut, habt Ihr Schmerzen?“
(Doblin 2008, 16)

Zieltext:

Hann spurdi: ,Hvag, er ekki allt i lagi? Verkjar ydur?“

19



Wie mein Skopos sagt, will ich nicht nur den Text fiir den islandischen
Leser verstiandlich machen (mit dynamischer Aquivalenz), sondern auch den
Leser dem Autor niahern (mit formaler Aquivalenz). Deswegen versuche ich

einige formale Merkmale des Berlinerischen zu behalten:

Ausgangstext:
Mein Bragen hat wohl kein Schmalz mehr, der ist wohl ganz ausgetrocknet.

(Déblin 2008, 14)

Zieltext:
Pad er enginn bradingur eftir { heilanum minum, liklega algjorlega

upppornadur.

Schmalz (von Schmelzen) ist weiterverarbeitetes Schlachtfett von
Tieren, vor allem von Schweinen und Gansen (Wikipedia 2015). Auf
Islandisch heifdt es braudflot oder braedingur. Normalweise wiirde man
einfach etwas Aquivalentes in der ZS finden, etwas wie z.B. heilinn var alveg
upppornadur, aber diese berlinerische ,,Redewendung” ist sehr
umgangssprachlich und der normale deutsche Leser versteht diesen Satz
auch nicht. Deswegen habe ich Schmalz direkt als braedingur tibersetzt. Damit
habe ich die Form des Textes behalten und eine formale Aquivalenz

gefunden.

3.3.2 Der innere Monolog der Hauptfigur

Hundert blanke Scheiben, lafd die doch blitzern, die werden dir doch nicht
bange machen, kannst sie ja kaputt schlagen, was ist denn mit die, sind eben

blankgeputzt. (D6blin 2008, 14)
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Hier redet Franz mit sich selbst auf eine sehr umgangssprachliche
Weise und die Syntax des Textes wird dadurch sehr locker. Deswegen ist es
hier wichtig, die dynamische Aquivalenz zu finden, eher als die formale, die

fast keinen Sinn machen wiirde:

Dynamische Aquivalenz:
Hundrad gljaandi gluggartdur, lattu paer glansa i frioi, paer hraeda pig sko ekKi,
pu geetir brotid paer i klessu, hvao er eiginlega malid med peer, eru bara gljaandi

finpassadar.

Formale Aquivalenz:
Hundrad gljaandi radur, lattu peer bara glansa, paer munu ja ekki hraeda big,

getur ju brotid peer i klessu, hvad er eiginlega med pzer, eru bara gljapussadar.

Hier habe ich gluggarudur (Fensterscheiben) eher als nur rudur
gewahlt, damit klar ist was gemeint ist (Wenn ich nur riudur schreiben
wirde, weifd der islandischer Leser nicht, ob die Scheiben in Fenstern sind
oder nicht). Dann kam die Frage wie ich die umgangssprachlich verwendete
Partikelworter doch (zweimal), ja, denn und eben libersetzen sollte. Erst habe
ich i fridi hinzugefiigt, sodass das Verb Idta (lassen) mehr Sinn macht (ldta e-
n/e-d gera e-0 i frioi). Danach habe ich doch als das umgangssprachliche Wort
sko libersetzt. Am nachsten habe ich den Modus des Verbs kénnen (geta) vom
Indikativ (getur) zu Konjunktiv II (gaetir) gedndert. Statt des
umgangssprachlich verwendeten Wortes denn habe ich lika (auch) und
mdlid (Sache) hinzugefiigt. Die islandische Redewendung hvad er mdlid
(med...?) (Worum geht es?) ist sehr umgangssprachlich und passt deswegen
gut. Die Personen des Buches machen auch oft viele grammatische Fehler in
ihrer Sprache (z.B. im Zitat oben sagt Franz mit die statt mit denen). Diese
Fehler charakterisieren die Personen des Buches aber sind schwer zu
libersetzten. Ein Leser der Ubersetzung wiirde sicher denken, dass diese
Fehler von Mangel an grammatischem Wissen beim Ubersetzer stammen

und ich habe deswegen entschieden, diese Fehler nicht zu ,ibersetzen®.
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3.3.3. Die Satzstruktur

Eins der haufigsten und offensichtlichen Probleme wenn man Deutsch ins
[slandische libersetzt, ist die Satzstruktur, besonders die Stellung des Verbs. Die
Deutschen verwenden Nebensitze auch viel mehr als die Islander. Jeder, der
Deutsch ubersetzt hat, kennt das Problem, Satze mit unendlichen Nebensatzen zu
verkiirzen, aber in meiner Ubersetzung hat es meistens auf Islindisch ohne grofRe

Veranderungen gut gepasst:

Ausgangstext:
Dann aber wird er, obwohl es ihm wirtschaftlich leidlich geht, in einen regelrechten
Kampf verwickelt mit etwas, das von aufden kommt, das unberechenbar ist und wie

ein Schicksal aussieht. (D6blin 2008, 9)

Zieltext:
En pa fleekist hann, pratt fyrir ad fjarhagurinn gangi polanlega, { sannkallad strid vid

eitthvad sem kemur ad utan, eitthvad 6utreiknanlegt sem minnir & 6rlag.

Hier musste ich nur einen Nebensatz mit dem Hauptsatz durch das
Relativpronomen sem verbinden. Bei anderen Satzen, wo Déblin stilistisch zwei

Hauptsdtze ohne Konjunktion verbindet, habe ich diese Satzstruktur behalten:

Ausgangstext:
Gestern hatte er noch hinten auf den Ackern Kartoffeln geharkt mit den andern, in
Straflingskleidung, jetzt ging er im gelben Sommermantel, sie harkten hinten, er war

frei. (D6blin 2008, 13)

Zieltext:
[ geer var hann enn hinum megin 4 é6krunum ad taka upp kartéflur med hinum,
ikleeddur fangabtning, nina gekk hann um { gulum sumarfrakka, peir hjokkudu fyrir

innan, hann var frjals.
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4. Die Ubersetzung

Alfred Doblin
Berlin Alexanderplatz - Saga Franz Biberkopfs

1 pydingu Solva Pors Hannessonar

Ordasafn:
Stadanofn { Berlin eru 6pydd
Biberkopf - Ordrétt: Bifurkollur (fjallsnafn { Olpunum 4 landamzrum Pyskalands
og Austurrikis)
Allee - breidogata
Bahnhof - lestarst6d
Briicke - bru
Chaussee - breidgata
Damm - fl6dgardur (notad sem gotuheiti)

Zwolf Uhr Mittagszeitung, B.Z. (Berliner Zeitung), Die neue Illustrierte, Die
Funkstunde (neu)- pysk dagbloo og timarit (Hddegisbladid, Berlinarbladid, Nyjasta
timaritid?, (nyju) Utvarpstidindin?)3
Ecke - horn
Kirche - kirkja
Markt - markadur
Platz - torg
Reichstag - pyska pinghtsio
S-Bahn - uthverfalest

1 Mit groflem N geschrieben, weil das der Name der Zeitschrift ist.

2 Die Funkstunde war eine Zeitschrift in der Zeit der Geschichte, vom ersten Direktor der Funk-
Stunde Berlin, Friedrich Georg Knopfke (Friedrich Georg Knopfke 2014). 1936 kam die Radio-
Zeitschrift Utvarpstl’dindi erst in Island heraus und ich fand es angenehm, diesen Namen zu
benutzen, obwohl der Leser nicht an die islandische Zeitschrift denken soll, weil das sich gegen
meinen Skopos (Utvarpstidindi 1936) wendet. Dieser Name passt perfekt als Ubersetzung der
Zeitschrift und es ist ein so grof3er Zufall, dass es eine so dhnliche Zeitschrift in Island (fast
gleichzeitig) gab, dass ich diesen Namen benutzen muss.

3 Die Zeitungsnamen habe ich nur hier im Glossar libersetzt und die originalen Namen im Text
behalten, um dem Skopos zu folgen.
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Strasse (Straf3e) - gata
See - sto0uvatn

Tor - hlid

bessi bok segir frd hinum fyrrverandi sements- og flutningaverkamanni#*
Franz Biberkopf i Berlin. Hann er laus ur fangelsinu, par sem hann sat inni vegna
atvika fortioar og er aftur staddur { Berlin og atlar ad lifa heidarlegu lifi.

Til ad byrja med tekst honum pad lika. En pd fara hlutirnir ad flaekjast fyrir
honum, prdtt fyrir ad fjarhagurinn gangi polanlega, vegna einhvers sem kemur ad
utan, einhvers dutreiknanlegs sem minnir d 6rlog.

I prigang sakir petta ad manninum og pveelist fyrir daetludum lifsgangi hans.
bad radst ad honum med svikum og prettum. Manninum tekst ad standa aftur upp,
hann stendur ennpd uppréttur.

bad hrindir honum og sler hann d kvikindislegan hdtt. Hann kemst
naumlega aftur d lappir, hann d litid eftir.

Ad sidustu skytur petta hann nidur med algjorlega 6heyranlegum fantaskap.

bar med er okkar g6di madur, sem hélt sinu striki alveg til endaloka, kominn
d sidustu metrana. Hann gefur skdkina, hann veit ekki framhaldid og virdist buinn
ad vera.

En rétt dour en hann raedur sig af dogum rennur upp fyrir honum ljés, af
dstaedu sem ég tilgreini ekki hérna. bad verdur honum algjérlega ljést hvad olli
pessu ollu.® bad var reyndar hann sjdlfur, madur sér pad strax, ad petta ld i
lifsaaetlun hans, sem leit ekkert merkilega tt, en er nu skyndilega gjérbreytt, ekki
einféld eda audskilin, heldur péttafull og grunlaus, frek en samt huglaus og full af
veikleikum.

Hid hreaedilega fyrirbaeri, sem lifi0 hans var, ddlast tilgang. Lifi0 hefur ekki

farid mjiikum héndum um Franz Biberkopf. A endanum sjdum vid pennan mann

4 Leider fehlen viele Berufsbezeichnungen in der islandischen Sprache und fiir Zement- und
Transportarbeiter gibt es nur teilweise giiltige Begriffe, wie z.B. ,flutningaverkamadur”. Diese
Berufszeichnungen spielen aber keine grof3e Rolle in der Geschichte und ein Islander wiirde
sement- og flutningsmadur gut (genug) verstehen.

5 Die Redewendung der Star gestochen: veraltet; die Bezeichnung ,Star" fir Augenkrankheiten
kommt von dem Verb "starren” und bedeutet so viel wie "mit offenen Augen blind". Der
Augenstar galt als eine Art von Hautschuppe. Schon im Mittelalter wurde versucht, die triibe
Hornhaut zu stechen, d.h., sie mit einem spitzen Hakchen zu entfernen.
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standa aftur d Alexanderplatz, mjég breyttan og sundurtsettan en poé rétt settan
saman d ny.

Ad sjd og ad heyra af pessum atburdum atti ad verdoa morgum til gods.
Sérstaklega fyrir folk, sem eins og Franz Biberkopf er ur holdi og blédi og deilir
sému orlogum og hann, nefnilega, ad krefjast meira af lifinu en ad hafa til hnifs og

skeidar.

FYRSTA BOK

Hér i byrjun er Franz Biberkopf sleppt ur Tegel-fangelsinu, pangad sem hans fyrra
tilgangslausa lif leiddi hann. Honum gengur illa ad féta sig aftur i Berlin, en d
endanum tekst honum pad samt, sem hann gledst mikid yfir og niina sver hann ad

lifa heidarlegu lifi.

Med sporvagni 41 nidur { bae

Hann st6d fyrir framan hlid Tegel-fangelsisins og var frjals. I gaer var hann enn
hinummegin 4 6krunum ad taka upp kart6flur med hinum, ikleeddur fangabuining,
nuna gekk hann um { gulum sumarfrakka, peir hjokkudu fyrir innan, hann var
frjals. Hann lét sporvagn eftir sporvagn framhja sér fara, prysti sér upp ad
raudum murveggnum og for ekki fet. Vordurinn vid hlioio gekk nokkrum sinnum
framhja honum, syndi honum sporvagninn hans, hann hreyfdi sig ekki ar stad. Hid
hredilega augnablik var runnid upp (af hverju hrzedilegt, Franzi®, af hverju
hraedilegt?), arin fjogur voru lidin. Hinir svortu jarnveengir fangelsishlidsins, sem
hofou vakio { honum stédugt meiri 6beit sidasta ario (6beit, af hverju 6beit?) voru
lokadir fyrir aftan hann. Honum var aftur hent Gt. Fyrir innan satu hinir, unnu vio
tréverk?, lokkuou, flokkudu, limdu, attu tvo ar eftir, fimm &ar. Hann st6o &
brautarst6dinni.

Refsingin byrjar.

Hann hristi sig, kyngdi. Hann tvisteig. Svo tok hann tilhlaup og sat loks {

sporvagninum. A medal félksins. Af stad. Fyrst var petta eins og pegar madur er

6 Im AT steht Franze, also Franz mit einem e hinzugefligt, also ein Kosename fiir sich selbst. Auf
Islandisch wiirde man eher ein i anhangen.
7 Siehe Seite 16. der Arbeit.
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hja tannleekni, sem er med tongina klemmda um tannrétina og togar i, verkurinn
eykst, hausinn eetlar ad springa. Hann sneri ho6fdinu til baka { att ad rauda
murnum, en sporvagninn 60 med hann af stad & teinunum og pa sneri bara
hausinn { att ad fangelsinu. Vagninn ték sveig, tré og hus bar 4 milli. Liflegar gétur
komu { ljoés, Seestrafde, folk steig inn og ut. Innra med honum hrépudu
skelfingarraddir: Varud, varid, nu byrjar pad. Honum var iskalt 4 nefinu, um
kinnar hans sudadi: ,Zwolf Uhr Mittagszeitung®, ,B.Z.“, ,Die neuste Illustrirte®,
,Die Funkstunde neu“, ,,einhver nyr um bord?“. Loggurnar eru ndna kleeddar { blaa
buninga. Hann steig Ur vagninum an pess ad nokkur teeki eftir pvi; var a medal
folks. Hvad var eiginlega { gangi? Ekkert. Reistu pig vid auminginn pinn og taktu
pig saman { andlitinu, annars faerdu bara hnefann { andlitio. Mannmergd, hvilik
mannmergd. Hvernig hin hreyfdist. Pad er enginn braedingur eftir i heilanum
minum, liklega algjorlega upppornadur.® Hvad er petta allt eiginlega? Skébudir,
hattabudir, rafljos, barir. &tli f6lk purfi nd ekki 4 skom ad halda fyrst pad parf ad
ana svona mikié um, vid vorum ju lika med skoverkstaedi, svo ad pad sé & hreinu.
Hundrad gljaandi gluggarudur, lattu peer glansa { fridi, peer hraeda pig sko ekki, pu
gaetir léttilega brotid peer { klessu, hvad er lika malid med peer, glansandi
finpussadar.? A Rosenthaler Platz var verid ad rifa upp gotusteinana,'® hann gekk
4 medal allra hinna 4 vidarplonkum. Madur hverfur inn { mannmergdina, allt 1idur
hja og pu tekur ekki eftir neinu, karlinn minn. { bidargluggunum stédu figarur!? {
jakkafotum, kdpum, i pilsum, med sokka og ské. Uti var allt 4 hreyfingu, en - 4
bakvid pad - var ekkert! Pad var - ekki - lifandi! Petta syndi af sér keetil?, petta

hl6, petta beid 4 umferdareyjunnil3 & méti Aschingert tvennt eda prennt saman,

8 Siehe Seite 20. der Arbeit.

9 Hier macht der innere Monolog die Erzdhlweise ziemlich kompliziert und musste deswegen
teilweise gedndert werden.

10 Es liegt auf der Hand, dass hier das Wort Pflaster: gotuhellur bedeutet, wie sie in Berlin (und in
vielen anderen deutschen Stadten) sehr haufig sind, besonders auf alten, eleganten Strafen wie
auf Rosenthaler Platz. Die Holzbohlen sind dort temporar wahrend der Bauarbeiten (wie man es
fast jeden Tag liberall in Berlin sieht, noch immer heutzutage). Man kénnte aber auch eine zweite
Meinung darin finden, weil das Wort Pflaster auch pldstur bedeutet und vielleicht ist es ein
Zeichen, wie Franz da auf Rosenthaler Platz das Pflaster endlich abreifdt und sich mit den andern
mischt.

11 ]ch habe figtrur lieber als ginur gewahlt, weil wir nicht wissen, ob er gekleidete
Schaufensterpuppen oder einfach Bilder mit gekleideten Figuren meint.

12 pagd syndi af sér kaeti fand ich angenehmer als etwas wie pad hafdi hamingjusém andlit, weil
Gesichter kann man gar nicht auf Isldndisch ,haben”.

13 Schutzinsel ist ein uraltes Wort fiir Verkehrsinsel, vielleicht aus Berlinerisch.
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reykti sigarettur, fletti dagblodum. Svona st60 petta parna eins og ljdsastaurarnir
- og - vard sifellt stifara. Petta féll inni husin, allt hvitt, allt Gr tré.14

Skelfing greip hann, er hann gekk nidur Rosenthaler Strafe og { litilli
knaepu satu madur og kona pétt vid gluggann: pau sturtudu i sig bjér uar
bjérkrisum, en hvad var svosem ad pvi, pau voru bara ad fa sér ad drekka, pau
voru med gafla og stungu kjotbitum upp { munninn a sér med peim, svo drégu pau
gaflana til baka en peim bleeddi ekki.!516 O, likaminn hans krepptist saman, ég
losna ekki vid petta, hvert 4 ég ad fara? Pad svaradi: Refsingin.

Hann gat ekki farid til baka, hann var kominn alla pessa leid med
sporvagninum, pad var buid ad leysa hann ur fangelsinu og hann vard ao fara
hingad, alla leid, ennpa dypra i borgarlifia.l”

Eg veit pad, sagdi hann vid sjalfan sig og stundi, ad ég verd ad koma mér
hingad inn og ad ég er nuna laus ur fangelsinu. Peir urdu ju ao lata mig lausan, ég
afplanadi déminn, allt fylgir skipulaginu, skrifstofublékin gerir skyldu sina. Eg
dembi mér lika ut { petta, en mig langar ekKki til pess, gud minn gédur ég get pad
ekki.

Hann gekk eftir Rosenthaler Strafde, framhja Wertheim-voruhtsinu, beygoi
svo til haegri inn i hina prongu Sophienstrafde. Pessi gata er drungalegri, hugsadi
hann med sér, par sem er dimmt, par er betra. Fangarnir eru settir i einangrun,
klefavistun eda sameiginlega klefa. f einangrun er fanganum sérstaklega haldid fra
samskiptum vid adra fanga dag og nétt. { klefavistun er fanginn vistadur i klefa, en
feer ad umgangast adra a udtivistarsvaedi og 4 medan kennslu og gudspjéonustu
stendur. Sporvagnarnir putu afram og hringdu bjoéllum, hver husgaflinn tok vid af
60rum, an aflats. Og pad voru pok 4 hdsunum, pau flutu ofan 4 hisunum, augu

hans rafudu uppa vid: bara ad pokin myndu ekki renna af, en hudsin stoou keik.

14 Sie gehorten zusammen mit den Hdusern habe ich iibersetzt als pau féllu inni hiisin, weil Franz da
denkt, dass die Leute gefiihllos aussehen und sich mit den Hausern vermischen.

15 Hier und an vielen anderen Stellen in der Ubersetzung habe ich die einfache Monolog-
Erziahlweise beibehalten, statt den Satz zu verschonern, z.B. mit einem Partizip: pambandi bjér,
weil er da von allem was er sieht verwundert ist, und beschreibt alles fiir sich selbst: pau gera
betta, pau gera hitt.

16 Da klingt es ungewdhnlich, dass er dariiber nachdenkt, warum die Leute nicht von der Gabel
bluten. Das ist vielleicht, weil er seine ehemalige Freundin mit einem Sahne-Schlager gestochen
und totgeschlagen hat.

17 Da musste ich [ borgarlifid hinzufiigen und damit erklaren, was gemeint ist, also er muss ein
neues Leben in der Stadt anfangen.
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Hvert & veszll vesalingur 18 eins og ég ad fara, hann vappadi medfram
hiisveggnum, pad ték hvergi enda. Eg er alger bjani, madur prengir sér bara hérna
adeins lengra i gegn, fimm mindtur, tiu minatur, svo feer madur sér einn koniak og
sest nidur. Vinnan byrjar strax a tilsvarandi klukkuslagi. Pad ma einungis gera hlé
4 videigandi matar- Utiveru- og kennslutimum. A géngunni eiga fangarnir ad
teygja handleggina Ut og hreyfa pa fram og til baka.

Parna var hus, hann leit af gotusteinunum, hann hratt upp hurdinni og ar
brjésti hans kom sorglegt murrandi 6, 6. Hann krosslagdi handleggina, jaeja g6di,
hérna verdur pér ekki kalt. Gardshlidid opnadist, einhver leeddist!°framhja honum
og stoppadi fyrir aftan hann. Nuna stundi hann, pad gerdi honum gott ad stynja.
Hann var vanur ad stynja svona pegar hann var { fyrsta skipti { einangrun og
gledjast yfir pvi ad heyra réoddina sina, pad gefur manni von, pad er ekki allt
buid. Petta gerdu margir { klefunum, sumir til ad byrja med, adrir seinna, pegar
peir voru einmana. Svo byrjudu peir par med, pad var eitthvad mannlegt vio pad,
pad hughreysti pa. Pannig st60 madurinn { anddyrinu, heyrdi ekkert { hreedilega
gotuhavadanum, klikkudu husin voru ekki lengur par. Med stit & munninum
rumdi hann og taldi i sig kjarkinn, hendurnar krepptar { vésunum. Axlir hans {
gulum sumarfrakkanum voru samandregnar, honum til varnar.

Okunnugur madur hafdi komid sér fyrir vid hlidina 4 nysloppnum
fanganum og leit & hann. Hann spurdi: ,Hvad, hvad er ekki { lagi? Verkjar your?“,
pangad til Franz20 ték eftir honum og steinhzetti ad rymja. ,Lidur ydur illa? Erud
pér ibui hér { hdsinu?“ Petta var gydingur med rautt alskegg, litill madur { frakka,
svartur velurhattur* 4 hausnum, stafur { hendinni. ,Neee, hér by ég na ekki.“ Hann
vard aod fara ur anddyrinu, petta var ordid gott par. Og nina ték gatan aftur vid,
husagaflarnir, budargluggarnir, figlirurnar 4 hradfero i buxum eda ljosum sokkum,
allar svo orar, svo fimar, ein tok vio af annarri. Og af pvi a0 hann var bdinn ad
akveda sig, for hann { annad anddyri, par sem hlidinu var hinsvegar hrundid upp
til pess ad hleypa vagni inn. P4 snogglega inn i naesta hds i prongt anddyri vid
hlidina a stigaganginum. Hingad komst enginn vagn. Hann hélt sér fast i rimla

handridsins. Og 4 medan hann hélt { p4, vissi hann, ad hann vildi komast undan

18Duden: Deibel (landschaftlich umgangssprachlich): Teufel<in iibertragener Bedeutung>: ein
armer Teufel (ein bedauernswerter, ungliicklicher Mensch; jemand, der villig mittellos ist)
19Duden: Synonyme zu schliirfen: schleichen. Pysk-isl Ordabék: schleichen: laumast, laedast
20Hjer musste ich das Pronomen der mit Franzes Name ersetzten, um Missverstiandnis zu
vermeiden.
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refsingunni (6 Franz, hvad eetlar pd ad gera, pd munt ekki geta pad), hann myndi
orugglega gera pad, hann vissi ni pegar, hvar kostur veri 4 pvi. Og hljéolatlega
byrjadi hann aftur 4 musikinni sinni, ad rymja og humma, og ég fer ekki aftur ut &
gotuna. Raudi gydingurinn sneri aftur inn { hdsid, uppgotvadi ekki manninn vio
handridid til ad byrja med. Hann heyrdi hann humma. ,Eg verd ad spyrja, hvad
erud pér ad gera hérna? Er ekki { lagi med your?“ Hann sleppti rimlunum, gekk {
att ad bakgardinum. TEr hann ték { hlidgrindina, s hann, ad petta var gydingurinn
ur hinu husinu. ,Farid burt! Hvad viljid pér eiginlega?“?! ,Svosem ekkert. Pér
stynjid og umlid svo mikid ad madur getur ekki annad en spurt hvernig yodur
lidur.” Og { gegnum dyrageettina hinum megin sér madur aftur gémlu husin, idandi
mannfjoldann, skridandi pokin. Fyrverandi fanginn opnadi hlidid, gydingurinn
fyrir aftan hann: ,Hvada hvada, hvad geeti svosem gerst, petta er ekki svo sleemt.
Madur er allavega ekki ennpa farinn { hundana. Berlin er stér. Par sem pusundir
bua, hlytur ad vera plass fyrir einn enn.”

Hann var staddur { djipum og dimmum bakgardi. Hann st60 vid hlidina a
ruslakassanum. Skyndilega t6k hann ad syngja hastéfum, song ad veggjunum.
Hann reif af sér hattinn eins og lirukassaleikaril. Veggirnir endurémudu téninn.
Pad var gott. Roddin hans fyllti eyrun. Hann séng svo harri réddu, ad slikt hefoi
aldrei verio leyfilegt i fangelsinu. Og hvad hann séng, svo pad bergmaladi af
veggjunum? ,Kallid dynur eins og prumugnyr.“§ Likt og drynjandi strids6p. Og svo:
,Trallallallalae“?2 { midju lagi. Enginn gaf honum gaum. Gydingurinn ték a moti
honum vio hlidid: ,Pér sungud fallega. Pér sungud virkilega fallega. Pér gaetud
pénad gull med rodd eins og ydar.“23 Gydingurinn elti hann a goétunni, tok i

handlegginn & honum, leiddi hann og spjalladi stodugt, pangad til peir beygou inn {

1 0rdid Hof er mikid notad i pysku mali og menningu og taknar hér halfgert baejarhlad eda bakgaro,
b6 ad hann sé i raun oft fyrir framan husid/husin, sérstaklega i Berlin. Bakgardarnir sem Franz fer
i hér eru stoér, opin innskot 4 milli margra samtengdra htisa og hafa eitt sameiginlegt hlid fyrir
hvern bakgard.

21 Das unpersonliche Personalpronomen ,einem* kann als manni tibersetzt werden, aber das kann
man nicht auf Islandisch sagen: ,Hvad viljid pér manni eiginlega.” ,Hvad viltu mér eiginlega“ wird
aber sehr haufig verwendet, besonders in der Umgangssprache und dazu habe ich nur das Siezen
hinzugefiigt.

T Lirukassaleikarar voru vinsaelir gotuténlistarmenn sem spiludu a litil sjalfvirk orgel.

§ Fyrsta linan ar fraega pyska ar6durs- og stridslaginu Die Wacht am Rhein (Vaktin vid Rinarflj6tid)
eftir Max Schneckenburger. Petta er mikid pjédernislag og sambeerilegt vid t.d. Oxar vid dna.

22 Das ,Juvivallerallera“ ist eine deutsche Variante des Trallerns (,trall). Auf Islandisch wiirde
man etwas wie ,Trallallallalee“ singen.

23 Das Thrzen gibt es nicht im Islandischen, deswegen habe ich das normale Siezen verwendet.
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Gormannstrafde, gydingurinn og hinn sterkbeinotti, stéri naungi |

sumarfrakkanum, sem prysti vorunum saman, eins og hann pyrfti ad spyta galli.

Ennpa 6kominn

Hann leiddi hann inn { stofu, sem var kynt upp af jarnofni og baud honum seeti a
so6fanum: ,Jaeja, parna erud pér. Komid ydur bara vel fyrir. Pér getio haldio
hattinum eda lagt hann fra ydur, eins og ydur hentar. Eg aetla bara ad sakja einn
mann sem ydur mun lika vid. Eg by nefnilega ekki hérna sjalfur. Er bara gestur
hérna eins og pér. Ja eins og gengur, einn gestur kemur med annan, bara & medan
stofan er heit.”

Fyrverandi fanginn sat einn. Kallid dynur eins og prumugnyr, eins og
sverdaglamur og brimgnyr. Hann fér med sporvagninum, leit dt til hlidanna, raudu
veggirnir voru sjaanlegir a milli trjanna, pad rigndi marglitum laufum. Mdrarnir
sté6du honum fyrir hugskotssjénum, hann virti pa fyrir sér Gr séfanum, virti pa
fyrir sér an aflats. Pad er mikil heppni ad bua innan pessara mudra, madur veit
hvernig dagurinn byrjar og hvernig honum vindur fram. (Franz, pu vilt na ekki
fela pig, pu ert nd pegar buinn ad fela pig i pessi fjogur ar, syndu kjark, littu {
kringum pig, feluleikurinn endar ju einhverntima.) Allur séngur, blistur, havadi er
bannadur. Fangarnir verda ad fara a4 feetur undir eins pegar merki er gefio a
morgnana, bda um, pvo sér, greida hario, prifa fotin og kleda sig. Sapa er {
naegilegum meeli til stadar. Bimm, klukkuslag, fara & faetur, bimm half sex, bimm
half sj6, pad er opnad, bdmm bumm, allir ut, tekid vid morgunmatnum, vinnutimi,
fritimi, bimm bimm hadegi, strakur, ekki geifla pig, pad er ekki verid ad stridala
big hérna, songvararnir skulu gefa sig fram, songvararnir taka vid klukkan tuttugu
minuatur { sex, ég segist vera has, klukkan sex lokun, gott kvold, okkur tokst pad.
Pad er mikil hamingja ad bda innan pessara veggja, peir drogu mig nidur { skitinn,
ég var nastum budinn ad fremja mord, en petta var bara eitt hogg sem dré hana til
dauda, likamsmeidsl med banveenum afleidingum, petta var ekki svo sleemt, ég var
ordinn algjor porpari, hreinn skitheell, ekki langt fra pvi ad vera roéni.

Stor, gamall, sidhaerdur gydingur, svort kolla 4 hnakkanum, sat lengi 4 moti

honum. I borginni Susan bjé einu sinni madur ad nafni Mordekai, sem 6l upp
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Ester, dottur fraenda hans, stilkan var fturvaxin?# og fogur 4 ad lita. Sa gamli leit af
manninum, og sneri hausnum aftur til hins rauda: ,Hvadan komud bér med
pennan hér?” ,Hann gekk & milli hisa. Hann haféi komid sér fyrir { bakgaroi og
song par hastofum.” ,S6ng?” ,Stridssongva.” ,Honum verdur kalt.” ,Kannski.” Sa
gamli virti hann fyrir sér. Gydingar mega ekki medhondla lik & fyrsta degi
fostunnar, 4 6drum degi fostunnar heldur ekki {sraelsmenn, petta gildir meira ad
segjia um bdada nyarsdagana. Og hver er hofundur eftirfarandi laerdéms
rabbinannall: Ef einhver bordar hra af hreinum fugli, er hann ekki 6hreinn; en ef
hann bordar garnirnar eda sarpinn, er hann pa 6hreinn? Med sinni l6ngu gulu
hendi preifadi sa gamli eftir hendi fyrrverandi fangans, sem hvildi & frakkanum:
,Pér, viljio pér klaeda your ur frakkanum? Pad er heitt hérna. Vio erum gamalt félk,
okkur er kalt allt arid, fyrir your er pad liklega of mikid.”

Hann sat 4 s6fanum, hann skaskaut augunum nidur 4 héndina a sér, hann
var buinn ad ganga fra einum bakgardi { annan eftir gotunum, madur purfti ad
geta séd, hvar eitthvad var ad finna { heiminum. Og hann vildi standa upp, fara ut
um dyrnar, augu hans leitudu { myrku herberginu ad dyrunum. Pa ytti sa gamli
honum aftur { s6fann: ,Verid pér nu kyrr, hvad viljid pér eiginlega.” Hann vildi fara
ut. En sd gamli ték hann udlnlidstaki og kreisti, kreisti: ,Vio skulum sja, hvor er
sterkari, pér eda ég. Sitjid kyrr, pegar ég segi.” S4 gamli hropadi: ,Nina munud pér
halda kyrru fyrir. Pér munud hlusta 4 pad sem ég segi, unglamb. Takid & your rogg,
6pokki.” Vid pann rauda, sem hélt um axlir mannsins, sagdi hann: ,Farid pér burt,
burtu hédan. Eg var ekki ad kalla ydur hingad. Eg verd biinn med hann fljétlega.”

Hvad vildu pessir menn honum. Hann vildi komast ut, hann reyndi ad
standa upp, en sa gamli ytti honum nidur. Pa hrépadi hann: ,Hvad erud pér ad
gera med mig?” ,Skammist pér bara, pér eigio eftir ad skammast meira.” ,Pér
@ttud ad lata mig lausan. Eg verd ad fara ut.” ,Kannski dt 4 gétuna, kannski inn {
bakgardana?”

P4 st6d sa gamli upp dr stélnum, gekk med pyt fram og til baka um stofuna:

,Leyfou honum ad géla, eins mikid og hann vill. Leyfdu honum ad gera pad sem

IIRabbini er komid ur gydingdémi og er notad um pann sem kennir um Torah, sem er mikilveegasta
rit gydingddms, venjulega islenskad sem ,l0gmalid.“ Ad sumu leyti gegnir rabbini svipudu
hlutverki og prestar { latherstri. Ordid kemur upprunalega Ur hebresku og pydir ,meistarinn
minn“.

24 Das Wort ,iturvaxinn“ bedeutet heutzutage pummelig auf Islindisch aber urspriinglich
bedeutete es ,schon von Gestalt” (wie z.B. wenn man itursterkur ist, dann ist man sehr kraftig)
Also das Prifix itur- bedeutet ,gut”, wie hier im Text.
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hann vill. En ekki hja mér. Opnadu dyrnar fyrir honum.” ,Hvada hvada, pad er nu
pegar nég um 6skur hja ykkur.“ ,,Ekki koma med f6lk hingad, sem er med havaoda.
Born détturinnar eru veik, pau liggja parna baka til, pad er naegur havadi hérna.”
,Nuny, en sa 6heppni, ég hafdi ekki hugmynd, pér verdid ad fyrirgefa mér.“ Sa
raudi tok um hendur mannsins: , Komid pér med mér. Rabbininn er med fullt hus.
Barnabornin eru veik. Vid holdum afram.“ En hann vildi ekki standa upp.
,Komdu.” Hann vard ad standa upp. Pa hvisladi hann: ,Ekki toga. Leyfid mér ad
vera hér.“ ,Hann er meo fullt hus, pér heyroud pad.“ ,Leyfido mér ad vera hér.”

Meod leiftrandi augum fylgdist s4 gamli med pessum ékunna manni, sem
bad. Svo meelti Jeremia, vid viljum leekna Babylon, en hun lét ekki leekna sig.
Yfirgefou hana og hver og einn flyr til sins lands. Sverd komi yfir Kaldea, yfir
Babylonsbua.?> ,Ef hann er roélegur, getur hann verid hja yodur. Ef hann er ekki
rélegur, verdur hann aod fara.“ ,,Gott og vel, vid veroum ekki med havada. Eg mun
sitja hja honum, pér getid reitt your &4 mig.“ S& gamli strunsadi ordlaust ut dr

herberginu.

25 Diese Satze sind teilweise aus der Bibel. Jeremia Kapitel 50. Strophen 16 und 35. Hier sind die
Originale:

Fyrir hinu vigfreka sverdi munu peir hver og einn hverfa til sinnar pjédar og flyja
hver og einn til sins lands (Je. 50, 16).

Sverd komi yfir Kaldea - segir Drottinn - og yfir Babylonsbua og yfir h6fdingja
hennar og vitringa (Je. 50, 35)!

Ich habe nur direkt aus der Bibel zitiert, was der Ausgangstext auch direkt zitiert.
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5. Schlusswort

Die Hauptsache dieser Arbeit war ein Text aus dem Deutschen ins
Islandische mit einer gewihlten Ubersetzungsmethode zu iibersetzen und den
ganzen Prozess zu begriinden. Der beriihmte Grofdstadtroman Berlin
Alexanderplatz wurde als Ausgangstext gewahlt und die Skopostheorie die

Ubersetzungsmethode.

Einen beriihmten Klassiker zu {ibersetzen war eine spannende
Herausforderung. Wenn man nicht die ganze Zeit im Hinterkopf hatte, dass man
einen literarisch ,heiligen” Text {ibersetzt, hat der Prozess des Ubersetzens mehr
Spafd gemacht. Die ungewohnliche Erzdhltechnik, die komplizierte Sprache und
die anderen Ubersetzungsprobleme waren teilweise schwer zu l6sen aber es war
auch sehr interessant und hat mich der deutschen Gesellschaft etwas naher
gebracht. Wenn ich mehr Zeit hitte, hatte ich das ganze Buch libersetzt und dann
wiirde die vorliegende Ubersetzung sicher teilweise anders aussehen, sodass sie
koharent mit dem Rest wire. Es hat mich sehr iiberrascht, dass Berlin
Alexanderplatz noch nicht ins Isldndische iibersetzt worden ist. Dieser Roman ist
aufderordentlich lesenswert und muss irgendwann ins Islandische iibersetzt
werden.

Vereinfachung ist leider die hissliche Wahrheit des Ubersetzens. Natiirlich
beeinflusst eine islindische Ubersetzung des Berlin Alexanderplatz einen
islandischen Leser nicht wie das Original einen Deutschen. Das ist unmoglich.
Etwas geht verloren. Wie der beriihmte Ausdruck sagt: Traduttore, traditore = der
Ubersetzer ist immer auch Verriter, er muss immer etwas weglassen und anderes
hinzufiigen. Aber das Original hat bestimmt einen Deutschen der Weimarer
Republik nicht beeinflusst wie einen Deutschen heute. Jeder Mensch erlebt Kunst
auf seine eigene Weise.

Die gréfite Uberraschung beim Ubersetzen war, wie schwer es war, einfach
zu erkldren warum ich auf eine bestimmte Weise libersetzt hatte. Wenn man
keine Fachausdriicke oder Argumentation verwenden miisste, ware es natiirlich

viel leichter zu erklaren. Aber das ist natiirlich die Hauptsache: dass man sein
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libersetztes Werk gut begriinden kann (mit den richtigen Fachausdriicken). Das
hat mich sehr iiberrascht wie viel sich die Ubersetzung verindert hat, als ich
begriinden musste, warum ich so und so iibersetzt hatte, obwohl es so
selbstverstandlich fihlt, wenn man den Text erstmals Ubersetzt.

Deswegen war die grofte Schwierigkeit, die Ubersetzung konsequent mit
Hinsicht auf die Ubersetzungsmethode zu halten. Viele Sitze musste ich
verandern, nur weil die nicht zu der Methode passten oder weil meine
personliche Meinung was schon ist oder was fiir mich einfach Sinn macht, keine
wissenschaftliche Argumentation war. Wenn man einen Romanklassiker
libersetzt, gibt man ein Kunstwerk wieder und dieser Prozess wird zweifellos als
Kunst betrachtet. Wie, wenn ein Maler seine Gemalde malt, muss man die Muse
einfach loslassen und die Regeln vergessen. Danach korrigiert man laut den
Regeln und argumentiert fiir seine Entscheidungen beim Ubersetzen. Wenn man
die Regeln immer im Hinterkopf hat, wirkt das restriktiv auf den kreativen
Prozess. Durch die dynamische und formale Aquivalenz und mit dem Skopos im
Hinsicht habe ich geiibt, Gleichgewicht zwischen dem Kiinstlichen und Formalen
zu finden.

Wie vielfaltig die beiden Sprachen sind, war die grofdte Erkenntnis, die ich
beim Schreiben dieser Arbeit gewonnen habe. Die komplizierte Umgangssprache
in Doblins Roman, die ich auch im Alltag in Berlin gehort habe, hat mich nach drei
Jahren beim konventionellen Hochdeutschstudieren an der Uni Islands wirklich
erstaunt. Diese Sprache auf Isldndisch wiederzugeben hat meine Kenntnisse
meiner Muttersprache herausgefordet. Jetzt ist es mir besser klar gemacht, was
die Sprachen gemeinsam und gar nicht gemeinsam haben und was als ,,normal“ in

beiden Liandern betrachtet wird.
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Berlin Alexanderplatz
Die Geschichte vom Franz Biberkopf
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Dies Buch berichtet von einem ehemaligen Zement- und Trans-
portarbeiter Franz Biberkopf in Berlin. Er ist aus dem Gefiingnis,
wo er wegen dlterer Vorfiille safs, entlassen und steht nun wieder
in Berlin und will anstindig sein.

Das gelingt ihm auch anfangs. Dann aber wird er, obwohl es
ihm wirtschaftlich leidlich geht, in einen regelrechten Kampf
verwickelt mit etwas, das von aufien kommt, das unberechenbar
ist und wie ein Schicksal aussieht.

Dreimal fihrt dies gegen den Mann und stirt ihn in seinem
Lebensplan. Es rennt gegen ihn mit einem Schwindel und Be-
trug. Der Mann kann sich wieder aufrappeln, er steht noch fest.

Es stoft und schligt ihn mit einer Gemeinheit. Er kann sich
schon schwer erheben, er wird schon fast ausgeziht.

Zuletzt torpediert es ihn mit einer ungeheuerlichen dufersten
Roheit.

Damit ist unser guter Mann, der sich bis zuletzt stramm ge-
halten hat, zur Strecke gebracht. Er gibt die Partie verloren, er
weifl nicht weiter und scheint erledigt.

Bevor er aber ein radikales Ende mit sich macht, wird thm auf
eine Weise, die ich hier nicht bezeichne, der Star gestochen. Es
wird ihm aufs deutlichste klargemacht, woran alles lag. Und
zwar an ihm selbst, man sieht es schon, an seinem Lebensplan,
der wie nichts aussah, aber jetzt plotzlich ganz anders aussieht,
nicht einfach und fast selbstverstindlich, sondern hochmiitig
und ahnungslos, frech, dabei feige und voller Schwiiche.

Das furchtbare Ding, das sein Leben war, bekommt einen
Sinn. Es ist eine Gewaltkur mit Franz Biberkopf vollzogen. Wir
sehen am Schluf den Mann wieder am Alexanderplatz stehen,
sehr veriindert, ramponiert, aber doch zurechtgebogen.

Dies zu betrachten und zu horen wird sich fiir viele lohnen,
die wie Franz Biberkopf in einer Menschenhaut wohnen und de-
nen es passiert wie diesem Franz Biberkopf, namlich vom Leben
mehr zu verlangen als das Butterbrot.



ERSTES BUCH

Hier im Beginn verlaf3t Franz Biberkopf das
Gefingnis Tegel, in das ihn ein fritheres
sinnloses Leben gefiihrt hat. Er faflt in Ber-
lin schwer wieder Fuf, aber schlief8lich ge-
lingt es ihm doch, woriiber er sich freut, und

er tut nun den Schwur, anstindig zu sein.




Mit der 41 in die Stadt

Er stand vor dem Tor des Tegeler Geféingnisses und war frei.
Gestern hatte er noch hinten auf den Ackern Kartoffeln ge-
harkt mit den andern, in Stréflingskleidung, jetzt ging er im
gelben Sommermantel, sie harkten hinten, er war frei. Er lief§
Elektrische auf Elektrische vorbeifahren, driickte den Riicken
an die rote Mauer und ging nicht. Der Aufseher am Tor spa-
zierte einige Male an ihm vorbei, zeigte ihm seine Bahn, er ging
nicht. Der schreckliche Augenblick war gekommen (schreck-
lich, Franze, warum schrecklich?), die vier Jahre waren um.
Die schwarzen eisernen Torfliigel, die er seit einem Jahre mit
wachsendem Widerwillen betrachtet hatte (Widerwillen, war-
um Widerwillen), waren hinter ihm geschlossen. Man setzte
ihn wieder aus. Drin saften die andern, tischlerten, lackierten,
sortierten, klebten, hatten noch zwei Jahre, fiinf Jahre. Er stand
an der Haltestelle.

Die Strafe beginnt.

Er schiittelte sich, schluckte. Er trat sich auf den Fuff. Dann
nahm er einen Anlauf und saf in der Elektrischen. Mitten un-
ter den Leuten. Los. Das war zuerst, als wenn man beim Zahn-
arzt sitzt, der eine Wurzel mit der Zange gepackt hat und zieht,
der Schmerz wichst, der Kopf will platzen. Er drehte den Kopf
zuriick nach der roten Mauer, aber die Elektrische sauste mit
ihm auf den Schienen weg, dann stand nur noch sein Kopf in
der Richtung des Gefingnisses. Der Wagen machte eine Bie-
gung, Biume, Héuser traten dazwischen. Lebhafte Straflen
tauchten auf, die Seestrafle, Leute stiegen ein und aus. In ihm
schrie es entsetzt: Achtung, Achtung, es geht los. Seine Nasen-
spitze vereiste, {iber seine Backe schwirrte es. »Zwolf Uhr Mit-
tagszeitungg, »B. Z.«, »Die neuste Illustrirte«, »Die Funkstunde
neu«, »Noch jemand zugestiegen?« Die Schupos haben jetzt
blaue Uniformen. Er stieg unbeachtet wieder aus dem Wagen,
war unter Menschen. Was war denn? Nichts. Haltung, ausge-
hungertes Schwein, reif dich zusammen, kriegst meine Faust
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zu riechen. Gewimmel, welch Gewimmel. Wie sich das be-
wegte. Mein Brigen hat wohl kein Schmalz mehr, der ist wohl
ganz ausgetrocknet. Was war das alles. Schuhgeschifte, Hutge-
schifte, Glithlampen, Destillen. Die Menschen miissen doch
Schuhe haben, wenn sie so viel rumlaufen, wir hatten ja auch
eine Schusterei, wollen das mal festhalten. Hundert blanke
Scheiben, laf? die doch blitzern, die werden dir doch nicht
bange machen, kannst sie ja kaputt schlagen, was ist denn mit
die, sind eben blankgeputzt. Man riff das Pflaster am Ro-
senthaler Platz auf, er ging zwischen den andern auf Holzboh-
len. Man mischt sich unter die andern, da vergeht alles, dann
merkst du nichts, Kerl. Figuren standen in den Schaufenstern
in Anziigen, Minteln, mit Rocken, mit Strimpfen und Schu-
hen. Drauflen bewegte sich alles, aber — dahinter — war nichts!
Es — lebte — nicht! Es hatte frohliche Gesichter, es lachte, war-
tete auf der Schutzinsel gegeniiber Aschinger zu zweit oder zu
dritt, rauchte Zigaretten, bldtterte in Zeitungen. So stand das
dawie die Laternen — und — wurde immer starrer. Sie gehorten
zusammen mit den Hiusern, alles weif3, alles Holz.

Schreck fuhr in ihn, als er die Rosenthaler Strafle herunter-
ging und in einer kleinen Kneipe ein Mann und eine Frau
dicht am Fenster safen: die gossen sich Bier aus Seideln in den
Hals, ja was war dabei, sie tranken eben, sie hatten Gabeln und
stachen sich damit Fleischstiicke in den Mund, dann zogen sie
die Gabeln wieder heraus und bluteten nicht. Oh, krampfte
sich sein Leib zusammen, ich kriege es nicht weg, wo soll ich
hin? Es antwortete: Die Strafe.

Er konnte nicht zuriick, er war mit der Elektrischen so weit
hierher gefahren, er war aus dem Gefingnis entlassen und
mufte hier hinein, noch tiefer hinein.

Das weif} ich, seufzte er in sich, dafd ich hier rin muff und
dafd ich aus dem Gefiingnis entlassen bin. Sie mufiten mich ja
entlassen, die Strafe war um, hat seine Ordnung, der Biirokrat
tut seine Pflicht. Ich geh auch rin, aber ich méchte nicht, mein
Gott, ich kann nicht.
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Er wanderte die Rosenthaler Strafle am Warenhaus Wert-
heim vorbei, nach rechts bog er ein in die schmale Sophien-
straBe. Er dachte, diese Strafle ist dunkler, wo es dunkel ist,
wird es besser sein. Die Gefangenen werden in Einzelhaft, Zel-
lenhaft und Gemeinschaftshaft untergebracht. Bei Einzelhaft
wird der Gefangene bei Tag und Nacht unausgesetzt von an-
dern Gefangenen gesondert gehalten. Bei Zellenhaft wird der
Gefangene in einer Zelle untergebracht, jedoch bei Bewegung
im Freien, beim Unterricht, Gottesdienst mit andern zusam-
mengebracht. Die Wagen tobten und klingelten weiter, es rann
Hiuserfront neben Hiuserfront ohne Aufhéren hin. Und Di-
cher waren auf den Hiusern, die schwebten auf den Héusern,
seine Augen irrten nach oben: wenn die Dicher nur nicht ab-
rutschten, aber die Hiuser standen grade. Wo soll ick armer
Deibel hin, er latschte an der Hauserwand lang, es nahm kein
Ende damit. Ich bin ein ganz grofer Dussel, man wird sich
hier doch noch durchschlingeln kénnen, fiinf Minuten, zehn
Minuten, dann trinkt man einen Kognak und setzt sich. Auf
entsprechendes Glockenzeichen ist sofort mit der Arbeit zu
beginnen. Sie darf nur unterbrochen werden in der zum Es-
sen, Spaziergang, Unterricht bestimmten Zeit. Beim Spazier-
gang haben die Gefangenen die Arme ausgestreckt zu halten
und sie vor- und riickwirts zu bewegen.

Da war ein Haus, er nahm den Blick weg von dem Pflaster,
eine Haustiir stief er auf, und aus seiner Brust kam ein trauri-
ges brummendes oh, oh. Er schlug die Arme umeinander, so
mein Junge, hier frierst du nicht. Die Hoftiir 6ffnete sich, einer
schliirfte an ihm vorbei, stellte sich hinter ihn. Er dchzte jetzt,
ihm tat wohl zu dchzen. Er hatte in der ersten Einzelhaft im-
mer so gedchzt und sich gefreut, daf er seine Stimme horte, da
hat man was, es ist noch nicht alles vorbei. Das taten viele in
den Zellen, einige am Anfang, andere spiter, wenn sie sich ein-
sam fiihlten. Dann fingen sie damit an, das war noch was
Menschliches, es trostete sie. So stand der Mann in dem Haus-
flur, horte das schreckliche Lirmen von der Strafle nicht, die
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irrsinnigen Hauser waren nicht da. Mit gespitztem Munde
grunzte er und ermutigte sich, die Hande in den Taschen ge-
ballt. Seine Schultern im gelben Sommermantel waren zu-
sammengezogen zur Abwehr.

Ein Fremder hatte sich neben den entlassenen Striifling ge-
stellt, sah ihm zu. Er fragte: »Ist Euch was, ist Euch nicht gut,
habt Thr Schmerzen?«, bis der ihn bemerkte, sofort mit dem
Grunzen aufthorte. »Ist Euch schlecht, wohnt Thr hier im
Haus?« Es war ein Jude mit rotem Vollbart, ein kleiner Mann
im Mantel, einen schwarzen Velourshut auf, einen Stock in der
Hand. »Ne, hier wohn ich nich.« Er mufite aus dem Flur, der
Flur war schon gut gewesen. Und nun fing die Strafle wieder
an, die Hiuserfronten, die Schaufenster, die eiligen Figuren
mit Hosen oder hellen Striimpfen, alle so rasch, so fix, jeden
Augenblick eine andere. Und da er entschlossen war, trat er
wieder in einen Hausflur, wo man aber die Tore aufrifs, um
einen Wagen durchzulassen. Dann rasch ins Nachbarhaus in
einen engen Flur neben dem Treppenaufgang. Hier konnte
kein Wagen kommen. Er hielt den Geldnderpfosten fest. Und
wihrend er ihn hielt, wuf3te er, er wollte sich der Strafe entzie-
hen (o Franz, was willst du tun, du wirst es nicht kénnen), be-
stimmt wiirde er es tun, er wufdte schon, wo ein Ausweg war.
Und leise fing er wieder seine Musik an, das Grunzen und
Brummen, und ich geh nich wieder auf die Strafle. Der rote
Jude trat wieder in das Haus, entdeckte den andern am Geldn-
der zuerst nicht. Er horte ihn summen. »Nun sagt, was macht
Ihr hier? Ist Euch nicht gut?« Er machte sich vom Pfosten los,
ging nach dem Hof zu. Wie er den Torfliigel anfaf3te, sah er, es
war der Jude von dem andern Haus. »Gehn Sie doch los! Was
wolln Sie denn von einem?« »Nun nun, nichts. Thr ichzt und
stohnt so, wird man doch fragen konnen, wie Euch ist.« Und
durch den Tiirspalt driiben schon wieder die ollen Hiuser, die
wimmelnden Menschen, die rutschenden Dicher. Der Straf-
entlassene zog die Hoftiir auf, der Jude hinter ihm: »Nun nun,
was soll geschehn, wird doch nicht so schlimm sein. Man wird
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schon nicht verkommen. Berlin ist grofl. Wo tausend leben,
wird noch einer leben.«

Ein hoher finsterer Hof war da. Neben dem Miillkasten
stand er. Und plétzlich sang er schallend los, sang die Winde
an. Den Hut nahm er vom Kopf wie ein Leierkastenmann. Von
den Wiinden kam der Ton wieder. Das war gut. Seine Stimme
erfiillte seine Ohren. Er sang mit so lauter Stimme, wie er im
Gefingnis nie hitte singen diirfen. Und was er sang, daf es
von den Winden widertoénte? »Es braust ein Ruf wie Donner-
hall.« Kriegerisch fest und markig. Und dann: »Juvivalleral-
lera« mitten aus einem Lied. Es beachtete ihn keiner. Der Jude
nahm ihn am Tor in Empfang: »Ihr habt schon gesungen. Thr
habt wirklich schén gesungen. Thr kénntet Gold mit einer
Stimme verdienen, wie Ihr habt.« Der Jude folgte ihm auf der
Strafle, nahm ihn beim Arm, zog ihn unter unendlichem Ge-
sprich weiter, bis sie in die Gormannstrafie einbogen, der Jude
und der starkknochige, grofie Kerl im Sommermantel, der den
Mund zusammenprefite, als wenn er Galle spucken miif3te.

Noch immer nicht da

In eine Stube fiithrte er ihn, wo ein Eisenofen brannte, setzte
ihn auf das Sofa: »Nun, da seid Ihr. Setzt Euch nur ruhig hin.
Kénnt den Hut aufbehalten oder hinlegen, wie Thr wollt. Ich
will nur jemand holen, der Euch gefallen wird. Ich wohne
niamlich selbst nicht hier. Bin nur Gast hier wie Ihr. Nun, wie
es ist, ein Gast bringt den andern, wenn die Stube nur warm
ist.«

Der Entlassene saf? allein. Es braust ein Ruf wie Donnerhall,
wie Schwertgeklirr und Wogenprall. Er fuhr mit der Elektri-
schen, blickte seitlich hinaus, die roten Mauern waren sichtbar
zwischen den Biumen, es regnete buntes Laub. Die Mauern
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standen vor seinen Augen, sie betrachtete er auf dem Sofa, be-
trachtete sie unentwegt. Es ist ein grofles Gliick, in diesen
Mauern zu wohnen, man weif$, wie der Tag anfingt und wie er
weiter geht. (Franz, du mochtest dich doch nicht verstecken,
du hast dich schon die vier Jahre versteckt, habe Mut, blick um
dich, einmal hat das Verstecken doch ein Ende.) Alles Singen,
Pfeifen, Lirmen ist verboten. Die Gefangenen miissen sich des
Morgens auf das Zeichen zum Aufstehen sofort erheben, das
Lager ordnen, sich waschen, kimmen, die Kleider reinigen
und sich ankleiden. Seife ist in ausreichender Menge zu verab-
reichen. Bum, ein Glockenschlag, Aufstehen, bum fiinf Uhr
dreiflig, bum sechs Uhr dreiffig, Aufschluf, bum bum, es geht
raus, Morgenkostempfang, Arbeitszeit, Freistunde, bum bum
bum Mittag, Junge, nicht das Maul schief ziehen, gemaistet
wirst du hier nicht, die Singer haben sich zu melden, Antreten
der Sanger fiinf Uhr vierzig, ich melde mir heiser, sechs Uhr
Einschluf, guten Abend, wir habens geschafft. Ein grofles
Gliick, in diesen Mauern zu wohnen, mir haben sie in den
Dreck gefahren, ich hab schon fast gemordet, war aber blof§
Totschlag, Kérperverletzung mit todlichem Ausgang, war nicht
so schlimm, ein grofer Schuft war ich geworden, ein Schu-
biack, fehlt nicht viel zum Penner.

Ein grofer, alter, langhaariger Jude, schwarzes Kippchen
auf dem Hinterkopf, sal ihm schon lange gegeniiber. In der
Stadt Susan lebte einmal ein Mann namens Mordechai, der er-
zog die Esther, die Tochter seines Oheims, das Méadchen aber
war schon von Gestalt und schon von Ansehn. Der Alte nahm
die Augen von dem Mann weg, drehte den Kopf zuriick zu
dem Roten: »Wo habt Thr den her?« »Er ist von Haus zu Haus
geloffen. Auf einen Hof hat er sich gestellt und hat gesungen.«
»Gesungen?« »Kriegslieder.« »Er wird frieren.« »Vielleicht.«
Der Alte betrachtete ihn. Mit einem Leichnam sollen sich am
ersten Festtag nicht Juden befassen, am zweiten Festtag auch
Israeliten, das gilt sogar von beiden Neujahrstagen. Und wer
ist der Autor folgender Lehre der Rabbanan: Wenn jemand
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vom Aas eines reinen Vogels ifit, ist er nicht unrein; wenn aber
vom Darm oder vom Kropf, so ist er unrein? Mit seiner langen
gelben Hand tastete der Alte nach der Hand des Entlassenen,
die auf dem Mantel lag: »Ihr, wollt Thr Euch den Mantel aus-
ziehen? Es ist heif} hier. Wir sind alte Leute, wir frieren im gan-
zen Jahr, fiir Buch wirds zuviel sein.«

Er safd auf dem Sofa, er schielte auf seine Hand herunter, er
war von Hof zu Hof gegangen durch die Strafen, man mufite
sehen, wo sich etwas findet in der Welt. Und er wollte aufste-
hen, zur Tiir hinausgehen, seine Augen suchten in dem dunk-
len Raum nach der Tiir. Da driickte ihn der Alte auf das Sofa
zuriick: »Nun bleibt doch, was wollt Thr denn.« Er wollte hin-
aus. Der Alte hielt thn aber am Handgelenk und driickte,
driickte: »Wollen doch sehen, wer stirker ist, Thr oder ich.
Wollt Ihr sitzenbleiben, wenn ich sage.« Der Alte schrie: »Nun,
Ihr werdet schon sitzenbleiben. Thr werdet schon héren, was
ich sage, junges Blut. Nehmt Euch zusammen, Bosewicht.«
Und zu dem Roten, der den Mann bei den Schultern griff:
»Geht Thr weg, weg hier. Hab ich Euch gerufen. Ich werd schon
mit ihm fertig werden.«

Was wollten diese Leute von ihm. Er wollte hinaus, er
dringte hoch, aber der Alte driickte nieder. Da schrie er: »Was
macht Thr mit mir?« »Schimpft nur, werdet schon noch mehr
schimpfen.« »Ihr sollt mich loslassen. Ich muf raus.« »Viel-
leicht auf die Strafle, vielleicht auf die Hofe?«

Da stand der Alte vom Stuhl auf, ging rauschend durch die
Stube hin und her: »Lafd ihn schrein, soviel er will. Laf$ ihn tun
und machen. Aber nicht bei mir. Mach die Tiir auf fiir ihn.«
»Was ist, gibt doch sonst Geschrei bei Euch.« »Bringt mir nicht
Leute ins Haus, die Lirm machen. Die Kinder von der Tochter
sind krank, liegen hinten, ich hab Lirm genug.« »Nun nun,
welches Ungliick, ich hab nicht gewuft, Thr miifit mir schon
verzeihn.« Der Rote fafite den Mann bei den Hinden: »Kommt
mit. Der Rebbe hat das Haus voll. Die Enkelkinder sind krank.
Wir gehn weiter.« Aber der wollte nicht aufstehn. »Kommt.«
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Er mufdte aufstehn. Da fliisterte er: »Nicht ziehen, Lassen Sie
mich doch hier.« »Der hat das Haus voll, Ihr habt gehort.«
»Lassen Sie mich doch hier.«

Mit funkelnden Augen betrachtete der Alte den fremden
Mann, der bat. Sprach Jeremia, wir wollen Babylon heilen,
aber es lieR sich nicht heilen. Verlafit es, wir wollen jeglicher
nach seinem Lande ziehen. Das Schwert komme iiber die Kal-
dier, iiber die Bewohner Babylons. »Wenn er still ist, mag er
bleiben mit Fuch. Wenn er nicht still ist, soll er gehen.« »Gut
gut, wir werden nicht lirmen. Ich sitz bei ihm, Thr kénnt Euch
verlassen auf mich.« Der Alte rauschte wortlos hinaus.

Belehrung durch das Beispiel des Zannowich

Da saf der Strafentlassene im gelben Sommermantel wieder
auf dem Sofa. Seufzend und kopfschiittelnd ging der Rote
durch die Stube: »Nun seid nicht bose, dafl der Alte so wild
war. Seid Ihr ein Zugereister?« »Ja, ich bin, ich war —« Die ro-
ten Mauern, schéne Mauern, Zellen, er mufite sie sehnsiichtig
betrachten, er klebte mit dem Riicken an der roten Mauer, ein
kluger Mann hat sie gebaut, er ging nicht weg. Und der Mann
rutschte wie eine Puppe von dem Sofa herunter auf den Tep-
pich, den Tisch schob er im Sinken beiseite. »Was ist?« schrie
der Rote. Der Entlassene kriimmite sich iiber den Teppich, der
Hut rollte neben seine Hiande, den Kopf bohrte er herunter,
stohnte: »In den Boden rin, in die Erde rin, wo es finster ist.«
Der Rote zerrte an ihm: »Um Gottes willen. Ihr seid bei frem-
den Leuten. Wenn der Alte kommt. Steht auf.« Der lief sich
aber nicht hochziehen, er hielt am Teppich fest, stohnte weiter.
»Seid nur still, um Gottes willen, wenn der Alte hort. Wir wer-
den schon fertig werden miteinander.« »Mir kriegt keener weg
hier.« Wie ein Maulwurf.
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