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Introduzione

Si puo dire che tutto nella vita sia basato sulle coincidenze almeno nel mio caso. Nel 1993
stavo per finire il liceo e volevo andare all’estero per conoscere il mondo intorno alla mia
piccola isola. Ho trovato un associazione di volontariato e dovevo andare in Svizzera.
Qualche settimane prima della mia partenza ho ricevuto una chiamata in cui mi dicevano che
il posto in Svizzera non era piu disponibile, ma che c’era la possibilita di andare in Italia e ho
detto loro di si.

Cosi ¢ iniziato il mio “viaggio” in italiano, mi sono trovata in Italia a scoprire la
societa e la lingua Italiana che e un viaggio non ancora finito. Quando sono tornata in Islanda
mi sono iscritta a una scuola per le guide e cosi sono diventata una guida turistica per gli
italiani qui in Islanda. Ho trovato questo lavoro molto piacevole perche da la possibilita di
trasmettere direttamente informazoni, esperienze e cultura. Quando mi sono iscritta all’
Universita d’Islanda alla facolta d’italiano ho frequentato i corsi di letteratura e di traduzione
e facendo questi corsi sono diventata piu sicura nella tecnica, ma certa di poter andare ancora
pit a fondo. In genere, chi traduce va avanti con la voglia di scoprire di piu di quello che
hanno scritto gli altri e come pensa la gente di paesi lontani, per poi presentarlo ai suoi
connazionali, o a tutti quelli che non parlano la lingua di chi ha scritto il testo. Il mio lavoro
nella Biblioteca Nazionale d’Islanda ha anche avuto a che fare con la mia scelta di fare una
traduzione come tesi. In questo lavoro ho toccato molti libri in varie lingue e molti sono stati
tradotti in islandese. In questa biblioteca, dove io lavoro, esistono quattro opere di Dino
Buzzati secondo il sistema di ricerca bibliografico “Gegnir” consultato nel giugno del 2007.
Tutte queste opere sono in italiano®.

Il lavoro di tradurre € uno dei lavori piu importanti per conoscere il mondo, vorrei
parlare tutte le lingue del mondo, ma temo che sarebbe un lavoro infinito e quindi mi fido
degli altri colleghi traduttori che sono portati avanti dalla stessa voglia che ho io di voler
rendere la loro cultura e le loro opere disponibili agli altri. Il fatto di conoscere il mondo e
come gli altri pensano ¢ uno dei fatti piu importanti per I’'uomo secondo me perche cosi si
impara a convivere anche se siamo diversi culturalmente. In fondo, la nostra esperienza di vita
come umani é simile e come ha detto uno scrittore islandese, Tomas Gudmundsson, nella sua

poesia “Ljod um unga konu fra Stdan®.

! http://www.gegnir.is/F/ICAK1TYVGXLEIBCRIUJPXKC16YHG5UMUSE13BGAMPIPCYAKSNY -
01428?func=find-acc&acc_sequence=000888661.



“Ma il fatto che mi lascia ammirato di pit € come i cuori si assomiglino in Sudan e a
Grimsnes” o in islandese: “Samt dadist ég enn meir ad hinu hve hjértum mannanna svipar
saman { Stdan og i Grimsnesinu”. 2

Ho scelto di tradurre due novelle di Dino Buzzati: “Il mantello”, ¢ “Sette piani”. Ho
scoperto Buzzati in un corso di letteratura italiana & mi € piaciuto molto il suo realismo e la
profondita del messaggio celato dietro un’apparente quotidianita tipico dei suoi racconti. Da
allora ho letto molti dei suoi racconti e quando nel mio lavoro nella biblioteca ho trovato una
raccolta di novelle di Buzzati, mi hanno talmente affascinato da volerle tradurre in islandese.
Spero di potere introdurre il mondo di Buzzati ai lettori miei conterranei.

Durante il lavoro di traduzione non ho seguito una metodologia specifica, ma ho
lasciato che il testo mi guidasse. Ho letto i principali testi contemporanei di traduttologia, ma
nonostante capisca la loro importanza teorica, sono convinta tuttora che il lavoro del
traduttore sia piu simile a quello dell’artigiano, che lascia la sua esperienza pratica guidare il
suo lavoro e che risulta in oggetti uno diverso dall’altro, anche se la forma generale riconduce
allo stesso artefice. Le note che ho tenuto mentre traducevo costituiscono la parte centrale di

questa tesi, mentre la ultima parte contiene le traduzioni vere e proprie.

2 Témas Gudmundsson. Ljédasafn. Reykjavik: Helgafell,1953.



Dino Buzzati

Vita e opere

Dino Buzzati é nato nel 1906 a San Pellegrino che € un paese vicino a Belluno nelle Dolomiti
ed e morto nel 1972. Si ¢ laureato in legge all’Universita di Milano. Ha lavorato per il
“Corriere della sera“ come giornalista per molto tempo e scriveva sopratutto cronache.
Buzzati scriveva vari tipi di letteratura: per il giornale, per il teatro e poi le novelle e i
racconti. La sua prima novella “ Barnabo delle montagne” € uscita nel 1933. Una raccolta dei
suoi racconti ha vinto un premio letterario che si chiama “Premio Strega” tra questi racconti si
trova il racconto “Sette piani” che viene discusso in questa tesi. Nel “Dictionary of Italian
Literature” si dice che “Buzzati accentuates the mystery inherent in everyday reality and
articulates man’s obsession with guilt and death™. Buzzati & stato chiamato il Kafka d’Italia.
La sua novella piu famosa & “Il deserto dei tartari“. Nelle sue opere € importante il paesaggio
alpino dove I’autore € nato e cresciuto e poi il paesaggio milanese percheé Buzzati ha vissuto
per molto tempo a Milano, una grande citta, con una fervente vita culturale e intellettuale, e
molta discussione politica. Secondo Pierina Borrani Castiglione nel suo articolo dalla rivista
“Italica”, Buzzati non appartiene a un movimento speciale e le sue opere possono essere di

qualsiasi epoca come dice I’autrice:

“Il suo mondo poetico rivela creature e problemi che possono appartenere a ogni tempo e ogni
luogo. Le sue creazioni non sono limitate ne nello spazio ne nel tempo. Stati d’animo,
personaggi, situazioni acquistano il valore di simboli che esorbitano dal particolare e
appartengono all’universale™,

Questa € una delle ragioni per cui lo trovo molto interessante come scrittore perche scrive dei
racconti che possono essere di qualsiasi tempo e luogo. Non é infatti uno scrittore limitato

solo al commento dell‘epoca in cui ha vissuto, ma veramente uno scrittore di temi universali.

® Bondanella, Peter e Julia Conway Bondanella editori Dictionary of Italian Literature.Connecticut: Greenwood
Press, 1979.

* Castiglione, Pierina Borrani. Dino Buzzati Italica .34.4 (1957): 195-201.




Buzzati € un uomo cresciuto in montagna, e ha anche la personalita di uno di
montagna con le sue rocce e cime tutt’intorno. Nelle sue opere ¢’€ Spesso questo paesaggio € i
boschi ad esempio in “Barnabo delle montagne”; anche in uno dei racconti qui tradotti, “Il
mantello”, si parla delle montagne vicino alla casa verso cui il figlio va quando parte dalla
casa della madre. Nel racconto “Sette piani” invece parla della cima degli alberi tutt’intorno al
posto in cui va il protagonista per curarsi. Questo ha una bella vista sulla citta in cui ’istituto
e situato. In entrambi i casi pero il dettaglio paesaggistico assume un’importanza simbolica:
ne “Il mantello” la corsa verso le montagne e cio che chiude I’esperienza umana del
protagonista, mentre in “Sette piani”, la cinta di alberi si trasforma nel valico insormontabile
che separa il mondo dei sani, della gente normale, dal mondo dei malati sentiti come
prigionieri della casa di cura.

Il paesaggio e sicuramente importante nelle sue opere e secondo me lo usa per creare
sfondo nei suoi racconti e atmosfera. Come é stato menzionato anteriormente, Buzzati
affascina per il suo realismo e colpisce per la profondita del messaggio nascosto nell’uso
simbolico degli elementi della vita quotidiana. 1l suo uso del paesaggio sottolinea il

messaggio che vuol trasmettere, prendendo spunto dall‘ambiente a lui noto.

Dino Buzzati espresse un tempo la sua voglia di diventare pittore ma alla sua famiglia
non piacque questa idea forse perche il padre si era laureato in legge e voleva lo stesso per il
figlio. Cosi Buzzati termino per laurearsi in legge, forse senza avere molto interesse per il
lavoro dell‘avvocato. Christa Wenzl parla di questo fatto nel suo articolo “Aspetti dell'opera e
della personalita di Dino Buzzati® dove ¢’ tra altro un quadro di una ragazza con quattro
occhi dipinto da Buzzati. Wenzl visito lo studio di Buzzati nella sede del giornale “Corriere
della sera” e lo descrive come un posto freddo, anonimo e impersonale. Il giornale ha sede in

un gran edificio a Milano e a Buzzati piaceva lavorare di notte come dice lei nel suo articolo:

Posso immaginare molto bene che Buzzati fu anche influenzato da quell’ambiente
freddo ed anonimo; tanto piu che preferiva lavorare di notte. Ci si pud immaginare

come stando solo, in uno studio come quello, in una casa cosi enorme, dove si sente

5 Wenzl, Christa. Dino Buzzati. Moderne Sprachen: Zeitschrift des Verbandes der Osterreichischen
Neuphilologen. 36.4 (1992):27-44.




soltanto il brusio del silenzio, la fantasia possa evocare sentimenti di paura ed idee

strane, fantastiche ed assurde®

Questa € una caratteristica delle sue opere: queste idee strane e questa fantasia un po’
morbosa, ad esempio nel “Il mantello” troviamo un’idea fredda della morte e un’idea di un
essere soprannaturale che decide quando é arrivato il momento di morire. Questo signore
viene chiamato in islandese ,,Madurinn med ljainn“, mentre in Italia ed in altre culture &
rappresentato come una figura femminile con la falce. Buzzati stava molto sulle sue, era un
uomo molto cortese, timido e chiuso. Un esempio di questo lo vediamo nel momento in cui si
ammala e scopre che ha il cancro ed € in condizioni gravi. Si rifiuta pero di parlare della sua
malattia. Wenzl ha anche parlato con la moglie dello scrittore che & veneta come il marito,
Almerina Buzzati. Hanno vissuto insieme dieci anni ma non hanno avuto figli. La moglie
sostiene che il marito era completamente diverso nella vita personale che come scrittore.

In genere, pero stava molto sulle sue, e non concedeva volentieri interviste; spesso
prendeva in giro quelli che lo stavano intervistando. Non leggeva mai la critica sulle sue opere
¢ non parlava delle sue opere con nessuno. Buzzati non aveva un’opinione politica precisa ma
si era iscritto al movimento fascista come molti altri nel periodo degli anni 1930-1940. Aveva
una passione per gli animali e aveva un cane di razza boxer. Un suo racconto si chiama
persino “Il cane che ha visto Dio”. Nei racconti che ho tradotto non si parla molto degli
animali, ma si sente come e stato accennato in precedenza questo senso per il paesaggio di
montagna e per la natura, ad esempio gli alberi e i boschi che Buzzati usa per creare un
sfondo, ma anche un’atmosfera specifica. Nel “Mantello” vediamo che quando il figlio parte
va verso le montagne che distano dalla casa della madre come dice nella novella:

Usci come portato dal vento. Attraverso " orto quasi di corsa, apri il canceletto, due

cavalli, sotto il cielo grigio, non gia verso il paese, su verso il nord, in direzione delle

montagne’.

Qui usa parole come il nord che potrebbe indicare il freddo, e per estensione, la
morte, e sottolinea questo fatto usando le parole “sotto il cielo grigio”. Nella novella “Sette
piani” parla di una cinta alta di alberi intorno alla casa di cura e quando lo stato della salute
del signor Corte va peggiorando e lui si deve spostare a un piano piu basso della casa di cura

dove sono quelli piu malati di lui si dice che: “La camera era altrettanto comoda ed elegante.

® Wenzl, Christa. Dino Buzzati. Moderne Sprachen: Zeitschrift des VVerbandes der Osterreichischen
Neuphilologen. 36.4 (1992):27-44.
" Buzzati, Dino. Sessanta racconti. Milano: Aronoldo Mondadori, 1995 p.82.




La vista ugualmente spaziosa: solo dal terzo piano in giu la visuale era tagliata dagli alberi di

»8 Quindi la vista si chiude quando si ammala di pid. Alla fine quando il Signor Corte &

cinta
stato spostato al piano piu basso della casa di cura perché lo stato della sua salute e peggiorato

molto e sta per morire si dice che:

Egli guardava il verde degli alberi attraverso la finestra, con I’impressione di essere
giunto in un mondo irreale, fatto di assurde pareti e piastrelle sterilizzate, di gelidi
androni mortuari, di bianche figure umane vuote di anima. Gli venne persino in mente
che anche gli alberi che gli sembrava di scorgere attraverso la finestra non fossero
veri; fini anzi per convincersene, notando che le foglie non si muovevano affatto.
Questa idea lo agito talmente, che il Corte chiamo col campanello 1’infermiera e si
fece porgere gli occhiali da miope, che in letto non adoperava; solo allora riusci a
tranquillizarsi un poco: con ’aiuto delle lenti poté assicurarsi che erano proprio alberi

veri e che le foglie, sia pur leggermente, ogni tanto erano mosse dal vento.®

Qui si vede che il Signor Corte non ha piu la vista di prima perché la cinta degli alberi
chiude la vista e lui per tranquillizzarsi vuol vedere se le foglie degli alberi sono vere o0 no.

Dino Buzzati € morto nel gennaio del 1972 di cancro. Secondo quello che ho letto su
Buzzati sembra un uomo molto interessante e trovo altrettanto interessante che lui abbia
scritto delle cronache spesso di notte, mentre seguiva la sua carriera come scrittore. Secondo
quello che ho letto sembra un uomo molto chiuso e uno a cui piace prendere in giro quelli che
lo intervistavano ad esempio. Secondo me prende i suoi soggetti dalla vita quotidiana e li usa
come soggetti per le sue opere. Per esempio il suo racconto “Sette piani” qui tradotto ha molta
ironia su il sistema della casa di cura e su come si comporta il signore ammalato. In questo
racconto prende il soggetto dalla sua vita, cioé quando lui stesso Buzzati si € ammalato.
Immagino che le cronache che lui scriveva ogni giorno gli creavano delle idee per i suoi

racconti, in fondo a volte la realta € quasi piu strana della fantasia.

® Buzzati, Dino. Sessanta racconti. Milano: Aronoldo Mondadori, 1995 p.41.
° Buzzati, Dino. Sessanta racconti. Milano: Aronoldo Mondadori, 1995 p.50.
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Le opere di Dino Buzzati

1933 Barnabo delle montagne
1935 Il Segreto del Bosco Vecchio
1940 Il Deserto dei Tartari

1942 | Sette messaggeri

1945 La Famosa invasione degli orsi in Sicilia

1945 Il libro delle pipe

1949 Paura alla Scala

1950 In quel preciso momento
1957 1l Crollo della Baliverna
1958 Sessanta racconti

1958 Le storie dipinte

1958 Esperimento di magia
1960 Il grande ritratto

1960 Egregio Signore, siamo spiacenti di...

1963 Un amore

1965 Il capitano Pic e altre poesie

11



Il mantello
Analisi letteraria
Il mantello & un racconto che e stato pubblicato nella raccolta “Sessanta racconti”. La raccolta

€ stata pubblicata nel 1958. Questo libro ha vinto il “Premio Strega”.

Intreccio

“Il mantello” parla di un soldato che torna a casa dopo essere stato via in guerra per due anni.
Torna un pomeriggio a casa della madre, entra e sembra avere molta fretta, non vuole ad
esempio togliersi il mantello che ha addosso. Non ha tempo di mangiare e sembra molto
distante. La madre gli mostra la sua stanza appena riassettata ma il soldato non sembra
interessarsi. La madre gli parla della fidanzata e vuol organizzare una festa per festeggiare suo
ritorno a casa. Il soldato pero dice alla madre che deve andar via con una “figura” -come
viene chiamata nel racconto- che lo aspetta fuori casa. Quest‘uomo da una sensazione di
qualcosa di brutto o di freddo, almeno si capisce dalla sua descrizione che € uno che non porta
con se gioia. Buzzati ci da un’indicazione di quello che scoprira la madre. Verso la fine del
racconto, suo fratello solleva un lembo del mantello e si vede del sangue. Alla fine del
racconto,va via il soldato con molta fretta con questo signore/figura che lo aspetta e la madre
capisce che suo figlio ¢ morto e questo signore lo ha portato a casa per 1‘ultimo saluto alla
madre e alla famiglia. L’intreccio del racconto ¢ in ordine cronologico e non salta avanti e

indietro nel tempo.

Ambientazione e contestualizzazione

Nel racconto non viene detto molto su questi aspetti della storia. Non viene detto da che parte
in Italia sia ambientata e non viene descritto molto il paese in cui si trova la casa o il
paesaggio. L’unica cosa che si menziona ¢: “Giovanni ritorno alla sua casa...., era una
giornata grigia di marzo.™. Non viene detto nel racconto di quale guerra si tratta. L’abito del
soldato viene descritto cosi: “Aveva subito deposto la pesante sciabola su una sedia, in testa
portava un berretto di pelo”.*! Questo ¢ fatto apposto dall‘autore perché non ha importanza
per il messaggio che ci vuole comunicare sapere di quale guerra si tratta. Riconoscere
esattamente 1’epoca in cui si svolge il racconto non e necessario, perché e sopratutto la

sensazione della morte e quest’ultimo saluto che 1’autore vuol menzionare. Sta parlando della

morte e il fatto di morire che € un fatto che tutti gli uomini hanno in comune.

%Buzzati, Dino. Sessanta racconti. Milano: Aronoldo Mondadori, 1995 p.77.
1 Buzzati, Dino. Sessanta racconti. Milano: Aronoldo Mondadori, 1995 p.77.
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Nella descrizione della giornata cioe del tempo atmosferico si sente anche questa
tristezza quando la giornata viene descritta come una giornata grigia di marzo e le cornacchie
svolazzano in giro. Per cercare di capire di che tipo di guerra si tratta bisogna mettere il
racconto in un contesto, cioée cercare di trarre le informazioni necessarie da quello che ci dice
I’autore nel racconto, in questo caso non viene detto molto, quindi non ci sono molte
indicazioni. Tuttavia, un’indicazione potrebbe essere 1’'uniforme del soldato che porta una
sciabola e un mantello. La sciabola non sarebbe stata usata ne’ nella Prima ne’ nella Seconda
Guerra Mondiale e allora possiamo permetterci di dire che il racconto e ambientato prima
della Prima Guerra Mondiale. Allora € molto probabile che si parli della guerre
d’indipendenza dell’Ottocento. E probabile infatti che si tratti di una guerra regionale o una
guerra ad esempio durante il periodo prima dell’unificazione d’Italia perché il campo di
battaglia sembra essere abbastanza vicino alla casa del ragazzo che visita la madre. L’autore
dice che la mamma vede i bagliori delle armi da fuoco da casa, ma questo potrebbe anche
essere un’indicazione del periodo in cui il racconto ¢ ambientato, cio¢ potrebbe essere un
periodo nella storia Italiana in cui ci sono state molte guerre regionali. Un’altra indicazione
verso questo e che il soldato torna a casa a cavallo. Il racconto e molto probabilmente
ambientato nel periodo del 1700-1800. La giornata viene descritta come una giornata di
marzo e da questa data si puo avere un idea di che periodo si tratti, per esempio la rivolta di
Manin e Tommaseo a VVenezia o le cinque giornate di Milano, che danno inizio alla prima fase

della Prima Guerra d’Indipendenza nel 1948, accaddero appunto nel marzo di quell’anno.

Il narratore

Il narratore del mantello € un narratore esterno che non partecipa a quello che si svolge nel
racconto. Non é né il soldato ne la madre che racconta la storia. Il narratore descrive il tempo
fuori, la casa e le sensazioni del figlio, della madre e dei suoi fratellini. Descrive la figura del
figlio, cioé il suo stato, come sembra stanco, sporco e malmesso tornando direttamente dal
campo di battaglia; infatti & probabilmente gia morto o sta per morire. Non sappiamo per certo
se il figlio & veramente venuto a casa della madre o se si tratta di un sogno. Il racconto viene
raccontato in terza persona interrotto da dialoghi tra madre e figlio. Secondo me questo € un
buon esempio dello stile di Buzzati che nasconde il messaggio profondo nella semplicita della
vita quotidiana. Qui in questo racconto non ci viene detto molto, ma comunque si capisce il
suo messaggio. 1l metodo di raccontare la storia in terza persona crea un narratore
apparentemente onnisciente — ed impassibile - che non commenta su quello di cui ci racconta,

ma serve solo a raccontare gli eventi. Questo € un narratore di cui non ci si puo fidare perche
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quello che ci dice é limitato e quindi lascia che il lettore scopra da solo il messaggio. Un

esempio dello stile del narratore lo troviamo all’inizio del racconto:

Dopo una interminabile attesa quando la speranza gia cominciava a morire Giovanni
ritorno alla sua casa. Non erano ancora suonate le due, sua mamma stava

sparecchiando, era una giornata grigia di marzo e volavano le cornacchie.*

Questo modo di dire “quando la speranza cominiciva a morire” ¢ una metafora e secondo me
’autore lo usa apposta perche in questo racconto sta parlando sia della morte del soldato, sia
della morte della speranza della madre di rivedere il figlio. Le cornacchie hanno anche un

valore simbolico:

Dal punto da vista simbolico la cornacchia non viene distina dal ->corvo.... La
cornacchia fu inoltre considerata capace di predire il futuro, e fu rappresentata anche
come attributo del dio. 1l corvo:nella mitologia e nel simbolismo non si fa distinzione
tra il corvo imperiale, la -> cornacchia e il corvo comune. Al corvo si pensa in modo
prevalentemente negativo. ....anche il fatto che vive di carogne e, secondo quanto si
dice, trascura i propri piccoli, contribuisce a farlo considerare il “corvo del

. . . . 1
malaugurio”, presagio di malattia, guerra e morte” 3

Tra questo vediamo che Buzzati usa la cornacchia come indizio di malaugurio, o comunque di
un presagio futuro, ed in ogni caso per sottolineare I"atmosfera che vuol creare nel suo
racconto. Le cornacchie e la grigia giornata di marzo creano questa sensazione di qualcosa di
oscuro o triste che sta per succedere.

Buzzati ha preferito usare la parola “mamma” invece di “madre” apposta per

sottolineare la tenera relazione tra il figlio primogenito e la madre.

| personaggi
| personaggi principali sono la madre e il figlio. Personaggi secondari sono poi i fratellini e la
fidanzata del ragazzo, che viene solo menzionata, senza apparire mai di persona. | personaggi

non vengono descritti in modo dettagliato. Non si descrive il fisico dei personaggi, solo

12 Buzzati, Dino. Sessanta racconti. Milano: Aronoldo Mondadori, 1995 p.77.

13 Biederman, Hans..Enciclopedia dei Simboli. Milano:Garzanti,1999 p. 137,139.
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I’abito del soldato - il figlio viene descritto cosi quando arriva a casa: “Aveva subito deposto
la pesante sciabola su una sedia, in testa portava ancora il berretto di pelo™*. Il fisico del
soldato viene descritto in questo modo: “Era alquanto pallido infatti e come sfinito”.™

Quello che sappiamo sul soldato ¢ che si chiama Giovanni ed ha vent’anni. Ci viene detto che
ha una fidanzata e che si deve sposare una volta tornato dalla guerra. Altro non ci viene detto
su questo personaggio perd abbiamo 1‘impressione che sia stato un buon figlio, affettuoso,
rispettoso e con una vita normale da giovane, ad esempio si era fidanzato con Marietta. Alla
madre fa un sorriso buono come si dice nel racconto: “Ho gia mangiato, mamma” rispose il

»18 Quando la madre e il figlio parlano di Marietta si dice che lui:

figlio con un sorriso buono
”Egli sorrise soltanto, sempre con 1 espressione di chi vorrebbe essere lieto eppure non puo,
per qualche segreto peso”.'” Quando il soldato parla con i suoi fratellini dice che: “Ma ogni
tanto sorridevano insieme, tutti e tre, quasi per un antico patto non dimenticato.”*®

La madre non viene descritta né nel fisico né in altri aspetti ma sembra una tipica madre
Italiana che ama i suoi figli, gli cucina un buon pranzo e gli vuole molto bene. Nel racconto si
sente come la madre vuol bene a suo figlio. Quando arriva il soldato gli dice “Oh benedetto” e
la sensazione della madre viene descritta con queste parole: “Ecco il momento aspettato per
mesi e mesi, cosi spesso balenato nei dolci sogni dell’alba, che doveva riportare la
felicita“!®.La madre dice anche al figlio appena tornato: “Lascia vedere come sei bello...”
...disse la mamma e lo guardava come un prodigio, sul punto d’esserne intimidita; com’era

5920

diventato alto, bello, fiero”". Quando gli prepara il caffé gli porta infine una bella fetta di

torta.

Lo spazio e il tempo

Lo spazio del racconto e realistico, il racconto & ambientato nella casa della famiglia in un
paese in Italia molto probabilmente nella parte centrale o del nord d’Italia. Questo penso per
esempio per 1’ora in cui si mangia il pranzo, “non erano ancora suonate le due”” come si dice
nel racconto e la mamma stava sparecchiando. Secondo me si mangia piu tardi nel sud d’Italia
e quindi questo puo essere un’indicazione di dove il racconto ¢ ambientato. Alla fine del

racconto. quando il ragazzo parte, si dice che: “Due cavalli partirono a galoppo, sotto il cielo

! Buzzati, Dino. Sessanta racconti. Milano:Aronoldo Mondadori 1995, p.77.
15 Buzzati, Dino. Sessanta racconti. Milano:Aronoldo Mondadori, 1995 p.77.
16 Buzzati, Dino. Sessanta racconti. Milano:Aronoldo Mondadori, 1995 p.78.
7 Buzzati, Dino. Sessanta racconti. Milano:Aronoldo Mondadori, 1995 p.79.
18 Buzzati, Dino. Sessanta racconti. Milano:Aronoldo Mondadori, 1995 p.80.
19 Buzzati, Dino. Sessanta racconti. Milano: Arnoldo Mondadori, 1995 p.77.
2 Byzzati, Dino. Sessanta racconti. Milano; Aronoldo Mondadori, 1995 p.77.
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grigio, non gia verso il paese, no, ma attraverso le praterie, su verso il nord, in direzione delle

2L _Questo secondo me & un'indicazione che il racconto sia ambientato nel nord,

montagne
perché questa parte del paese & piu montuosa di altre e le montagne si trovano, appunto, in

direzione nord.

Il tempo del racconto e breve, tutto il racconto succede in qualche ora. 1l racconto &
ambientato nel passato qualche centinaia di anni fa durante una guerra.

Le sequenze

Le sequenze del racconto sono narrative e dialogate. Si alternano sequenze narrative, cioé che
raccontano i fatti, descrivono la casa e le sensazioni della madre, del figlio e dei fratellini e
come va avanti la storia interrotta da sequenze dialogate tra il figlio e la madre.

Le sequenze servono a costruire I’ambiente e la presa di coscienza tra 1 personaggi. Le
sequenze narrative tra il figlio e la madre creano pian piano questa sensazione che il figlio e
solo venuto per un momento e deve andare via. All’inizio del racconto sono a maggior parte
dialogate quando il figlio e la madre parlano tra di loro. La madre ha molte cose da dirgli e
molte cose da fargli vedere. Attraverso le sequenze dialogate si scopre che il figlio non ha la
stessa intenzione della madre. Pian piano diventano piu sequenze narrative che narrano e
descrivono quello che sente la madre e come si sente il figlio e che cosa li aspetta. 1l lettore

comincia a capire che il figlio deve andar via e che sta per morire.

Il messaggio del racconto

Il messaggio del racconto e questa bella idea - che Dio o chi per lui riveli alla madre il destino
del figlio. D<altra parte & molto triste perche la madre si sente molto male quando il figlio
deve subito andare via. Come viene detto nel racconto, lei sente “l‘eterna pena delle madri”%
e alla fine del racconto lei ha un vuoto immenso impossibile da colmare. Questo ritorno del
figlio non ¢ altro che una metafora o un sogno, in cui per mezzo di un intervento
soprannaturale qualcuno porta alla madre la notizia della morte del figlio, accompagnando il
figlio stesso a casa per un ultimo saluto. Alcuni vedono in questo racconto un messaggio
religioso e che la figura rappresenti Dio o gli angeli che vanno in giro a portare certezza a

quelli che rimangono. Come si dice nel sito italialibri.net:

2! Bugzzati, Dino. Sessanta racconti. Milano;Aronoldo Mondadori, 1995 p.82.

22 Buzzati, Dino. Sessanta racconti. Milano;Aronoldo Mondadori, 1995 p.82.
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“Il lettore € condotto a interpretare i personaggi in senso religioso, angeli venuti da Dio per
guidare gli uomini fino a Lui, al termine delle loro esistenze*?

E un messaggio molto bello e sono d*accordo, non ho visto parlare di Buzzati come
un uomo religioso e da quello che ho letto sulla sua vita non sembra essere stato religioso
pero non si sa per certo, almeno in questo racconto ha usato queste figure che si possono
capire in un senso religioso. Questo senso religioso non 1’ho visto in altri suoi racconti che ho
letto finora. E un’idea secondo me molto bella sopratutto questa sapienza che esista qualche
forza buona che gli angeli siano vicini ai morti e che qualcuno li accompagni verso il cielo o il

paradiso.

Trovo questo racconto molto interessante da analizzare, perche secondo me si vede qui
il mezzo che Buzzati usa per dare la sensazione della morte e della tristezza della madre ma
allo stesso tempo ci da I'idea che c'é qualcuno che ci accompagna alla morte e al paradiso.
Inoltre la madre ha avuto la possibilita di salutare il figlio per I'ultima volta. Il racconto e
molto ben composto con un messaggio forte. Buzzati non ci dice molto sull’ambiente del
racconto e per me é stato molto interessante cercare di risolvere o almeno capire dove il

racconto & ambientato e in che periodo della storia italiana.

2 http://www.italialibri.net/opere/racconti_buzzati.html.
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Note riguardanti la traduzione de “Il mantello”

In questa parte vorrei spiegare alcune delle scelte che ho fatto mentre stavo traducendo “I1
mantello” e 1 problemi che ho trovato. Il mio primo problema si trovava gia nel titolo del
racconto: come tradurlo? Che senso vuol dare 1’autore alla parola mantello? Si puo tradurre in
islandese come (nel senso di soprabito): skikkja, méttull, serkur sld, yfirhofn secondo il
dizionario italiano-islandese.?* La prima cosa da fare & scegliere una di queste parole e trovare
quale di queste sia quella che si usa per le uniformi dei soldati. Molti dicono che “il mantello”
abbia un senso religioso e che la figura che aspetta fuori casa sia un angelo. Ho cercato nella
Bibbia, nel “Vangelo di San Marco”, per vedere se li fosse descritto I’abito di Gesu o degli
apostoli. Nella traduzione che ho cercato, datata 1999, non si parla di come erano vestiti.

Bisogna anche tenere in mente che il lettore islandese forse non e molto abituato a
leggere di soldati, né conosce la differenza tra un gruppo di soldati e un altro. Alla fine ho
deciso di usare la parola islandese “skikkja” che secondo me puo essere una parola che un
lettore islandese capirebbe per un vestito per soldati e anche in senso religioso. Esiste la
parola “hempa” in islandese che avrei potuto usare, ma questa parola si usa soltanto per
’abito dei preti e quindi non sarebbe stato corretto usarla.

Un’altra cosa da tenere in mente ¢ che il pranzo si mangia in Italia verso 1’una e
quando si dice “Non erano ancora suonate le due, sua mamma stava sparecchiando” bisogna
dire in islandese che 1’ora era verso le due del pomeriggio quando & normale che la mamma
stesse sparecchiando la tavola del pranzo, che in Italia € il pasto principale. Qui in Islanda non
si da molta importanza al pranzo tranne in campagna, ma in citta in Islanda di solito € la cena
il pasto piu importante. Qui bisogna tenere in mente la differenza culturale tra I’Italia e
I’Islanda e quindi bisogna fare un adattamento culturale.

La parola benedetto mi ha anche causato un piccolo problema, sopratutto per trovarne
un equivalente islandese; alla fine ho deciso di usare la parola islandese “blessadur” anche se
mi sembra non molto comune dirlo cosi in islandese senza dire ad esempio “Che tu sia
benedetto”, cio¢ usarlo con un verbo. Nel testo italiano la madre dice al figlio all’inizio “Oh

benedetto”?

In islandese pero si saluta dicendo “vertu blessadur” che vuol dire ‘che tu sia
benedetto’; nella traduzione ho messo “O blessadur”.?®
Il prossimo problema tocca ai nomi e che cosa fare, tradurli o no? Che cosa preferisce

un lettore islandese che sta leggendo una novella Italiana, vuol avere tutti nomi tradotti oppure

 Turchi, Paolo Maria. itdlsk-islensk ordabok: Dizionario italiano-islandese.Reykjavik;ldunn, 1999.
% Buzzati, Dino. Sessanta racconti. Milano;Aronoldo Mondadori, 1995 p.77.
% \/ed pagina 32 di questa tesi.
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gli fa piacere sentirli in italiano? Che cosa fare se i nomi italiani non esistono in islandese? In
questo caso i nomi sono: Anna, Pietro, Giovanni e Marietta. Anna, Pietro e Giovanni ¢ facile
in islandese perche questi nomi esistono in islandese ma allora che cosa fare con il nome
Marietta che non esiste in islandese ma che si capisce facilmente? Ho scelto di non tradurrere
i nomi perche mi sembrava strano avere i nomi Anna, Pétur, Johann e poi Marietta. Mi
sembrava piu logico averli tutti in italiano anche perché credo che il lettore islandese
capirebbe bene questi nomi e che gli farebbe piacere sentirli nella lingua originale del
racconto.

La parola sciabola era il prossimo problema, come tradurlo, che tipo di sciabola e e
che tipo di sciabola usavano i soldati di quest’epoca. Esiste una parola islandese? Alla fine ho
deciso di usare la parola “riddarasverd” al posto di usare solo “sverd” perche “sverd” vuol
dire solo “spada” che mi sembrava troppo generale. Ho cercato la parola “sciabola” in un
dizionario italiano-islandese ¢ allora ho trovato la parola “riddarasverd”, che in italiano
significa ‘spada del cavaliere’, ma riddari in islandese non viene solo inteso come cavaliere
medievale, ma puo indicare anche il dragone, cioé un soldato appartenente a un ordine
specifico di cavalleria (dal seicento in poi), allora ho deciso di usare questa parola. Infatti,
come é stato detto in precedenza, la novella e probabilmente ambientata durante una guerra di
indipendenza, o possibilmente ancora prima, ma non in epoca di cavalieri medievali (non si
spiegherebbero le armi da fuoco). E una parola che si capisce benissimo in islandese e indica
anche che si tratti di una spada di guerra ma non dello sport ad esempio.

Non si puo tradurre letteralmente dall’italiano all’islandese. Un esempio di questo ¢
quando la madre guarda il figlio, vede come ¢ pallido, allora gli dice “Lascia vedere quanto
sei bello. Pero sei pallido, sei” qui si usa la ripetizione del verbo per sottolineare. Invece in
islandese sarebbe suonato strano a ripetere il verbo essere due volte. Ho scelto di usare la
frase islandese “en hvad pu ert folur” che si traduce piuttosto come ‘quanto sei pallido’ per far
sentire che la madre sottolinea quanto le sembra pallido il figlio e allora usare la parola
islandese “en” che corrisponde all’avversativa “ma” in italiano.

Un’altra cosa che mi ha creato un piccolo problema ¢ che in questo racconto si usa il
passato remoto perché si svolge qualche centinaia di anni fa molto probabilmente verso il
1700-1800 L’islandese perd non ha questa possibilita ¢ allora non ¢’¢ un modo per farlo
sentire.

La parola figliolo ha costituito un piccolo ostacolo perché la madre gli chiede se fosse

arrivato con il “figliolo della Mena” che ¢ un po’ diverso da figlio, non ho trovato modo per
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sottolineare questo in islandese alla fine ho deciso di usare la parola “piltur” che in islandese &
un altra parola per “figlio”, soprattutto perch¢ da il senso di un uso antiquato.

Ero anche in dubbio su cosa fare per trovare un modo per descrivere la figura che
viene con il figlio tutta intabarrata, comunicando una sensazione di nero, come viene descritto
nel racconto:...”Una figura che camminava su e giu lentamente, era tutta intabarrata e dava
sensazione di nero”?’ Ho cercato la parola tabarro nel dizionario italiano-islandese e risulta
che tabarro ¢ un’altra parola per “skikkja” quindi ho deciso di tradurre la frase cosi: “veran
var i skikkju og bar med sér dokka aru” che secondo me da un’indicazione della morte perché
alla fine del racconto ho capito che questa figura serviva come una prefigurazione della morte.
Alla fine del racconto ho usato il termine islandese “Madurinn med ljainn” al posto del
termine usato prima. Perch¢ alla fine ¢’¢ questa spiegazione di chi ¢ questa figura e secondo
me ¢ una cosa che non vuol dire direttamente 1’autore fino alla fine per mantenere 1’attenzione
del lettore e mantenerlo in sospeso. Si da pian piano questa sensazione ad esempio si parla
della figura all‘inizio come una figura tutta intabarrata e dava sensazione di nero, ma alla fine
del racconto si dice questo sulla sensazione della mamma quando ha capito la funzione della

sinistra figura:

“E allora la mamma finalmente capi, un vuoto immenso, che mai nei secoli sarebbero
bastati a colmare, si apri nel suo cuore. Capi la storia del mantello, la tristezza del
figlio e sopratutto chi fosse il misterioso individuo che passeggiava su e giu per la
strada, in attesa, chi fosse quel sinistro personaggio fin troppo paziente. Cosi
misericordioso e paziente da accompagnare Giovanni alla vecchia casa (prima di

condurselo via per sempre) affinché potesse salutare la madre”.?®

In italiano si dice “fare salti di gioia” invece in islandese non si dice cosi allora ho
scelto di usare la parola “gledileti” che indica il gesto che uno fa quando ¢ molto felice.
In Italia si “imbiancano e muri”. La madre dice nel racconto che ha fatto imbiancare 1 muri
invece qui in Islanda si dipingono i muri dovuto alla differenza climatica tra I’Italia e I’Islanda
ma ho preferito usare il verbo islandese per dipingere “méla” invece di usare “hvitta” che vuol
dire rendere qualcosa piu bianco. Mi sembrava troppo strano in islandese dire “hvitta

veggina”, rendere 1 muri piu bianchi.

2 Buzzati, Dino. Sessanta racconti:Milano; Arnoldo Mondadori, 1995 p.78.
% Buzzati, Dino. Sessanta racconti:Milano; Arnoldo Mondadori, 1995 p.82.
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L’islandese e I’italiano sono due lingue molto diverse. Essendo la prima una lingua
germanica e I’altra una lingua romanza. In italiano si usa spesso la ripetizione delle stesse
parole per sottolineare ad esempio nel racconto quando la madre dice “Lascia vedere quanto
sei bello. Pero sei pallido sei qui il secondo sei si usa per sottolineare quello che pensa la
madre. In islandese invece non si usa questo modo, bisogna trovare una parola in piu per
esprimere questo fatto. L’italiano ¢ anche una lingua con molti verbi e molti tempi verbali
come il passato remoto. In islandese non esiste il passato remoto e non e una lingua in
generale cosi ricca di coniugazioni verbali come I’italiano. Si deve quindi supplire con 1’aiuto
di avverbi e locuzioni. Un problema da considerare e anche la lunghezza e la costruzione
delle frasi. L’ italiano puo avere una frase molto lunga con virgole e punti. Invece in islandese

bisogna creare delle frasi piu brevi.
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Sette piani

Analisi letteraria
“Sette piani” € un racconto che e stato pubblicato in una raccolta di racconti che si chiama
“Sessanta racconti” la raccolta é stata pubblicata nel 1958. Questo libro ha vinto il prezzo

“Premio Strega”

Intreccio

Il racconto “Sette piani” parla di Giuseppe Corte, un signore che va a cercare di curarsi di una
malattia che non si sa esattamente che malattia sia. Arriva in mattinata col treno nella citta
dove si trova la famosa casa di cura che é un edificio di sette piani. Lui non si sente molto
ammalato ma gli é stato consigliato di cercarsi cura in questo posto. Arriva e dopo una visita
medica viene messo in una camera al settimo piano che ¢ il piano piu in alto della casa di
cura. Capisce presto che il sistema in questa casa di cura funziona in modo che quelli meno
ammalati stanno piu in alto e quelli pit ammalati stanno piu in basso. All primo piano si
trovano quelli che stanno per morire. Cosi comincia una serie di coincidenze dove lui viene
spostato per qualche motivo. Prima sta facendo una cortesia a una signora e cosi viene
spostato al quinto piano e non riesce a salire piu e va sempre piu in basso; questi spostamenti
sono anche dovuti al peggioramento della sua salute. Il signor Corte non & molto d accordo
con come vanno le cose. Comincia ad ammalarsi di piu e alla fine finisce al primo piano dove
il racconto finisce cosi: “Volto il capo dall’altra parte, e vide che le persiane scorrevoli,
obbedienti a un misterioso comando, scendevano lentamente chiudendo il passo alla luce”?
Qui come ne “Il mantello” I'intreccio del racconto € in ordine cronologico € non va avanti e

indietro nel tempo.

Ambientazione e contestualizzazione
Come ne “Il mantello”’non viene descritto molto il posto in cui il racconto € ambientato ma si
capisce che la casa di cura si trova in una cittd perche all’inizio si dice: “Dopo un viaggio in

5930

treno, Giuseppe Corte arrivo alla cittd dove c’era la famosa casa di cura””. L’edificio viene

descritto in questo modo: 1l bianco edificio a sette piani era solcato da regolari rientranze che

% Buzzati, Dino. Sessanta racconti:Milano; Arnoldo Mondadori, 1995 p.78.

% Bugzzati, Dino. Sessanta racconti. Milano;Aronoldo Mondadori, 1995 p.33.
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gli davano una fisionomia vaga d’albergo. Tutt’attorno era una cinta di alti alberi.®* Le camere
in cui viene messo il signore vengono descritte in poche parole. Ecco qui come viene descritta
la prima in cui viene messo: “Giuseppe Corte fu messo in una gaia camera del settimo ed
ultimo piano. I mobili erano chiari e lindi come la tappezzeria, le poltrone erano di legno, |
cuscini rivestiti di policrome stoffe. La vista spaziava su uno dei piu bei quartieri della
citta”.3 Cosi viene descritto I’ambiente dei piani pill in alto della casa di cura. Una camera al
quinto piano viene descritta in questo modo: “La camera era altrettanto comoda ed elgegante.
La vista ugualmente spaziosa: solo dal terzo piano in giu la visuale era tagliata dagli alberi di
cinta”*®, L’ambiente al secondo viene descritto in questo modo:....sui mobili, che al secondo
piano non erano piu cosi moderni e gai come nei reparti superiori, ma assumevano dimensioni
piti grandi e linee piu solenni i severi.** Qui come nell’altro racconto & fatto apposta il non
descrivere I’ambiente in modo dettagliato perche non € quello che intende fare 1’autore del
racconto. La descrizione del ambiente é pit una descrizione simbolica di quello che vuol
dirci, ma su questo parlero piu avanti.

Per mettere il racconto in contesto bisogna cercare delle indicazioni che ci da 1’autore,
qui come nel altro racconto non ce ne sono molti. Ma penso che il racconto sia stato
ambientato qualche decina di anni fa potrebbe essere secondo me negli anni 1950-1970,
questo é solo una idea mia. Sappiamo che ci sono dei treni e i raggi di gamma. La storia dura
nel tempo per qualche tempo perche ogni tanto viene detto quanti giorni sono passati.
All’inizio si dice che Corte sia stato sul treno un giorno “Dopo un giorno di viaggio di

95 35

treno”.” Poi passa un bel po’ di tempo perché a meta si dice che si “procedeva verso la

primavera” che secondo me indica che lui sia stato alla casa di cura per un po’ di tempo.

Il narratore
Il narratore & come nel “ Il mantello” un narratore esterno che non partecipa a quello che
succede ma ci racconta di come € I’ambiente e ci fa capire i sentimenti del signor Corte e dei

medici. Ci racconta che cosa fa Corte e che i suoi pensieri e ci racconta anche del sistema

®1 Buzzati, Dino. Sessanta racconti. Milano;Aronoldo Mondadori, 1995 p.33.
%2 Buzzati, Dino. Sessanta racconti. Milano;Aronoldo Mondadori, 1995 p.33.
¥3 Buzzati, Dino. Sessanta racconti. Milano;Aronoldo Mondadori, 1995 p.41.
%4 Buzzati, Dino. Sessanta racconti. Milano;Aronoldo Mondadori, 1995 p.48.

%5 Buzzati, Dino.Sessanta racconti.Milano; Aronoldo Mondadori, 1995 p.33.
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della casa di cura e come funziona questa gerarchia dei piani. Il racconto e poi staccato a
sequenze dialogate che sono tra il signor Corte e i medici e dialoghi tra i medici quando
discutono la salute di Corte.

| personaggi

In questo racconto ¢’ un personaggio principale che & il signor Corte. Si sono poi molti
personaggi secondari che sono i medici e le infermiere e le altre persone che si trovano alla
casa di cura. Le infermiere e i medici non vengono descritti in modo dettagliato tranne
quando si descrive come sono bravi o conosciuti per le loro tecniche ¢ per I’amministrazione.
Come dice nel racconto quando si parla della suddivisione degli ammalati: “Questa
suddivisione veniva effettivamente fatta dai rispettivi medici”.*®

L’aspetto fisico del signor Corte non viene descritto, ad esempio non viene descritto
come é vestito. Quello che serve di piu a descrivere viene descritto, cioé i suoi sentimenti e le
Sue preoccupazioni su come va sempre piu in basso. Il nuovo medico del quarto piano viene
descritto come un dottore cortese. Poi si parla di un certo professore Dati che € I’inventore
della cura che si pratica alla casa di cura. Si parla solo di questo dottore e non viene presentato
ma c’é quest’immagine dei dottori che sono molto ben educati, e che sono “capi” cioé
controllano il viaggio del signor Corte nella casa di cura, cosa di cui lui non € molto contento
e allora agiscono come chi ha il potere sul malato, imponendo la loro volonta.

Il personaggio di Corte non viene descritto fisicamente come ho accennato prima ma
viene presentato il suo stato d’animo. E uno ammalato che sta per morire, si capisce dal
racconto che si € ammalato di cancro. Questo potrebbe essere dovuto all’esperienza personale
di Buzzati percheé lui si ¢ ammalato di cancro. Ha paura e non e molto contento di essere
ammalato e sopratutto non molto d’accordo di stare per morire. Ha sempre paura quando deve
andare pil in basso e si arrabbia e cerca di contestare con i medici e le infermiere. E un

personaggio che pian piano perde la speranza, e sembra aver perso il controllo sulla sua vita.

Lo spazio e il tempo
Lo spazio del racconto e realistico cioe questa casa di cura potrebbe ben esistere oggi ed
essere in qualsiasi parte del mondo. Il tempo del racconto € un periodo abbastanza lungo che

non e esattamente chiaro, ma passa almeno un inverno perche si va verso la primavera e al

%6 Buzzati, Dino. Sessanta racconti. Milano;Aronoldo Mondadori, 1995 p.40.
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signor Corte sembra di stare alla casa di cura per un bel po’ di tempo. Ogni tanto viene detto
quanti giorni il signor Corte passa ad ogni piano. Ma si capisce che sta i per un periodo
abbastanza lungo.

Le sequenze
Le sequenze sono a scambio dialogate e anche descrittive che servono a descrivere quello che
succede. La differenza tra i due racconti & che qui sono piu lunge le sequenze descrittive

anche perché questo € un racconto molto pit lungo de “Il mantello”.

Il messaggio del racconto
“Sette piani” parla del viaggio che facciamo tutti noi, cio€ il viaggio dalla nascita fino alla
morte. Secondo me Buzzati sta parlando del circolo della vita. Alcuni dicono che lui stia
parlando della sua malattia perché Buzzati € morto di cancro e quando si parla di raggi
gamma si puo capire che si sta parlando di cancro. Questa gerarchia della casa di cura e
simbolica per questo nostro viaggio: uno comincia all’inizio piu in alto e poi va in basso, cioé
si nasce giovane e poi si invecchia e ci si ammala. Ci sono molti simboli in questo racconto. Il
numero sette che € un numero santo, gli alberi che cominciano pian piano a distruggere il bel
panorama che ha Corte e poi che gli alberi sono in una cinta, cioé un filo che potrebbe
indicare i nostri giorni nella vita. Le persiane servono anche come simboli perche alla fine
chiudono fuori la luce. 1l signore ha molta paura della sua malattia e ha paura di morire si
sente che non ha voglia di morire e che non € pronto a morire. Per lui sembrava un soggiorno
per breve tempo alla casa di cura invece diventa la sua ultima fermata cosi per dire.
Sul sito itlialibri.net viene descritto cosi:
La casa di cura, in cui ha luogo questa metaforica discesa rappresenta la provvisorieta
della vita umana. Man mano che 1’'uvomo guadagna consapevolezza di questa caducita,
sente crescere dento di sé il disagio della solitudine. Egli comincia a pensare se
quest’ultima condizione sia causata dal suo allontanamento “dal mondo della gente
normale”, dove tutti sanno esattamente che cosa fare e sopratutto cosa si € obbligati a
fare, dove esistono regole ben precise che non si possono infrangere. Il protagonista
scivola velocemente nella disperazione man mano che la barriera tra lui e quel mondo

si erige sempre piu alta.*’

%7 http://www.itlialibri.net/opere/racconti.buzzati.html.
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Secondo Gian-Paolo Biasin che ha scritto un articolo che si chiama “Secret Fears of Men”

Buzzati sta parlando della paura che secondo Buzzati tutti gli uomini hanno nascosto dentro di

se’. Nel racconto “Sette piani” questa paura € la paura di morire e come dice lui:
“The predominant theme of most of the short-stories is fear. Fear of death, first of all;
fear of the mysterious, of the unknown, of natural catastrophies, of revolutions, of the
unforseen, of what transcends man. .....The story is builid on the inevitable descent of
Corte from the seventh to the first floor because of the increasing gravity of his illness.
Yet, he does not want to believe it, he closes his eyes to reality until the last moment.
When death arrives, he thinks that it is only the shutters which “obeying a mysterious

order” slowly go down cutting off the light”*®

%8 Biasin,Gian-Paolo.. “The Secret Fears of men”. ltalian Quarterly 6.22 (1962): 78-93.
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Note riguardanti la traduzione di “Sette piani”
Durante il lavoro di traduzione del racconto “Sette piani” non ho trovato molte difficolta. Il
linguaggio di Buzzati & abbastanza semplice e quindi non ci sono molti termini difficili da
tradurre. Ma traducendo questo racconto e importante secondo me mantenere lo stile in cui &
scritto. Il racconto e scritto in uno stile formale e si parla spesso al “signor Corte” con la
forma di cortesia. In Italia € molto piu comune dare del lei alle persone, o usare titoli come
‘signore’, ‘dottore’. Come ne ‘Il mantello’ ho scelto di non tradurre il nome di battesimo del
persoaggio principale, Giuseppe, che in islandese sarebbe Josef o Josep, perche allora si
sarebbe dovuto anche tradurre il cognome, in islandese letteralmente hird: allora il
personaggio principale si sarebbe chiamato Jésef Hird, che secondo me non ha senso in
islandese e per un lettore islandese sarebbe risultato altrettanto assurdo. Allora ho deciso di
lasciar stare e usare il suo nome come viene chiamato nel racconto, quindi il signore si chiama
anche in islandese Giuseppe Corte. Mi sembrava anche logico di mantere il lei come “pér” in
islandese anche se non si usa molto, ma un lettore islandese conosce questi termini senz’altro.

Che termine usare in islandese per la casa di cura? Ci ho pensato molto perche istituti
come questo non ce ne sono molti in Islanda, anche se esiste una casa di cura simile a questa
nel paese di Hveragerdi che viene chiamata “Heilsustofnun Nattarulekningafélags islands”
ma gli islandesi la chiamano “Heilsuhcelid i Hvergaerdi” che € un termine meno formale per
la stessa istituzione. Allora ho scelto “heilsuhceli” perche 1’altra parola mi sembrava troppo
formale.

Le persiane scorrevoli hanno costituito un piccolo ostacolo. Ma un ostacolo culturale
perché qui in Islanda non si usano questi tipi di persiane che in Italia servono a chiuder fuori il
caldo, qui in Islanda non c’e bisogno di questi tipi di persiane e si usa per la maggior parte del
materiale di stoffa per coprire le finestre. Quindi non ¢’e quest’immagine di qualcosa di
pesante, di legno, gomma o alluminio come sono le persiane in Italia. Quando si chiudono
fanno un rumore che puo essere simbolico alla fine del racconto quando le persiane scorrevoli
chiudono fuori la luce ed ¢ il rumore che sente Corte. Allora ho scelto di usare il termine
islandese “gluggatjold” e per indicare come si chiudono pian, piano ho usato la frase “renna
nidur”’ che vuol dire letteralmente scivolare giu.

Una cosa molto importante da tenere in mente mentre stavo traducendo la novella era
di cercare di mantenere lo stile e il linguaggio in cui € scritta. Quindi ho cercato di tradurre in

uno stile formale. In islandese pero, questo stile formale non si usa molto, almeno non nella
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lingua parlata. Invece volevo anche trasmettere questa caratteristica tipica dell’Italia, cio€ che
si usa il lei molto di piu di qui in Islanda. Nel racconto sento anche un certo senso di ironia
perché Corte cerca sempre di assicurasi che sta con la gente “normale” e allora bisogna far
sentire in qualche modo questo senso, ma anche la disperazione di Corte quando si rende

conto che sta per morire. Spero di aver potuto trasmettere questo senso.
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Note riguardanti la traduzione in generale
Non c’¢ dubbio sull’importanza della traduzione per trasmettere cultura e informazione tra
gente di diversi paesi e diverse culture. Ma non e solo la letteratura che bisogna tradurre. Vale
anche per moltissimi aspetti della nostra vita quotidiana. Facciamo un esempio, una lavatrice
viene prodotta in Italia e viene importata in Islanda. In Italia viene composto un libretto di
istruzioni in italiano per come usare i diversi programmi della lavatrice. Ma che cosa succede
quando in questo caso un islandese la compra? Ha bisogno di qualche informazione su come
usare le varie alternative. Allora prende fuori il libretto e legge in islandese o come nella
maggioranza dei casi in inglese come fare. Cosi per mezzo di qualche intermediario é stata
trasmessa 1’informazione di come si puo usare la lavatrice. Questo intermediario ¢ il
traduttore che ha preso il libretto nella sua lingua originale e 1’ha convertito in un’altra lingua.
Questo vale anche per la letteratura: un traduttore prende un’opera letteraria e cerca di
trasmettere nel modo piu onesto possibile il messagio che voleva trasmettere I’autore. Puo
essere una questione di trasmettere segno linguistico oppure una questione di semiotica.
Secondo Roman Jakobson il lettore deve sapere che cosa significa una parola nel
codice lessicale di una altra lingua, cioe¢ il lettore deve sapere che cos’¢ quello che viene detto.
L’esempio che fa lui € che il lettore deve conoscere che il codice lessicale in italiano per la
parola formaggio, che appartiene al gruppo dei latticini®. Questo era ad esempio il caso ne “II
mantello ” perché traducendo il racconto ho dovuto trovare un parola adatta per renderlo
comprensibile a un lettore islandese. In questo caso € una questione di adattamenti culturali
che ogni traduttore deve fare. Nel mio caso il mondo culturale italiano e il mondo culturale
islandese non sono molto diversi, ma lo stesso bisogna tenere in mente questo fatto. Ad
esempio nel racconto “Sette piani” dovevo tenere in mente che 1’uso del lei ¢ molto piu
comune in Italia che in Islanda ma nello stesso tempo mi sembrava importante trasmettere
questo senso al lettore islandese. E importante mantenere lo stile in cui & scritto il testo
originale se no diventa poco credibile quello che ¢ stato tradotto. Secondo me, bisogna tenere
in mente che il lettore conosce forse 1’autore che sta leggendo e sa qualche cosa su come
scrive e sul suo stile. Bisogna tenere anche in mente che non si pud tradurre un testo
letteralmente da una lingua all’altra ad esempio per quanto riguarda i modi da dire oppure 1
giochi con parole, che possono non avere senso in un’altra lingua. Secondo Heimir Palsson e

Hoskuldur brainsson, autori di Um pydingar, bisogna usare tutti i mezzi possibili per aiutarsi,

%9 Nergaard, Siri (ed) (2002) Teorie Contemporanee della Traduzione. MilanoR.C.S Libri & Grandi Opere.

29



ad esempio dizionari, generali e specializzati, liste di modi di dire ed altro. Secondo loro e piu
importante la conoscenza della lingua madre che della lingua in cui si sta traducendo.*® Nei
racconti che ho tradotto non &€ molto comune 1’uso dei modi da dire e quindi non mi ha creato
problemi. Ma il lessico del racconto “Sette piani” € un lessico con termini dalla medicina e
molte espressioni dei sentimenti del signor Corte e allora bisogna trovare e utilizzare le parole
in questo stile, ad esempio mantenere il professore d’avanti al nome del professor Dati ecc..
Qui la parola préfessor non si usa molto tranne nel mondo dell’universita e allora viene usato
per uno che insegna e ha questo titolo ma il termine islandese laeknir si usa per i medici.

Jirii Levy nel suo articolo dal libro Teorie contemporanee della traduzione parla del
lavoro di tradurre come un processo decisionale in cui il traduttore ha delle diverse scelte di
come puo tradurre delle frasi e occorre scegliere tra questi la traduzione migliore. Prima si
definisce la classe delle possibili alternative e poi si sceglie tra queste alternative come
tradurre la frase, ma secondo lui rimane sempre una variante della traduzione tra cui sceglie il
traduttore.* Umberto Eco dice che bisogna esaminare molti esempi di traduzione. Parla anche
della fedelta al testo originale che non si pud sempre mantenere esattamente, ad esempio nel

caso dei modi di dire che non possono sempre essere tradotti letteralmente.

40 Heimir Palsson, Héskuldur brainsson (1988) Um pydingar. Reykjavik 1dunn

*1 Nergaard, Siri (ed.) (2002) Teorie Contemporanee della Traduzione. MilanoR.C.S Libri & Grandi Opere.
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Conclusione

Il lavoro di traduzione é stato per me un lavoro molto piacevole. Mi ha dato la possibilita di
unire il mio interesse per la traduzione con I’interesse per la letteratura italiana. Spero che la
mia tesi abbia qualche importanza per gli studi buzzatiani perché e un autore molto
interessante che non € stato molto studiato in Islanda. Molti non conoscono quest’autore
italiano ma quando cominciano a leggerlo piace quasi a tutti. Ho fatto vedere a alcuni le mie
traduzioni e a tutti € sembrato un’autore molto interessante. Non vengono tradotti molti testi
letterari dal italiano all’islandese e sono sopratutto gli autori piu famosi che vengono tradotti.
Secondo me c’é anche biosogno tradurrere quelli forse meno famosi. Cercando informazioni
sui racconti trattati in questa tesi ho scoperto che non sono stati analizzati molto questi due
racconti, ma che molto é stato scritto su Buzzati in generale. Spero che questa mia breve

analisi possa essere utile a qualcuno che vuol fare conoscenza con Buzzati e le sue opere.
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Appendice

In questo appendice sono le mie traduzioni del “Il mantello e del “Sette Piani di Dino Buzzati.
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Skikkjan

Smasaga eftir Dino Buzzati

Eftir endalausa bid pegar vonin for dvinandi sneri Giovanni heim. Klukkan var ekki ordin tvo
siddegis, mamma hans var ad taka af matarbordinu, petta var grar marsdagur og krakurnar
flégrudu um.

Hann birtist skyndilega & préskuldinum og mamman hrépadi: ,,O blessadur sé drottinn!”
medan hun hljop til hans ad fadma hann. Lika Anna og Pétur, systkini hans tvé mun yngri,
foru ad hropa af gledi. Loks langprada stundinn sem pau héfou bedid eftir manudum saman,
svo ad oft leiftradi i dagdraumum peirra.

Hann sagdi ekki ord, pad reyndi of mikid & hann ad halda aftur af tarunum. Hann hafdi strax
lagt fra sér pungt riddarasverdid & stdl og hafdi enn & hofdinu skinnhufuna. ,,Lofadu mér ad
lita & pig” sagdi mamma hans & mili taranna og feerdi sig fra. ,,Lofadu mer ad sja hversu
gleesilegur pu ert, en hvad pu ert folur”.

Hann var ansi folur og urvinda. Hann tok af sér skinnhtfuna, faerdi sig i midju herbergisins,
settist. bvilik preyta, pvilik preyta, pad leit meira ad segja Gt fyrir ad hann preyttist vid pad ad
brosa. ,, Taktu af pér skikkjuna, barnid mitt sagdi mamma hans og horfdi & hann eins og undur
pangad til han vard feimin, en hvad hann var ordinn har, fallegur og stoltur (jafnvel p6 hann
veeri of folur). ,, Taktu af pér skikkjuna, réttu mér hana hérna, finnur pu ekki hvad pad er
heitt?”.

Hann hreyfdi sig hranalega til varnar, dsjalfratt til ad halda i skikkjuna, af otta vid ad kannski
myndu pau rifa hana af honum.

,Nei, nei, lattu mig vera” svaradi hann og for undan i flemingi ,,Eq vil pad sidur, ég parf
hvort ed er ad fara ut rétt bradum.....”

,,parftu ad fara Ut? Snyrd til baka eftir tvo ar og vilt strax fara Ut?” sagdi hun hrygg, og fann
strax fyrir ,eftir mikla gledi, pessum eilifu ahyggjum madra. ,,parftu ad fara strax Ut? Og etlar
pbu ekki ad borda eitthvad?”

,,Eg er blinn ad borda”, Mamma svaradi sonurinn med blidu brosi og, horfdi i kringum sig 4 &
stad sem var honum svo keer. Vid stoppudum & krd nokkrum kilometrum hédan....”

,,Ah, komstu ekki einn? og hver var med pér? Einhver félagi pinn ar herdeildinni? pilturinn
hennar Menu kannski?”

,,Nei, nei pad er madur sem €g hitti & leidinni. Hann er ndna ati og bidur.”
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,,Er hann Uti og bidur? Og af hverju baudstu honum ekki inn? Skildir pu hann eftir & midri
gbtunni?”

Han gekk ad glugganum og s& yfir matjurtagardinn, parna hinu megin vid tréhlidid birtast &
g6tunni mann sem gekk heaegt upp og nidur eftir gétunni; hann var i skikkju og bar med sér
dokkra aru ba faeddist i slu hennar, oskiljanleg i midri hringidu gledinnar, dularfull og nem
angistarkennd ,,Pad er betra ad gera pad ekki” svaradi hann afdrattarlaust. ,,Fyrir hann vari
pad truflun, hann er pannig gerdur”

,,En eitt vinglas? geetum vid feert honum, er pad ekki, eitt vinglas?”’

,, Pad er betra ad gera pad ekki mamma. Hann er sérstakur og geeti fokreidst.”

,» En hver er petta eiginlega? athverju ertu med honum? hvad vill hann pér?”

,Ja ég pekki hann ekki” sagdi hann haegt og alvarlega. ,,Eqg hitti hann & leidinni. Hann kom
med mér.”

pad leit ut fyrir ad hann vildi skipta um umraeduefni og ad hann blygdadist sin. Og mamma
hans til ad métmaela honum ekki skipti samstundis um umreaeduefni, en pa pegar félnadi
[jominn i &striku andliti hennar.

,Heyrdu” sagdi hiin ,,Imyndadu pér Mariettu pegar hin heyrir ad pu sért kominn til baka?”
Getur pu imyndad pér fagnadarletin?,, Er pad til hennar sem pu etladir 0t?”

Hann brosti adeins, alltaf med svip pess sem langar ad katast en getur pad ekki vegna
einhvers ipyngjandi leyndarmals.

Mamman skildi ekki: hvers vegna hann sat, naestum pvi sorgmaddur, eins og brottfarardaginn
fyrir 16ngu

NU var hann kominn heim, nytt lif framundan, endalausir dagar framundan an panka, morg
falleg kvold framundan saman, endalaus r6d sem nadi allt til fjallanna, i vidattu komandi ara.
EkKi fleiri angistarfullar naetur pegar vid sjonarrdnd birtist eldbjarmi og haegt var ad imynda
sér ad hann veeri parna i midjunni, liggjandi hreyfingarlaus a jérdinni, bringan
gegnumstungin, & milli bl6dugra rusta. Hann var loksins kominn tilbaka ,steerri,fallegri og
pvilik gledi fyrir Mariettu. Eftir smatima keemi vorid og pa myndu pau gifta sig i kirkjunni,
einhvern sunnudagsmorguninn, undir hringingum kirkjuklukknanna og i blomaskrudi. Hvers
vegna var hann pa daufur og vidutan, hann hlé ekki meir, hvers vegna sagdi hann ekki fra
bardégunum sem hann hafdi had og skikkjan? Hvers vegna hélt hann henni ad sér og var i
henni, i pessum hita sem var innandyra. Kannski vegna pess ad buningurinn undir var rifinn
og leirugur? En fyrir framan mémmu, hvernig gat hann blygdast sin? Ahyggjurnar virtust
lidinar hja, en & ny ékyrrd. Blitt andlit hennar sem han halladi undir flatt og horfdi & hann

orolega, en passadi sig a pvi ad motmeela honum ekki og reyndi ad sja fyrir allar 6skir hans.
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Eda var hann kanski veikur? Eda einfaldlega 6rmagana af allri preytunni. Af hverju taladi
hann ekki. Af hverju horfdi hann ekki einu sinni & hana?

I raun og veru horfdi sonurinn ekki & hana, i raun virtist hann fordast ad meeta augnarradi
hennar eins og hann oéttadist eitthvad. Og a medan virtu litlu systkini hans tvo hann fyrir sér
pogul af forvitnilegri feimni.

,,Giovanni” hvisladi hin og gat ekki haldid aftur af sér lengur. ,,bu0 ert loks kominn,loksins
ertu komin hingad! Biddu, nu @tla ég ad utbuia handa pér kaffi”

Hun flytti sér inn i eldhds. Og Giovanni vard eftir med systkinum sinum tveimur miklu yngri
en hann. pau hefdu ekki einu sinni pekkst ef pau hefdu hist Gti a gétu, pvilik breyting &
tveimur arum. NG horfdu pau pogul hvert & annad til skiptis, ordvana en stundum brostu pau
saman, 6ll prju, eins og vegna eldgamals samkomulags sem aldrei hafdi gleymst.

Og pa kom mamman til baka med rjukandi kaffid og girnilega tertusneid. Hann teemdi med
madu bollann, tuggdi tertusneidina af areynslu. ,,Hvers vegna, finnst pér petta ekki gott
lengur? Einu sinni var petta uppahaldio pitt!”Hefdi mamma hans viljad spyrja hann, en pagoi
til pess ad skaprauna honum ekki.

,»G1lovanni stakk hun hins vegar upp a viltu ekki sja aftur herbergid pitt?” ,,Vissir pi ad pad er
nytt rim? Eg Iét mala veggina, pad er nyr lampi, komdu og sjadu....en skikkjan, ferdu pa ekki
ur henni?....finnur pt ekki hvad pad er heitt?”

Hermadurinn svaradi henni ekki, en stod upp ar stélnum og feerdi sig i att ad ndleegu herbergi.
Latbragd hans bar med sér nokkurs konar pungt seinleti, eins og hann veeri ekki um tvitugt.
Mamman hafdi flytt sér & undan til ad galopna gluggahlerana en inn kom adeins gréa birta, laus
vid allan léttleika.

,,En fallegt” sagdi hann med daufum é&kafa, pegar hann st6d & préskuldinum, pegar hann sa
nyju hisgognin, flekklausu gardinurnar, hvita veggina, allt mjog nytt og hreint.

En pegar mamman halladi sér fram til pessa laga rimteppid sem var lika splunkunytt, pa leit
hann & veikburda axlir hennar, med 6lysanlega hryggu augnaradi sem engin gat komid auga a.
Anna og Pétur voru nefnilega fyrir aftan hann, skinandi andlit peirra bidu eftir mikilli
gladveerd og undrun.

En pess i stad ekkert. ,,En hvad petta er fallegt! Veistu pad, takk, mamma” endurtok hann, og
bad var allt. Augnaradid var orolegt, eins og pess sem langar ad ljuka kvalafullu samtali.

En stundum, horfdi hann med augljosum ahyggjusvip, i att ad glugganum, ad graena tréhlidinu
sem madurinn gekk & bakvid hagt fram og til baka.
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,,Ertu anaegdur, Giovanni? Ertu dnegdur?” spurdi hun 6polinmad eftir pvi ad sja hann gladan.
,,0, ja, pad er virkilega fallegt” svaradi sonurinn (en hvers vegna prjoskadist hann vid ad taka
af sér skikkjuna?) Og hélt &fram ad brosa af mikilli areynslu.

,,Giovanni” gratbad hln. ,,Hvad er ad? Hvad er ad, Giovanni? bu heldur einhverju leyndu
fyrir mér, hvers vegna viltu ekki segja fra?”

Hann hreyfdi vorina og pad leit ut fyrir ad hann veeri med kokk i halsinum. ,,Mamma” svaradi
hann eftir nokkra stund med Ogredri rodd, ,,Mamma, nu verd ég ad fara.”

,,Parftu ad fara? En pu kemur strax aftur, er pad ekki? pu atlar til Mariettu er pad ekki? Segdu
mér satt, pu etlar til Mariettu?” Og reyndi ad grinast, p6 ad han finndi fyrir ahyggjum.

,Eg veit pad ekki mamma” svaradi hann i sama sorgmaeedda ton; hann fzerdi sig neer
atihurdinni, og hafdi pegar sett aftur upp skinnhtfuna ,,Eg veit pad ekki, en nii verd ég ad
fara, pad er pessi sem bidur eftir mér.”

,En pt kemur aftur seinna? Kemur pu ekki til baka? Eftir tvo klukkutima verdur pu hér, er
bad ekki rétt? Eg tla ad bidja freenda Giulio ad koma og freenku pina, imyndadu pér pvilik
hatid lika fyrir pau, reyndu ad koma rétt fyrir hadegismatinn....”

»2Mamma” endurtok sonurinn, eins og hann gratbaedi hana um ad segja ekki meir, ad pegja,

fyrir alla muni, til pess ad auka ekki a &hyggjur hennar.

,Eg verd ad fara, ntina , pad er sa sem bidur eftir mér hann er béinn ad vera nastum pvi of
polinmo6dur.” Svo leit hann 4 hana med hughreystandi aungaradi.

Hann feaerdi sig neer hurdinni, gladveer systkini hans hjafrudu sig ad honum og Pétur lyfti upp
kantinum & skikkjunni til pess ad sja hvernig brédir hans vari kleddur undir. ,,Pétur, Pétur!,
svona, hvad ertu ad gera? Lattu kyrrt, Pétur” hropadi mamma hans af hredslu vid ad Giovanni
myndi reidast.

,,Nei, nei” hrépadi hermadurinn lika upp yfir sig, pegar hann attadi sig & pvi sem strakurinn
var ad gera. En pad var pa pegar of seint. Blau taukantarnir tveir hofdu pegar lokist upp eitt
augnablik.

,,O Giovanni, greyid mitt, hvad hafa peir gert pér?” stamadi mamman, og greip andlit sitt &
milli handanna. ,,En petta er bl6d, Giovanni!”

,,Eg verd ad fara mamma” endurtoék hann i annad skipti, af vonlausri festu. ,,Eg hef 1atid hann
bida nog.

Bless Anna, bless Pétur, vertu seel mamma”

Hann var kominn ad hurdinni. Hann for Gt eins og vindurinn hefdi feykt honum. Hann hljop

naestum pvi i gegnum matjurtagardinn, opnadi hlidid, tveir hestar hlupu & brott a stokki, undir
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graum himninum, ekki i att ad porpinu heldur nu i gegnum graslendid upp eftir i norduratt, i
att ao fjollunum. Stukku, stukku.

Og pé loks fann mamman, émelanlegt tom, meira en &dur og aldir myndu ekki nagja til pess
ad fylla upp i pad tom sem opnadist i hjarta hennar. ba skildi hin malid med skikkjuna, sorg
sonarins og sérstaklega hver pessi dularfulli madur sem gekk fram og aftur eftir gétunni veeri,
og beid, hver veeri pessi madur sem var naestum pvi of polinm6dur. Svo miskunsamur og
polinm6dur ad fylgja Giovanni ad gamla heimili sinu (&dur en ad hann fylgdi honum burt ad
eilifu) til pess ad hann geeti kvatt modurina; til pess ad bida poé nokkrar minuntur fyrir utan

hlidid standandi,i rykmekkinum hann herra alheimsins eins og hungradur flaekingur.
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Sj6 haedir
Smasaga eftir Dino Buzzati
Eftir neeturlangt lestarferdalag, einn marsmorgun kom Giuesppe Corte til borgarinnar par sem
hid freega heilsuhzli var stadsett. Hann var med sma hitaslaeding en dkvad samt sem adur ad
ganga med handtéskuna sina spottann fra lestarstddinni til heilsuhalisins.
Pé Giuseppe Corte pjadist adeins af veikindum & frumstigi hafdi honum verid radlagt ad snla
sér til hins nafnkunna heilsuhalis, par sem ekki adeins var veitt sjukdomsmedferd vid pessari
einu veiki.
pad tryggdi einsteeda feerni leeknanna og hid skynsamlega og arangursrika uppbygging
stofnunarinnar.
Pegar hann kom auga & heelid i fjarska- pa pekkti hann pad aftur pvi hann hafdi pegar séd
mynd af pvi i auglysingabaklingi. Heelid kom Giuseppe Corte fraberlega fyrir sjonir. Sjo
haeda byggingin var sundurskorin af reglulegum rangélum & vio og dreif sem gafu henni
yfirbragd fagurs hotels Allt um kring var rod af haum trjam.
Eftir stutta leknisskodun, & medan Giuseppe Corte beid eftir ad fara i itarlegri skodun var
hann settur i bjart herbergi & sjbundu og efstu haedinni. Hisgognin voru 1jés og snyrtileg
somuleidis aklaedid, haeegindastolarnir voru Ur vidi, padarnir kleeddir litrikum efnum. Utsynid
var Yfir eitt af fallegri hverfum borgarinnar. Allt var med kyrrd og ré, pagilegt og
traustvekjandi.
Giuseppe Corte lagadist strax upp i ramid, kveikti & lampanum yfir hofdalaginu, byrjadi ad lesa
bok sem hann hafdi haft med sér. Stuttu seinna kom inn hjukrunarfraedingur til pess ad spyrja
hvort pann vantadi eitthvad
Giueppe Corte vanhagadi ekki um neitt en byrjadi sjalfviljugur ad spjalla vid ungu konuna, og
spyrja hana upplysinga um heilsuhzlid. Pannig komst hann ad sérkennilegu einkenni
spitalans. Peim veiku var radad nidur & haedirnar eftir pvi hversu veikir peir voru. Sjéunda
haedin, pad er hin efsta var fyrir l1éttveeg veikindi. Su sjotta var fyrir pa sem voru ekki
alvarlega veikir en matti samt ekki vanraekja. A peirri fimmtu var annast um pa mjog veiku og
svo koll af kolli, haed eftir haed. A annari haedinni voru peir sem alvarlega veikir. A peirri
fyrstu voru peir sem var vonlaust ad leekna jafnvel vonin var einskis virdi

petta kerfi flytti fyrir pjonustunni og kom i veg fyrir ad s& minna veiki geaeti ordid fyrir
truflun af navist félaga i andaslitrunum, og tryggdi ad a hverri haed veeri samskonar

andrumsloft. Auk pess gat adhlynningunni verid skipt nidur a fullkomin hatt.
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Af pessu leiddi ad peim veiku var skipt nidur i sjo stigvaxandi hépa. Hver had var litill
heimur Gt af fyrir sig, med sinar sérstoku reglur, og med sinar sérstoku hefdir. Og vegna pess
ad hver haed var i umsjoén mismunandi lekna, hafdi ordid til, minnihattar en samt ndkvemur
mismunur i lekningaadferdum, po6 svo ad framkvamdastjorinn hefdi meelt svo fyrir ad a
stofnunni veeri samskonar grundvallarstefna.

Pegar hjukrunafreedingurinn var farin at, fannst Giuseppe Corte eins og sotthitinn veeri
horfin,hann gekk ad glugganum, til pess ad virda fyrir sér Gtsynid yfir borgina, sem var nytt
fyrir honum, en i von um ad koma auga &, it um gluggann, adra veika af nedri haedunum.
Skipulag byggingarinnar med I6ngum rangélum leyfdi pessa gerd skodunnar. Giuseppe Corte
beindi athygli sinni sérstaklega ad gluggum fyrstu haedarinnar sem syndust langt i burtu, og
sem hann kom bara auga & skéhallt. En hann gat ekki séd neitt &hugavert. A3 mestum hluta
voru torraedar slar grau jarnflekanna.

”Herra Corte vard var vid ad vid einn gluggann vid hlid hans stdd madur .Peir tveir horfdu
lengi & hvorn annan med vaxandi hrifningu, en vissu ekki hvernig peir &ttu ad rjafa pégnina.
Loks herti Giuseppe Corte upp hugann og sagdi: ,,Hefur pu lika verid hér i stuttan tima?”.

,,O nei” sagdi hinn “Eg er bainn ad vera hér i tvo manudi....”

Hann pagdi i smastund og vissi ekki hvernig hann etti ad halda samtalinu afram, og beetti vid:
,,Eg var ad horfa nidur til brédur mins”.

,,Brodur yodar?”

,,J&” Utskyrdi sa Okunnugi. ,,Vid komum hingad inn saman, virkilega sérstakt tilfelli, en
honum versnadi, hugsid ydur hann er na pegar kominn & pé fjorou”

LA fjordu hvad?”

LA fjordu haedina” Gtskyrdi sa 6kunnugi og bar pessi tvé ord fram med slikri hluttekningu ad
Giueppe Corte var naestum pvi brugdid.

,,En eru peir svo alvarlega veikir & fjordu haedinni?” spurdi hann varfernislega.

,,0 ja” sagdi hinn og hristi h6fudid litillega ,,beir eru ekki enn svo vonlausir, en pad er samt
litio til ad gledjast yfir.”

,,En jeeja” spurdi Corte afram, af 6pvingadri kimni eins og pess sem minnist & hérmulega hluti
sem varda hann ekki ,,Ef peir eru pa pegar svona alvarlega veikir & fjordu, hverja setja peir pa
a fyrstu hadina”

,ZE, a peirri fyrstu eru bara peir daudvona. Laknarnir par nidri hafa ekkert meir ad gera” bad
er bara presturinn sem vinnur par. Og audvitag.....
,,En pad eru fair & fyrstu haedinni” greip Giuseppe Corte fram i fyrir, eins og pad veeri

naudsynlegra ad fa pad stadfest.,,Nastum 61l herbergin par niori eru lokud”
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,, Pad eru fair nina en i morgun voru pd nokkrir” svaradi s 6kunnugi med meinlausu brosi.
,,par sem gluggahlerarnir eru fyrir, hefur einhver daid fyrir stuttu, sérdu ekki ad & hinum
heedunum eru allir gluggahlerarnir opnir? En hafid mig afsakadan” beetti hann vid og dro sig
haegt til baka. ,, Mér finnst eins og pad sé ad byrja ad kdIna. Eg atla aftur upp i ram. Gangi
yaur vel, gangi your vel...”

Madurinn hvarf ur glugganumi og honum var lokad harkalega sidan var kveikt 1jos inni.
Giuseppe Corte stdo hreyfingarlaus i glugganum og horfdi & lokada gluggahlerana & fyrstu
haedinni. Hann stardi a pa med med sjuklegum akafa, reyndi ad imynda sér leynilegu
Utfarasidi pessarar skelfilegu fyrstu haedar par sem hinir veiku lagu fyrir daudanum; og honum
Iétti ad vera svona langt fra. Yfir borgina feerdust a medan kvoldrokkur. Einn af 6drum lystust
gluggarnir & heilsuhalinu upp sem i fjarska hefdi matt imynda sér ad veeri veisluholl. Adeins &

fyrstu haedinni, parna lengst nidri i fjarska, urdu margir tugir glugga eftir myrkrir og blindir.

Nidurstodurnar Ur almennu leeknisheimsokninni Iéttu & Giuseppe Corte. Hann
hneigdist eins og venjulega til pess ad sja fyrir hid versta, og hann hafdi pegar i hjarta sinu
buid sig undir undir alvarlegan arskurd og honum hefdi ekki komid & évart po leeknirinn hefdi
skyrt honum fra ad hann pyrfti ad flytja hann & nedri haed. Pad benti nefnilega ekkert til pess
ad sétthitinn veeri ad hverfa, jafnvel pd venjulegt astand héldist gott. En pess i stad beindi
leeknirinn til hans kurteisislegum og uppbyggjandi ordum. Upphaf veikinda veeri til stadar —
s0gdu pau honum- en léttveeg; eftir tveer eda prjar vikur myndi pad sennilega allt verda lidid
hja.

,,Og jeja verd €g pa & sjoundu hadinni?” Hafoi pa Giuseppe Corte spurt drdlega.

,,Ja audvitad” Hafodi leknirninn svarad og klappad vinalega & 6xlina & honum. ,,Og hvert
héldud pér ad pér pyrftud ad fara? A fjordu kannski?”” spurdi hann hlajandi til pess ad vitna til
mest faranlegu tilgatunnar.

,.Betra svona, betra svona” sagdi Corte. ,,Vitid pér ad pegar madur er veikur pa imyndar
madur sér alltaf hid versta”

Giuseppe Corte vard einmitt eftir i herberberginu sem honum hafdi upphaflega verid Gthlutad.
Hann lardi ad pekkja suma spitala félaga sina, pessi fau siddegi sem honum var leyft ad fara &
feetur. Hann fylgdi lseknismedferdinni samviskusamlega, og setti allt sitt kapp a ad lata sér

batna sem fyrst, en samt sem &dur var sem &stand hans héldist obreyit.

pad voru lidnir um pad bil tiu dagar, pegar yfirhjukrunarfreedingur sjéundu haedarinnar kom

ad tala vid Giuseppe Corte. Hann purfti ad bidja hann vinsamlega um greida; daginn eftir atti
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ad koma a spitalann kona med tvo born; tvo herbergi voru laus, einmitt vid hlidina & hans, en
pad vantadi pad pridja; myndi herra Corte vilja fallast a ad flytja sig i annad herbergi, jafn
notalegt?

Giuseppe Corte var nattdrulega ekki med neitt tilstand; petta eda annad herbergi skipti hann
ekki mali; hann myndi jafnvel fa nyjan og elskulegri hjukrunarfraeding.

,,pakka your kaerlega” sagdi pa yfirhjukrunarfreedingurinn med léttri hneigingu ; ,,Okkar &
milli sagt pa verd eg ad jata ad mig undrar ekki pessi prddmennska” Eftir klukkutima, ef pér
hafid ekkert @ moti pvi pa stefnum vid ad flutningi. Athugid ad pad parf ad fara nidur & naestu
had” beetti hann vid med mildri r6dd eins og um vaeri ad reeda smaatridi sem meetti alls ekki
vanrakja. ,,bvi midur eru ekki fleiri herbergi laus & pessari haed. En petta fyrirkomulag er
algjorlega timabundid” flytti hann sér ad taka fram pegar hann s& Corte sem hafdi risid
sndgglega upp, og var um pad bil ad opna munninn til ad andmela. ,, Algjérlega timabundid
fyrirkomulag jafnskjott og herbergi losnar hér, sem ég held ad verdi eftir tvo til prja daga, pa
getid pér sndid hingad upp.”

,,EQ jata fyrir ydur” sagdi Giuseppe Corte brosandi, til pess ad lata i 1jos ad hann veeri ekki
barn “Eg jata fyrir ydur ad mér likar alls ekki flutningur af pessu tagi.”

,,En pad eru engin leeknisfreedileg rok fyrir pessum flutningi; ég skil fullvel pad sem pér eigid
Vvid, en einungis er um ad raeda greidasemi vid pessa frd sem vill sidur vera adskilin fra
bérnum sinum... I 6llum banum” baetti hann vid hlegjandi ,,L4tid ydur ekki detta i hug ad pad
séu adrar astedur!”

,Jaeja” sagdi Giuseppe Corte ,,En mér finnst petta samt kaldar kvedjur”

Corte faerdist & pennan hatt a sjottu hadina, og jafnvel pd hann veeri pess fullviss ad
pbessi flutningur steedi ekki samhengi vid versnandi heilsu, pa var hann samt érélegur yfir
tilhugsuninni um ad & milli hans og hins venjulega heims heilbrigds folks staedi nu i vegi
skilmerkileg hindrun. A sjoundu hadinni, padan sem hann kom, var enn samband vid
samfélag manna; pad var naestum pvi haegt ad lita & hana sem framlengingu hins venjulega
heims. En & peirri sjottu komst madur i ésvikid umhverfi spitalans; pankagangur leeknanna,
hjukrunarfreedinganna og hinna veiku var litillega 6druvisi. Strax parna var pad vidurkennt ad
a pessari haed veari tekid & moti peim sem ekki voru alvarleg veikir.

Eftir fyrstu samtolin vid naestu herbergisfélaga ,vid starfsfolkio og vid
heilbrigdisstarfsfolkid, attadi Giuseppe Corte sig a hvernig a pessari deild var sjéunda haedin
atlitin brandari, fratekin fyrir falskveiku sem tokust a vid prahyggju frekar en annad, adeins

fré& sjottu, svo ad segja, byrjadi pad fyrir alvoru.
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Samt sem adur skildi Giuseppe Corte ad til pess ad snua aftur upp a stadinn sem
honum fannst hafa einkennum sjukdoms sins, myndi hann 6rugglega lenda i einhverjum
erfidleikum; med ad snla & sjoundu hadina, hann pyrfti ad setja i gang flokid ferli, lika fyrir
minnsta atak pad var ekki vafi & ad ef hann hefdi ekki méglunarlaust sampykkt, hefdi engum
dottid i hug ad flytja hann aftur & efri hadina peirra ,,Nastum pvi heilbrigdra”.

Giuseppe Corte hafdi ekki uppi &form um ad gefa eftir sinn rétt og ekki ad lata undan
hefdbundnum venjum.Vid félaga sina & deildinni lagdi hann mikla &herslu & ad hann veeri bara
hja peim nokkra daga, og pad hefdi verid hann sem vildi fara nidur af greida vid konuna, og
leid og herbergi losnadi uppi myndi hann snda aftur upp. Hinir hlustudu an dhuga & hann og
sampykktu af litilli sannfeeringu.

Sannfaring Giuseppe Corte fékk fulla stadfestingu hja nyja leekninum. Lika hann féllst
& ad Giuseppe Corte geeti vel verid & sjoundu haedinni; astand hans veeri full-kom-le-ga létt-
vee-gt- og stafadi pessa skilgreiningu til pess ad gefa henni aukid veegi- en innst inni aleit hann
ad a sjottu haedinni veeri kannski hagt ad hlynna betur ad Giuseppe Corte.

,,Byrjum ekki & pessari sogu” greip sa veiki akvedio fram i ,,bér sogdud mér ad a
sjoundu haedinni vaeri minn stadur; og pangad vil ég snda til baka.”

,,Engin hefur sagt annad” sagdi laeknirinn & moti

,,betta var einfaldlega rddlegging min, ekki sem laek-ni-s heldur sem sanns vin-ar! Veikindi
ydar, ég endurtek, eru léttveeg, pad veeri ekki ordum aukid ad segja ad pér seud ekki einu sinni
veikur, en ad minu aliti greina pau sig fra samskonar veikindum vegna akvedinnar meiri
Utbreidslu. Eg a&tla ad Gtskyra betur, styrkleiki veikindanna er litill, en umhugsunarverd
Utbreidsla; Eydileggingarferli frumanna” petta var i fyrsta skipti sem Giuseppe Corte heyroi
parna inni um petta Oheillavaenlega hugtak “Eydilegginarferli frumanna er algjorlega &
frumstigi, kannski er pad ekki einu sinni hafid ,en pad hneigist til, ég segi adeins hneigist til
ad radast timabundid & vitt svaedi lifverunnar. Adeins pess vegna, finnst mér, er haegt ad veita
ydur arangursrikari adhlynningu hér, a sjottu, par sem sjukdémsmedferdin er hefobundnari og
akafari.”

Dag einn var honum tilkynnt ad framkvamdastjori heilsuhelisins, eftir ad hafa radfeert
sig lengi vid samstarfsmenn sina, hefdi akvedid breytingu a nidurskiptingu peirra veiku.
Styrkleiki hvers peirra- eins og pad var ordad — myndi leekka um halft stig. Pad var vidurkennt
ad peim veiku & hverri haed yrai skipt nidur, eftir alvarleika veikinda peirra, i tvo hopa (pessi
nidurskipting var reyndar dkvedin af hlutadeigandi leeknum , en eingéngu til notkunar innan
heaedarinnar) peir minna veiku af pessum tveimur hépum yrdi fluttur nidur & nedri haed. Til

daemis, helmingur peirra veiku a sjottu haedinni, peir meira veiku, yrdu ad flytjast a pa
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fimmtu; og peir meira veiku af sjoundu a pa sjottu. Giuseppe Corte likadi pessi frétt, vegna
pbess ad i svo floknum flutningsferli, myndi honum takast ad snua aftur & sjéundu haedina &
mun audveldari hétt.

Pegar hann minntist a pessa von sina vid hjukrunarfraedinginn vard hann fyrir sarum
vonbrigdum. Hann fékk nefnilega ad vita ad hann yrdi fluttur en ekki & sjéundu heldur hadina
fyrir nedan. Vegna asteedna sem hjukrunarfraedingurinn gat ekki atskyrt fyrir honum hafdi
hann verid talin med hluta peirra ,,veikari” af gestum sjottu haedarinnar og pess vegna vard
hann ad fara nidur & fimmtu.pegar hann hafdi jafnad sig a pessum dveentu tidindum,vard
Giuseppe Corte dskureidur; apti ad peir svikju hann, og ad hann vildi ekki heyra minnst a
flutninga nidur & vid, ef svo yrdi myndi hann snda heim, hann &tti sinn rétt og stjorn spitalans
geeti ekki vanraekt svo hortuglega sjukdomsgreiningar laeknisins. A medan hann var enn
oskrandi kom laeknirinn til pess ad réa hann. Hann radlagdi Corte ad roa sig ef hann vildi ekki
fa haerri hita, hann atskyrdi fyrir honum ad pad hefdi ordid orlitll misskilningur. Hann
vidurkenndi enn einu sinni ad Giuseppe Corte myndi vera & réttum stad ef peir hefdu sett hann
a sjoundu hadina, en beetti vid ad hann hefdi orlitid 6druvisi, og ad visu mun personulegri
skodun & mali hans. begar 6llu veeri & botninn hvolft veeri haegt ad lita & veikindi hans a vissan
hatt ef hann vissi hvad hann meinti af sjéttu gradu, af dtbreidslu sjukdémseinkennanna ad
dema. Hann sjalfur skildi ekki hvernig Corte hefdi verid flokkadur med hluta hinna meira
veiku sjottu heedarinnar. Sennilegast hefdi skrifstofumanni stjoérnarinnar sem hefdi einmitt
hringt i hann um morgunin til pess ad spyrjast fyrir um nadkvaema sjukrastodu Giuseppe Corte
skjatlast vid umritunina. Eda betur pa hefdi stjornin viljandi gert urskurd hans litillega ,,verri”
par sem hann veeri alitinn reyndur laeknir en alltof eftirlatssamur. A endanum radlagdi
lzeknirinn Corte ad lata petta ekki koma sér i uppnam, og beygja sig métmeelalaust undir
flutninginn; pad sem skipti mali vaeru veikindin, ekki stadurinn sem sa veiki veeri flokkadur a.

Hvad vardadi leeknismedferdina- beetti leeknirinn vid- pa hefdi Giuseppe Corte ekkert
til ad sjé eftir; leeknirinn & haedinni fyrir nedan veeri mun reyndari; Hann vildi meina naestum
pbvi einstrengingslega ad hafni leeknanna feeri vaxandi, ad minnsta kosti ad domi stjornarinnar,
eftir pvi sem madur faeri nedar. Herbergid veeri somuleidis notalegt og glaesilegt. bad veeri jafn
gott utsyni: adeins fra og med pridju hadinni skyggdu ha tréin a pad.Vegna hakkandi sétthita
kvoldsins hlustadi Giuseppe Corte og hlustadi & hinar vandlegu utskyringar leeknisins med
vaxandi preytu. Ad lokum attadi hann sig a ad hann skorti styrk og fyrst og fremst vilja til
pess ad bregdast frekar vid pessum oréttlata flutningi. Og an frekari métmeaela 1ét hann flytja

sig a hadina fyrir nedan.
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Eina huggun Giuseppe Corte, pé litil veeri, pegar hann var komin a fimmtu hadina, var
ad fa ad vita ad samhljoma alit leeknanna, hjukrunarfreedinganna og hinna veiku var ad hann
veeri s minnst veiki af 6llum & pessari deild. A pessari h&d gat hann semsagt litid & sig lengi
vel sem pann heppnasta. En a méti kvaldi tilhugsunin hann um ad na ordid skildu hann meir
en tveir talmar fra honum og folki hins venjulega heims.

Pegar leid naer sumri, pegar loftid for ad verda heitara var Giuseppe Corte ekki eins
hrifinn af pvi og &dur ad standa vid gluggann, enda pott sa otti veeri sméareedi, pa fannst honum
allt blandast saman i sérkennilegan hroll pegar hann sa lokada glugga fyrstu haedarinnar, sem
voru n mun ner.

Veikindin virtust standa i stad. Eftir priggja daga vist & fimmtu hadinni, kom fram &
heegri feetinum einhvers konar exem sem virtist ekki &tla ad hverfa & naestu dégum-
Leeknirinn sagdi honum ad petta veeri kvilli algjorlega 6skyldur adalveikindunum; truflun sem
geeti hent hraustustu manneskju i heimi. Til pess ad losna vid pad & faum dégum pyrfti ad
kroftulega beinkraftgeislunarmedferd ,,Og er ekki haegt ad fara i pessa beinkraftgeislamedferd
hér” spurdi Giuseppe Corte.

., Audvitad” svaradi leeknirinn af ansegju. Okkar spitali hefur allt til ad bjoda” En pad eru
aoeins orlitil vandkveedi...”

,,Og hver eru pau” spurdi Giuseppe Corte af Gvissu hugbodi.

,,Vi0 segjum sem svo vandkveedi” leidrétti leeknirinn sig ,,pad sem €ég vildi sagt hafa er ad
uppsetning pessarar beinkraftgeislamedferdar finnst adeins & fjordu hadinni og ég myndi rada
your fra pvi ad fara alla pessa leid prisvar & dag.”

,,Og er pa ekkert meir haegt ad gera,, En pad veeri betra ad pangad til ad dtbrotin eru horfin ad
pér myndud vilja vera svo lidlegur ad fara nidur a pa fjorou”

,NU er ndg komid” hropadi pa Giuseppe Corte gramur. ,,Eg hef fengid nog af pvi ad fara
nidur & vid! po lifid laegi vid, feeri ég ekki & pa fjorou”.

,,Eins 0g pér viljid” sagdi laeknirinn undanlatssamur til pess ad ergja hann ekki. ,,En
sem umsjonarlaknir ydar pa banna ég ydur ad fara nidur prisvar a dag”.

Pad versta var ad i stad pess ad draegi Ur exeminu breiddist pad heegt frekar ut.
Giuseppe Corte fann enga leid til ad lata pad batna og bylti sér stanslaust i rGminu. Hann var
reidur i prja daga en svo vard hann ad lata undan. Otilneyddur bad hann leekninn um ad leyfa
sér ad fara i beinkraftgeislamedferdina og lata flytja sig & haedina fyrir nedan.

Par nidri tok Corte eftir, af dulinni gledi, ad hann var undantekning. Hinir

veiku & deildinni voru i svo augljoslega sleemu astandi og gatu ekki einu sinni farid fram ar
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ruminu i smastund. Hann hins vegar gat notid pess luxus ad komast fra herberginu sinu i
beinkraftgeislamedferdina, milli pess sem hjukrunarfraeedingarnir undrudu sig hrésudu honum.
Vid nyja leekninn, tok hann sérstaklega fram sina sérstoku stédu. Sjaklingur sem sem
atti rétt a pvi ad vera & sjoundu haedinni en var hins vegar a peirri fjorou. Jafnskjoétt og exemid
veeri horfid, etladi hann sér ad snua aftur. Hann myndi ekki vilja hlusta a neinar afsakanir.
Hann geeti med réttu enn verid a peirri sjoundu.
, 0,4 peirri sjoundu, & peirri sjdundu!” hropadi laeknirinn yfir sig brosandi sem var ad ljika
vid ad vitja hans. ,,bid ykid alltaf pid veiku! Eg er sa fyrsti sem segi ad pér getid verid
anaegdour med astand ydar; pegar ég horfi & sjukraspjaldid ydar pa hefur astandid ekki versnad
mjog. En ad tala um sjéundu hadina af pessu- per afsakid pessa hrottafengnu hreinskilni- pad
er munur par &! Pér erud eitt demi sem madur parf ekki ad hafa miklar &hyggjur af, en pér
erud pratt fyrir allt veikur!”
JJzja ,pa” sagdi Giuseppe Corte og vard astur & svipinn ,,A hvada haed myndud pér setja
mig?”
,,Ja, pao er erfitt ad segja, ég hef ekki skodad pig vandlega, til pess ad geta sagt til um pad
byrfti ég ad fylgja your eftir i ad minnsta kosti eina viku”
,Allt i lagi” prjoskadist Corte vid ,,En pér munid vita pad hér um bil.” Leeknirinn pottist hugsi
eitt andartak og sidan kinkadi hann Kkolli eins og hann veeri ad tala vid sjalfan sig, og sagdi svo
heegt: ,,Jaeja” Til pess ad gera your til haefis, einmitt, en vid gaetum eftir allt saman? sett your &
sjottu haedina! Ja j&” beetti hann vid eins og til pess ad sannfzra sjalfan sig. ,,Sjotta haedin veri
fin.”
Leeknirinn hélt ad med pessu moti geeti hann glatt sjuklinginn. En pess i stad feerdist
skeflingarsvipur yfir andlit Giuseppe Corte; hann gerdi sér grein fyrir ad lseknarnir & hinum
haedunum hefdu gabbad hann, og einmitt pessi nyji laeknir greiniega mun hafari og
heidarlegri i hjarta sinu-sendi hann, ekki a sjoéundu, heldur & fimmtu hadina, og kannski
medal hinna minna veiku & fimmtu! bessi vonbrigdi sem Giuseppe Corte hafdi ekki att von &
gerdu hann 6rmagna. betta kvold haekkadi sétthitinn.

Dvdlin & fjorou haedinni markadi pann tima sem var hvad rélegastur eftir ad Giuseppe Corte
kom & spitalann. Leeknirinn var mjog vidkunnalegur, tillitssamur og innilegur; hann staldradi
stundum vid i marga klukkutima til ad spjalla um margvislegustu malefni. Giuseppe Corte var
meira en reidubuinn til ad spjalla, og leitadi umraeduefna sem snertu hans venjulega lif sem
l6gfreedings og heimsborgara. Hann leitadist vid ad sannfeera sjalfan sig um ad hann tilheyrdi

enn samfélagi heilbrigdra manna, og veeri enn i tenglsum vid vidskiptaheiminn, og hafa
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sannarlega ahuga & almennum ahugamalum. Hann leitadist vid peta, an pess ad takast.
Yfirleitt endadi umradan alltaf & pvi ad reeda um veikindin.

prain eftir einhverjum batamerkjum var ordin af halfgerdri arattu hja Giuseppe Corte.
Beinkraftgeislamedferdin hafdi dugad til ad draga Ur exeminu en pvi midur ekki til pess ad
atryma pvi. Dag hvern raeddi Giuseppe Corte lengi vid leekninn og hann reyndi eftir bestu
getu ad synast sterkur, jafnvel haedinn &n pess ad honum teekist pad nokkurn tima.

,»Segid pér mér leeknir” sagdi hann dag einn ,,Hvernig gengur eydileggingaferli frumanna
minna?”’

,,O en skelfileg ord!” sagdi laeknirnn og skammadi hann i grini. ,,Hvar i 6skpunum leerdir pd
pessi ord?” petta gengur ekki, petta gengur ekki, sérstaklega ekki fyrir sjikling! ,,Eg vil ekki
heyra framar & petta minnst.”

,Allt i lagi” hlyddi Corte ,,En med pessu moti hafid pér ekki svarad mér.”

,,O ég skal svara your strax” sagdi leknirinn kurteisislega. ,,Eydileggingarferli frumanna, svo
ég endurtaki pessa skelfilegu setningu ydar, er i yoar tilfelli i lagmarki, algjorlega i lagmarki.
En pad veeri ad freistandi skilgreina pad sem prjéskt.”

,,Prjoskt, langvinnt meinid pér?”

,.Leggid mér ekki ord i munn. Eg meina adeins prjoskt. Flest 6ll tilfelli eru svona. Minnstu
sykingar purfa oft langar og kraftmiklar medferdir.”

,.En segid mér eitt leeknir, hvener get ég att von & einhverjum bata?”

,Hveneer? ,Pad er erfitt ad segja til um pad i tilfellum eins og pessum.... En heyrid” betti
hann vid eftir sméa ihugunarhlé ,,Eqg sé ad pér hafid sanna og virkilega pra eftir bata....ég ekki
veeri ekki hraeeddur um ad gera your reidan, vitid pid hvad ég myndi radleggja?

,En 1at heyra, 14ti0 endilega heyra, HERRA? laknir.....”

Jaja, eg leet your heyra petta & mjog skyru mali. Ef ég, veeri med pessa veiki og lika & mjog
veegu stigi myndi ég koma & petta heilsuhali, sem er kannski pad besta sem fyrirfinnst, ég
myndi lata leggja mig inn sjalfviljugur, og fra fyrsta degi, fra fyrsta degi, skiljid pér? A eina af
nedri haedunum. Eg myndi meira ad segja lata setja mig &.....”

29

LA fyrstu’” beaetti Corte vid med stirdu brosi. ,O nei! A fyrstu nei!” svaradi leknirinn
kaldhadinslega ,,Ekki par! En & pridju eda jafnvel & adra. A nedri hadunum eru
leeknismedferdirnar mun betur unnar, ég lofa ydur, tekjabunadurinn er mun betri og
kraftmeiri, og starfsfolkid er haefara. Vitio per hver er sal pessa spitala?”’

,,Er pad ekki professor Dati?”

,,Ja einmitt professor Dati” Hann er s& sem fann upp leeknismedferdina sem hér er stundud,

hann er hénnudur alls tekjabunadarins. Ja, hann er lerifadir, svo ad segja, milli fyrstu og
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annarar hadarinnar. Padan stafa stjornunarahrif hans. En, ég lofa ydur pvi ad, ahrif hans na
ekki lengra en & pridju haedina: ofar ma segja ad pad verdi litid ur hans fyrirmalum, og pau
missa marks, pad er vikid frd peim; hjarta spitalans er nidri og nidri parf madur ad vera til
pess ad fa bestu leknismedferdina.”

,,En i stuttu mali” sagdi Giuseppe Corte med skjalfandi réddu

,,Dér radleggid mér semsagt....”

,Eg ®tla ad bata einu vid” hélt laknirinn 6traudur afram ,,Leyf mér ad beeta vid ad i ydar
tilfelli sérstaklega pyrfti ad lita lika eftir Utbreidslu utbrotanna. Pad er ekkert mjég mikilvaegt,
en samt leidinlegt, sem geti til lengdar gert ydur ,,nidurdreginn”; og pér vitid hversu
mikilvaegt fyrir bata fridseld hugans. Beinkraftgeislamedferdin sem ég beitti dugdi ekki nema
ad hluta til og hvers vegna? bad getur verid ad pad sé tilviljun, en pad getur lika verid ad
geislamedferdin hafi ekki verid nogu akof. En jeja, & pridju heaedinni eru
beinkraftgeislamedferdarteekin mun sterkari. Batamdguleikar exemsins ydar veeru mun meiri.
Svo sjaid pér? begar lekninginn er hafin; pa erum vid komin yfir erfidasta hjallann. pegar
madur byrjar ad fara upp & vid, er sidan erfitt ad snda tilbaka. begar your byrjar virkilega ad
lida betur, pa mun ekkert koma i veg fyrir ad pér komid hingad upp aftur til okkar og jafnvel
ofar eftir ,,verdleika” ydar jafnvel a fimmtu, sjottu jafnvel & pa sjoundu leyfi ég mér ad
segja....”

,,En haldid pér ad petta muni geta flytt fyrir batanum?”

,,J& pad getur ekki verid nokkur vafi. Eg hef pegar sagt ydur hvad ég myndi gera i ydar
sporum.”

Leeknirinn reeddi & pennan hatt daglega vid Giuseppe Corte. Ad lokum kom su stund ad hinn
veiki var ordinn preyttur & ad kljast vid exemid, pratt fyrir medfeedda tregdu fyrir ad fara a

nedri haed, akvad ad fara ad radum leknisins og flutti sig a hadina fyrir nedan.

Hann tok strax eftir pvi & pridju hadinni ad a deildinni rikti sérstok katina, jafnt hja leeknum
og hjukrunarfreedingum, jafnvel pé svo ad parna nidri veeru hlynnt ad peim sem voru mjdg
veikir. Hann vard var vid ad pessi katina jokst dag fra degi; einn daginn pegar hann var farinn
ad treysta hjukrunarfreedingnum vel pa dkvad hann ad spyrja forvitnilega, hvernig stedi a pvi
ad allir veeru svona katir.

,»Ah vitid pér pad ekki?” svaradi hjukrunarfreedingurinn ,,Eftir nokkra daga forum vid i fri.”
,,Hvad meinid pér; forum vid i fri?”

,,Ja i fimmtan daga, pridja haedin lokar og starfsfolkid fer & flakk. Vaktirnar lenda & hinum

hadunum til skiptis.”
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,,Og beir veiku? Hvad gerid pid vid pa?”

,Vegna pessa ad pad eru tiltdlulega fair sjuklingar, p4 verdur gerd ein had Ur pessum
tveimur.”

,,Hvernig? Sameinid pid sjuklingana af pridju og fjorou?”

,,Nei, nei” leidrétti hjukrunarfreedingurinn hann ,,Af peirri pridju og annari. bPeir sem eru hér
munu purfa ad fara nidur.”

,,Fara nidur & adra?” sagdi Giuseppe Corte og f6lnadi eins og latinn. ,,Mun ég semsagt purfa
ad fara nidur & adra?”

,,Ja audvitad. Og hvad er undarlegt vid pad? pegar vio komum til baka, eftir fimmtan daga, pa
snuio pér til baka i petta herbergi. Mér synist ad pad sé nu ekkert til ad kippa sér upp vid.”
Samt sem adur fann Giuseppe Corte- hja sér dularfullt hugbod -og hann fann fyrir hreedslu.
En, par sem hann gat ekki hindrad starfsfolkio i pvi ad fara i fri, og var sannfaerdur um ad
medferdin med nyju geislunum veeri ahrifarikari og gerdu honum gott- exemid var nastum
bvi horfid pa hafdi hann ekki fyrir pvi ad bera upp formleg métmeeli vid nyju flutningnum.
Hann hins vegar krafdist pess pratt fyrir fyrirlitningu hjurkunarfreedanganna, yrdi hengt &
hurdina hans skilti sem skrifad var & Giuseppe Corte af pridju heed, flytjist” Pad voru ekki
deemi um svonalagad & heilsuhzlinu, en laeknarnir métmaltu ekki, vegna pess ad peir
bjuggust vid pvi ad i pessu andlega astandi eins og Cortes geeti valdid miklum taugatitringi.
Innst inni snérist malid um ad bida i fimmtan daga hvorki fleiri né feerri. Giuseppe Corte hof
ad telja pa af gradugri prjosku, liggjandi hreyfingarlaus svo timum skipti i riminu, og horfdi &
hisgdgnin sem a annari haedinni voru ekki eins nytiskuleg og med eins léttu yfirbragdi eins
0g & deildunum & efri ha&edunum, en pau voru steerri i snidum og hofou hatidlegri og alvarlegri
linur. Af og til sperrti hann eyrun vegna pess ad honum heyrdist hann heyra af nedri hadinni,
had peirra daudvona, deild hinna ,,daudademdu”, 6ljosar daudastrids hryglur.

Allt petta hafdi sitt ad segja til pess ad draga ur honum kjark. Og minni fridszld virtist hafa
sleem ahrif & veikindin, hitinn atti pad til ad hakka, og mattleysi hans vard almennara. Ur
glugganum- en nd var komid mitt sumar og gluggarnir voru naestum pvi alltaf hafdir opnir- s&
hann ekki lengur haspdk og ekki einu sinni hdsin i borginni, adeins ha tréin sem umluktu
spitalann.

Eftir sj0 daga, einn eftirmiddaginn um tvoleitio, komu skyndilega inn til hans
yfirhjukrunarfreedingurinn og prir hjukrunarfreedingar sem yttu & undan sér rami & hjolum.
»Erud pér tilbunir fyrir flutninginn?” Spurdi yfirhjikrunarfredingurinn i goédlyndum en

spaugsémum ton.
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»Hvada flutning?” spurdi Giuseppe Corte med erfidismunum ,,Hvada fleiri brandarar eru
petta? Koma peir af pridju hadinni ekki aftur eftir sj6 daga?”

,Hvada pridju hed?” sagdi yfirhjikrunarfreedingurinn eins og hann hefdi ekki skilid , Eg fékk
skipanir um ad flytja your a fyrstu haedina, sjaid hér” og syndi honum eydublad med stimpli
sem fyrirskipadi flutninginn & nedri haedina undirritad af engum 6drum en professor Dati.
Hraedslan og oskureidi Giuseppe Corte sprakk Gt i 16ngu reididpi sem endurémadi um alla
deildina. ,,Rélegir, rélegir i guds baenum” gratbadu hjukrunarfredingarnir. ,,Hér eru illa
haldnir sjaklingar!” En pad purfti eitthvad annad til pess a0 réa hann.

Loksins kom deildarlaeknirinn sem var mjég vinsamlegur og kurteis hlaupandi til hans. Hann
afladi sér upplysinga og leit & eydubladid, og bad Corte um ad utskyra fyrir sér. Svo sneri
hann sér reidur ad yfirhjukrunarfedinginum og sagdi vio hann ad hér veeru einhver mistok a
ferdinni, hann hefdi ekki gefid neina skipun um radstéfun af pessu tagi, pad hefdi verid
opolandi ruglingur i nokkurn tima, og 6llu veeri haldid 6ljosu fyrir honum....Ad lokum pegar
hann hafdi sagt petta vid starfsmann sinn, snéri hann sér, kurteisislegum tén ad hinum veika,
0g badst innilega afsokunar.

,»En pvi midur” beetti leeknirinn vid ,,bvi midur pa for professor Dati fyrir klukkutima 1 stutt
fri, en hann kemur aftur eftir tvo daga. Eg er algjorlega eydilagdur, en fyrirskipanir hans ma
ekki brjota. Hann verdur sé& fyrsti sem mun sja eftir pessu, ég heiti your pvi... mistok af pessu
tagi! Eg skil ekki hvernig petta getur hafa gerst.”

Gisuppe Corte var nu farinn ad skjalfa af gedshreeringu. Haefni hans til ad hafa stjorn a sér var
na alveg horfin fr& honum. Hradslan eins og hja barni vard yfirpyrmandi.Langir og
orveentingarfullir kveinstafir hans bergmaludu um herbergid.

A pennan hatt, fyrir pessi andstyggilegu mistok & endastdd helisins. A deild hinna daudvona,
hann sem innst vegna alvarleika veikindanna, og lika ad mati hinna feerustu leekna atti fullan
rétt & pvi ad verda sendur & sjottu og jafnvel & pa sjdundu hadina! Astandi var svo afkéralegt
ad af og til fann Giuseppe Corte hja sér 16ngun til pess flissa an aflats hadslega.

par sem hann la i riminu feerdist hiti eftirmiddagsins yfir borgina stéru, hann horfdi hann Gt
um gluggann i att ad tjanum, med svip pess sem er nidurkominn i heimi 6raunveruleikans,
med faranlegum veggjum og sotthreinsudum flisum, med iskdldum Gtfararar anddyrum, med
hvitum andlausum mannsmyndum. Honum datt meira ad segja i hug ad tréin sem beygdust i
att ad glugganum veeru ekki raunveruleg; en ad lokum sannfeerdist hann pegar hann sa laufin &
peim ekki barast neitt. Pessi hugmynd angradi hann svo ad, Corte hringdi &
hjukrunarfreedinginn med bjollunni og bad hann ad fera sér nearsynisgleraugun, sem hann

notadi ekki i ruminu, pa loks nadi hann ad roa sig adeins: med hjalp gleraugnanna gat hann
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fullvissadi sig um ad tréin veeru raunveruleg og blddin, pratt fyrir ad pau veeru lett pa baerdust
pau af og til eilitid i vindinum.

Pegar hjukrunafraedingurinn var farin, eyddi hann stundarfjordungi i algjorri pogn. Sex hadir,
sex hraedilegir varnarmarar,sem fyrir algjor formleg stjérnunarmistok, gnefou nu yfir
Giuseppe Corte af hlifdarlausri pyngd. A hversu mérgum &rum, ja, hann purfti ad hugsa i
arum, a hversu mérgum arum myndi honum takast ad fara aftur upp bran pverhnypisins?

En af hverju vard allt i einu svona dimmt i herberginu? Var ekki midur dagur? Af &dsta krafti
leit Giuseppe Corte, sem fannst hann vera sem lamadur af einkennilegum svefndrunga a
klukkuna @ komma@dunni vid hlidina a riminu. Han var half fjogur. Hann sneri hofudinu i
hina attina, og sa gluggatjoldin hlyda einhverri dularfullri skipun, renna haegt nidur og koma
pannig i veg fyrir ad 1jésio kemist inn.
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