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Utdrattur

Skodadar eru olikar adferdir nokkurra tonskalda fra sidari hluta 20. aldar, sér i lagi vid
medhondlun malhljoda, & 6hlutbundinn hatt, i misikolsku samhengi. Verk peirra eru sett
sogulegt samhengi og skodud utfra tekniframforum og visindalegum uppgdtvunum hvers
tima, sem og listreenum 4setningi og hugmyndafredi tonskaldanna. Grunnhugtékum
hljoofraedinnar er beitt til pess ad skilgreina skynrena eiginleika sérhljodanna i tungumalinu
og til pess ad syna fram 4 moguleikana sem i peim felast. Svo kalladir formendur eru kynntir
til sogunnar og hlutverk peirra i flestum nattirulegum hljodum. Héfundur ritgerdarinnar
fjallar um sina nalgun vid sérhljodin i tveimur eigin verka, sem byggist 4 greiningu dkvedinna
ferla formendann 1 roéddinni og hljodblesins sem af peim hlyst. Skodad verdur sérstaklega
hvernig pessir ferlar tengjast innbyrdis 4 algildan hatt og hvernig ma svo draga af peim
afleiddar staerdir. Adferdir sem fela i sér afsteeda vinnu med pessar afleiddu staerdir
malhlj6danna eru skodadar sem demi um yfirferd kerfi sem 6dlast nyja merkingu i

hlidsteedum musikodlskum veruleika.
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Inngangur

Tungumalid er pad taeki sem madurinn notar liklega hvad mest i daglegu lifi og er
grundvollur flestra tjaskipta sem eiga sér stad milli manna, pad er hornsteinn menningar og
limid 1 samfélagi folks. Forsendur fyrir tilvist tungumalsins eru okkur nokkud ljésar:
Sendandi parf ad geta upphugsad og midlad upplysingum med talfeerum, myndad réttu
hlj6din negilega sterkt, 1 vidtekinni r6d, hljodin purfa einhvern gédan efnislegan midil ad
ferdast um (t.d. loft) og moéttakandi peirra parf ad geta greint pau med sinum eyrum, lesid i
skilabodin og afk6dad upplysingarnar sem i hljodinu voru faldar. Ritmalid er i raun
skrasetning hlj60a talmalsins, ritun ordanna raedst af pvi hvernig pau hljoma og stafr6fid sem
vid notumst vid endurspeglar naer alltaf hljodonin i tungumalinu. HIjod6n (e. phonemes) eru
byggingareiningar sérhvers tungumals, pau skilgreinast eftir 6likum hljodreenum einkennum
sem radast af stodu talfeeranna og eftir pvi hvar og hvernig hlj6din myndast i peim.
Hljodfredi er grein innan malvisindanna sem medal annars leitast vid ad mela pessi malhljod
og skyra tengsl peirra ndkvaemlega, og rannsaka badi hljodrant edli peirra sem og
liffreedilegt. Hér 4 eftir verdur ljosi varpad & pad hvernig uppg6tvanir a svidi malvisinda urdu
hvati fyrir nokkur 6lik tonskald fra sidari hluta 20. aldar og til pessa dags, til pess ad leita a
hlj6draen mid tungumalsins. A hvada forsendum nalgast pessi tonskald hljodid og
tungumalid, og hvers konar fagurfraedi byr ad baki slikri arvinnslu upplysinga sem bua i
malhljodum? Personulegar adferdir tonskaldanna og hugmyndir verda skodadar tfra
teekninyjungum hvers tima fyrir sig, en jafnframt mun hofundur pessarar ritgerdar bera paer
saman, og setja par 1 samhengi vid sinar eigin adferdir og hugmyndir um afsteeda notkun 4

sérhljodum i tonsmidum.

Akustiskar hljoofradirannsoknir

Sérhljodar undir smasja

Ein mikilvaegasta hljodfraedirannsoknin sem tekur & aktstiskum eiginleikum sérhljoda
tungumalsins var framkvemd arid 1951 af Gordon E. Peterson og Harold L. Barney 4
rannsOknarstofum Bell fjarskiptastofnunarinnar i Bandarikjunum. Peir nyttu sér nylega
hljodmalingatekni hljodrofsritans (e. spectrograph) til ad sja hvada tidnisvid vaeru sterkari en

onnur i 6likum sérhljodum og baru saman nidurstédur maelinga a 76 einstaklingum. Akvedin



svaedi 1 hljodrofi (e. spectrum) mannsraddarinnar eru dberandi orkurikari en 6nnur, pau radast

af formendum (e. formants) talferanna.’

Magnadir formendur

,»Pau tidnisvid sem hafa mestan styrk (eru mognud mest) i hverju malhlj6di eru kollud
formendur pess.“> Formendurnir eru alltaf til stadar i roddinni en peir eru audkenndir i 160
eftir heekkandi tionisvidum: F; er nedstur, F, par fyrir ofan og pannig koll af kolli en nedstu
2-3 formendurnir eru mikilvegastir fyrir eyrun til ad pekkja 6lik sérhljoo; F tilgreinir
grunntidni raddarinnar sé hun til stadar.’ Tidnir formenda eru i beinu sambandi vid akvedna
hluta talfeeranna svo sem tungu og varir, pvi fer t.d. eftir stodu tungunnar hvada tionisvid hun
hefur ahrif 4; vegna pess ad ,,me0 pvi ad breyta sterd og 16gun munnholsins [med tungu,
vorum etc.] getum vid svo haft ahrif 4 pad hvada tidnisvid pad eru sem magnast upp og
deyfast, og pannig fengid fram mismunandi hlj6d*“.* Rannsokn Peterson og Barney syndi
fram 4 ad hvert sérhljod er ekki einhver ein ndkvem afstada formendanna sin 4 milli heldur

mjog stort svadi sem bydur upp 4 otal blaebrigdi af somu sérhljodunum.’

Sérhljoo a grau svaedi

Tilraun Peterson og Barney var svo endurtekin 1994 med nyrri og nakvaemari melingum,
med feerri breytum og fleiri tilraunadyrum, rannsakendur stadfestu ad mestu fyrri athuganir
en i 1j6s komu fravik fra medaltali formendatidna og pad sem meira er ad svaeodi samliggjandi

sérhljoda skarast mun meira en adur var talid (sja mynd 1).° Pad pydir ad undir vissum

' Vegna ymissa taeknilegra tonlistarlegra hugtaka sem koma fyrir i pessari ritgerd bendi ég lesendum a
grein eftir Joshua Fineberg, Guide to the Basic Concepts and Techniques of Spectral Music, sem
birtist 1 1. vidauka vid 2. hluta 19. télublads Contemporary Music Review, arid 2000, bls. 81-113, til
gloggvunar. Ennfremur bendi ég 4 handbaekur um almenna hljodfraedi til nanari skyringa 4 hugtdkum
og ymsum fyrirbaerum, t.d. Islensk hljédfreedi: Kennslukver handa nemendum & hdskélastigi, eftir
Eirik Rognvaldsson, gefin ut af Malvisindastofnun Haskola Islands i Reykjavik 1989.

? Eirikur Régnvaldsson, Islensk hljédfredi handa framhaldsskélum, (Reykjavik: Mél og menning,
1990), bls. 14.

* Eirikur Régnvaldsson, Islensk hljodfreedi: Kennslukver handa nemendum & hdskélastigi. (Reykjavik:
Malvisindastofnun Haskola [slands, 1989), bls. 14.

*Ibid., bls. 16.

> Gordon E. Peterson og Harold L. Barney, ,,Control Methods Used in a Study of the Vowels.* The
Journal of the Acoustical Society of America 24, 2 (mars 1952): 175.

® James Hillenbrand, Laura A. Getty, Michael J. Clark og Kimberlee Wheeler, ,,Acoustic
characteristics of American English vowels.* The Journal of the Acoustical Society of America 95, 5
(mai 1995): 3099.



kringumstaedum geta sérhljodar villt & sér heimildir, ad /0/ hja einum einstaklingi geeti til
demis samsvarad /o/ hja 6drum i vissu samhengi.
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Mynd 1. Svadi sem syna afstodu nedstu tveggja formendanna i algengum ameriskum sérhljodum,

snidmengi peirra og einstaklingsbundin fravik.’

Zvihlaup hljodsins

Medal nidurstadna sidari rannsoknarinnar mé nefna ad eyrad reidir sig ekki sist & finlegar
breytingar sem hlj60id gengur i gegnum yfir gefid timabil, sem og lengd hlj6ds, til pess ad
greina tiltekid sérhljod og reyndar almennt til ad pekkja hljod i sundur.® Nattarulegt hljod er
nefnilega ekki statiskt heldur mé segja ad pad fzdist, lifi sinu lifi og deyji likt og um lifveru

veeri ad reeda, en pannig lysti Gérard Grisey hljodinu, eins og komid verdur ad sidar.’

Algildir formendur
Sérhljooin sem mannsroddin framkallar eru skynjud og skilgreind, 6h4d tonhad raddarinnar,

vegna formenda talfaeranna.'® bvi formendur hvers sérhljods eru i raun algildar stzerdir og

7 Ibid., bls. 3104.

¥ Ibid., bls. 3099.

’ David Biindler, ,,Interview with Gérard Grisey, 18 January 1996, Los Angeles.
www.angelfire.com/music2/davidbundler/grisey.html, sott 20. mai 2015.

1% John R. Pierce, The Science of Musical Sound, (New York: Scientific American Library, 1983), bls.
176.



skyrir pad einnig hvers vegna vi0 skiljum mal pegar hvislad er. Pad ma hugsa sér hvern
formanda sem tonsiu (e. filter), sem hleypir adeins tilteknu tidnisvidi i gegnum sig, en

tilfaersla pessarar siu um tonsvidio redst af sveigjanleika talfaeranna.

Sérhljoo (IPA) | Formandi F; (Hz) | Formandi F, (Hz)

a 850 1610
[e]  (isl:/i/) | 390 2300
[i] (isl.: /i/) | 240 2400
[o] 360 640
[u] (sl: /) | 250 595
(o] 370 1900
[ee] (isl:/o/) | 585 1710
[a] 750 940
[0] (isl.: /o/) | 500 700
[e] (isl.:/e/) | 610 1900
[x] (isL:/u/) | 460 1310
[&] 820 1530
[A] 600 1170

Tafla 1. Medaltal formenda nokkurra algengra sérhljoda.""

Eins og tafla 1 synir hafa formendurnir akvedna midjutioni par sem mognunin er mest, aftur 4
moti sjadum vid ekki hlutfallslega mognun formendanna innbyrdis, en pad er misjafnt eftir
sérhljodum. begar natturulegir yfirtonar raddarinnar eru i ndmunda vid formanda, hljoma peir
hlutfallslega sterkar en adrir yfirtonar sem eru fjeer peim.'* Nt skulum vid hugsa okkur hlj6d
med nattirulegum yfirtonum, eins og mannsréddin framkallar, par sem grunntidnin er Fy =
100Hz (nokkud djupur karlmannstonn). Pa eru yfirtonarnir margfeldi af 100Hz, p.e. annar
yfitéonn er 2-Fy = 200Hz, pridji 3-Fy = 300Hz og svo framvegis. Athugum nu hvao gerist ef
borid er fram sérhlj6did [o] (um pad bil islenskt /o/) med grunntioni Fy = 100Hz. Par sem
formendur eru F; = 500Hz og F, = 700Hz p4 falla fimmti og sjoundi yfirtonn hljodsins

' J.C. Catford, 4 Practical Introduction to Phonetics, 2. utg. (Oxford; New York: Oxford University
Press 2001), bls. 161.

12 Obertongesang: Die Kunst, zwei Tone zugleich zu singen,*
http://www.oberton.org/obertongesang/was-ist-obertongesang/, sott 20. mai 2015.



einmitt 1 tidnisvidin sem formendurnir magna upp og ef vel tekst til verda pessar tidnir mjog

greinilegar og dberandi staerdir 1 hljodinu.

L.— 7. yfirtonn endurémar
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5. yfirténn endurdémar

Fo=100Hz

Dami 1. hér sést hvernig hljoorof getur stemmt vid formendurna, pegar pad gerist finnst okkur tonn
hljéma bjartur og hljommikill en pa getum vio lika stundum heyrt einstaka yfirtona hljédsins standa

Gtdr pvi.

bad er audvitad ekki alltaf raunin ad yfirtonar smelli svona fullkomnlega inn i formendastodu
sérhljodanna en pad ma jafnvel hugsa sér 6fgafullt demi par sem s6pranrédd syngur c™
(1046,5Hz). ba breytir litlu hvort songvari ber fram [a, o, o] eda [u] pvi F; og F, eru badir
fyrir nedan tioni Fo i pessum sérhljodum sem gaeti valdid pvi ad erfitt verdi ad skilja sunginn
texta i sliku samhengi. Aftur & moti er yfirleitt einhver ymur (e. noise) til stadar i
hljodmyndun raddarinnar sem hlyst af loftfledinu um talfaerin og sndggum
prystingsbreytingum, en par sem ymur er nokkud jofn dreifing allra tiona standa
formendurnir Gt 0r sliku hljodi — 1 raun er ndkvemasta mynd formenda fengin med pvi ad
hvisla vegna pess ad hvisl er ymur, sem inniheldur nokkud jafna dreifingu allra mogulegra
tiona en pegar pad fer i gegnum talfaerin er mjog greinilegur liturinn af formendum
sérhljodanna. Ennfremur er haegt ad hljédgerva (e. synthesize) pekkjanleg sérhljod med
adeins premur sinusbylgjum sem stilltar eru 4 midtidnir nedstu priggja formendanna, F;-Fs."
begar pad er gert er samt 1jost ad hvorki er um mannsrddd ad reeda né hvisl, par sem tonarnir
falla liklega ekki ad hreinu hljodrofi (sem ekki er til stadar til vidmidunar) né heldur er hinn

kunnuglegi ymur andardrattarins til stadar. Vert er ad taka fram ad rétt eins og roddin, hefur

B Perry R. Cook, Music, cognition, and computerized sound: an introduction to psychoacoustics,
(Cambridge: MIT Press, 1999), bls. 136



hvert hljooferi sina eigin formendur, peir eru ymist fleiri eda faerri en i mannsroddinni. Hins
vegar geta engin hljodfaeri breytt tioni formendanna eins audveldlega og lipurlega og
mannsroddin; likt og med sérhljodin i tungumalinu pa hjalpa formendur hljédfaeranna okkur

vid ad greina olik hljodfaeri i sundur, pott vissulega sé fleira sem spilar par inn i.'*

Musikols meoul

Hljoobleer tungumalsins

Songur pekkist liklega 1 6llum menningarsamfélogum, allra tima. Sennilega er ekki hagt ad
segja til um hvenzer texti fer a0 skipta mali i song en undanfarnar aldir hefur verid litid 4 song
sem upphafningu ordsins. Pa hafa hlutfollin milli merkingar ordanna og ténbles peirra
yfirleitt verid pannig ad hinn margslungni tonbler s¢ frekar afleiding og aukaafurd peirra
skilaboda sem textinn 4 ad midla. A pessu ma finna ymsar undantekningar en pad er ekki fyrr
en 4 sidari hluta 20. aldar ad tonlistarmenn & vesturlondum fara ad kafa med markvissum

haetti ofan 1 hljodbla, hvort sem er raddarinnar eda annarra hljodgjafa.

Fra draumorum ad raunhzefum moguleika

Tonskald 19. aldar og fyrri hluta peirrar 20. voru moérg med preifingar i att ad hljodblaenum.
bad hefur verid synt fram & ahrif tungumalsins i nalgun rissneska tonskaldsins Modest
Mussorgskij (1839-1881) vid tonsmidar sinar, en athyglisverdast er pad sem haft var eftir
honum: A9 takmark tonlistarinnar veeri ekki eingdéngu listin ad hljédgera olikar tilfinningar
heldur miklu fremur ad endurskapa, eda jafnast 4 vid blebrigdi tungumalsins.'® Pad er ljost
ad ahugi tonsmida 4 ad skilgreina og likja eftir hljodble raddarinnar hefur lengi verid fyrir
hendi — sjéalfsagt eru 6tal demi um medvitada og dmedvitada notkun & honum og komust
menn liklega nokkud langt 4 inns@inu og eyrunum, helst koma i hug vangaveltur um upphaf
fjolroddunar — en pad er ekki fyrr en med framférum i teekni og visindum a 20. 61d ad

tonskald geta fario ad tileinka sér einbeitt vinnubrogd i pessum efnum.

'* Joshua Fineberg, ,,Guide to the Basic Concepts and Techniques of Spectral Music.« Contemporary
Music Review 19, 2. bindi, 1. vidauki (2000): 87-89.

" Leslie Kearney, Linguistic and musical structure in Mussorgsky's vocal music, PhD thesis, (Yale
University, 1992).



Stemma

Eitt merkilegasta demi um markvissa skilgreiningu og urvinnslu 4 tonbla i vestraenni
tonskopun er Stimmung, nr. 24 (1968), fyrir sex raddir eftir Karlheinz Stockhausen (1928-
2007), en tonskaldsid synir otrulegan frumleika i nalgun sinni vid mannsroddina. Sogulegt
gildi verksins er 6tviraett pvi med Stimmung opnadi Stockhausen eyru manna fyrir nyrri vidd 1
hlj60i raddarinnar: Hinu nattirulega hljodrofi og blaebrigdum pess i mismunandi
sérhljodum.'® Stockhausen var ekki eingongu menntadur i tonlistarfraedum, hann lagdi medal
annars stund & hljodfradi 4 svidi malvisinda i Haskélanum i Bonn undir handleidslu Werner
Meyer-Eppler 4 arunum 1954-6."” Med hljodfradi pekkingu og miisikalskt innszi ad vopni
préadi hann, ad eigin sogn upp 4 sitt einsdzemi, sérstaka tekni yfirtonasongs.'® I rauninni
gerdi hann 1itid annad en ad kortleggja annan formanda raddarinnar (F,), skyra samhengi
6likra sérhljoda og peirra yfirtona sem formandinn ytir undir; og bidja sdngvarana um ad
syngja svolitid nefmelt til ad ykja yfirtoninn og lata hann stemma vel vid F,. Til pess notadi
hann hljodleturstadal alpjodlegu hljoofredi samtakanna, IPA (International Phonetic
Association) og tengdi saman takn 6likra sérhljoda vio talnagildi yfirtona utfra gefnum
grunntoni. Par sem augljos munur er 4 raddsvidi karla og kvenna gefur Stockhausen upp tvo

mismunandi talnagildi fyrir yfirtonana, en 4 milli peirra er attund."
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Mynd 2. Sérhljédatigull Stockhausens tr Stimmung.”’

'® Wolfgang Saus, , Karlheins Stockhausen's Stimmung and Vowel Overtone Singing. The Annual of
Texts by Foreign Guest Professors, (Univerzita Karlova v Praze, Filozofické fakulta, 2009): 1.
' Karl Heinrich Worner, Bill Hopkins, Stockhausen, (University of California Press, 1977): 65.
'® Mary Bauermeister, Ich hinge im Triolengitter: Mein Leben mit Karlheinz Stockhausen, (Munich:
Edition Elke Heidenreich bei C. Bertelsmann, 2011).
1 Karlheinz Stockhausen, Stimmung "Pariser Version", Nr. 24 1/2, fiir 6 Vokalsolisten SSATTB,
2%Jniversal Edition Musikverlag, 1968): [formali, bls. 2].

Ibid.



b6 a0 Stockhausen hafi alla jafna einhvern texta til grundvallar sem yfirleitt hefur sérstaka
pyodingu, t.d. néfn guda Gr ymsum truarbrogdum, eda lj6dbrot, pa er tgangspunkturinn alltaf
hljodren upplifun ordanna; pralatar endurtekningar ordanna, fokus songvarans 4 sérstaka
yfirtona, og lagmarks hljomraenar upplysingar gera pad ad verkum ad hlustunin breytist og
beinist inn i hlj6did. Verkid er i raun adeins einn hljomur (forsjéundarhljémur med 9und)
sem haldid er i um 70 minuatur,”' og pvi byggist formid fremur 4 annars konar hljédrenni

framvindu, nefnilega 6likum blebrigdum raddarinnar.

Uppruni og umritun

bad var edlilegt fyrir Stockhausen ad byrja 4 pessum stad, pad er ad segja ad nota sjalfa
roddina og draga fram blabrigdi hennar 4 eigin forsendum, en med pvi moti er formendurnir
og yfirténarnir audvitad hadir hverri rodd og takmarkadir vid hana. { tonlistinni ma p6 gera
allt, jafnvel draga formendurna fréa einni r6dd og gefa peim pess vegna eigin hljodgjafa.
Nokkrum arum sidar féru menn ad skoda adra moguleika 4 ad nyta tungumalid sem
fyrirmynd. Mogulega gerdi bandariska tonskaldid James Tenney (1934-2006) fyrstur manna
markverda listreena tilraun til ad framkvama pa hugmynd a0 utsetja tungumalid fyrir hop
hljoofera, an nokkurs songs, med hjalp hljodréfsgreiningar (e. spectral analysis), 1 verkinu
Three Indigenous Songs, fra 1979.** Tenney var mjog trir hinum upprunalega texta sem bjo
ad baki verkinu og vann ad Utsetningunni med visindalegri ndkveemni. Hann valdi sérstaklega
hljodfaeri meo einfaldari hljooble, svo sem flautur, til ad taka hlutverk formenda raddarinnar,
en 16t 6lik slagverks hljodfaeri bera fram dharmoénisku samhljoda tungumalsins.> Larry
Polansky, lerisveinn Tenney kemst pannig ad ordi um verkid:

[ verkinu reynir Tenney ad herma eftir mannsroddinni med pvi ad lata hljédferin likja eftir
hinum ymsu formendum og samhljédum malsins. Login eru umritun i strangasta skilningi, og
geaetir fullkomins skeytingarleysis um alla tonsmidalega teekni adra en pa dirfsku ad takast
verkefnid 4 hendur.**

*! Ibid. [Formschema]

* Larry Polansky, The Early Works of James Tenney, (Center for contemporary music, Mills college,
1983): 251.

> Ibid.

** In each song, Tenney attempts to "synthesize" the sounds of the human voice by using the
instruments to simulate the various formants and noise transients of the different speech sounds. They
are transcriptions in the strictest sense, and there is a wonderfully disarming lack of "compositional"
technique other than the audacious decision to actually do it.* Ibid.



Hins vegar er utkoman langt fré pvi ad vera skiljanlegar setningar malts mals enda var
asetningur tonskaldsins einfaldlega sa ad skapa tonsmid, med algjorlega hljooraent gildi sem
er ,,nakvamlega akvordud af fingerdum innri hljédstraktir tungumalsins“.*> bad er pvi
mikilvagt ad gera sér grein fyrir pvi hvar eiginlegri, og visindalegri, rannsdknarvinnu sleppir
og listskopun tekur vid. Erfitt er a0 taka sérstaka afstoou til verks sem ekki er haegt ad hlusta

a4 en adferdin, eins og henni er 1yst, virdist nokkud einstrengingsleg.

Ad mala mumiur med sinu nefi

Svipada sdgu er ad segja af Clarence Barlow (1945-), eda Hreini Bjartssyni eins og hann kys
ad kalla sig 4 Islensku, pvi hann tekur upp nafn eftir sidum pess stadar sem hann heimszakir.
En tveimur 4rum eftir ad Tenney samdi Three indegenous songs hofst Hreinn handa vid verk
fyrir blandada kammersveit sem byggodi ad miklu leyti 4 sams konar greiningu tungumals,
nema ad Hreinn notadist vid tolvuutreikning.”® Liklega vissu peir p6 ekki hvor af 6drum &
pessum tima, par sem Hreinn var busettur i Evropu og verk Tenney var adeins flutt prisvar
sinnum { Ameriku 4 arunum 1979-1984.%” Hreinn Bjartsson setti sjalfur saman texta 4 pysku
og byggoi hann visvitandi eingdngu 4 ordum sem innihéldu enga 6harmoéniska samhljoda.
Titill verksins, Im Januar am Nil [Mumien anmalen], er demi um setningu sem tonskaldio

1.%® Taeknina vid umritun malhljéda med

hnodadi saman og umritadi fyrir hljodfeeri ario 198
pessum hzetti kallar Hreinn synthrumentation eda ,,hljédgervingu med hljalp hljodfara“. >’ ba
greindi hann, med hjalp hljoorofsrita, rikjandi yfirtona sérhljédanna en lagadi pa ad
yfirtonum uppfré gefinni djpri laglinu sem leikin var af bassaklarinettu og tutsetti svo fyrir
strengi.”” Pad méa p6 benda 4 pad ad um leid og hann fer ad stimpla tona, dregna af

hljodblenum, afstaett vid dskylda laglinu og tonflytja pannig formendurna er hann bainn ad

* Ibid., bls. 252.

* Tom Rojo Poller, ,,Clarence Barlow's technique of 'Synthrumentation' and its use in Im Januar am
Nil,* Tempo 69, 271 (jantar 2015): 9.

*7 Larry Polansky, Ur ténleikaskrd San Fransisco Symphony, (névember 1984): 19-20,
http://eamusic.dartmouth.edu/~larry/misc_writings/out_of print/tenney symphony.pdf, sott 20. mai
2015.

*¥ Tom Rojo Poller, ,,Clarence Barlow's technique of 'Synthrumentation' and its use in Im Januar am
Nil,“ bls. 12.

» »Sound synthesis through instrumentation.* Clarence Barlow, ,,Music Derived from Other
Sources, The International Journal of the Humanities 9, (2012): [bls.2].

O Ur utvarpsviotolum vid Clarence Barlow, Kalvos & Damian's New Music Bazar, Gr pattum 85-87,
utvarpad fjorda, 11. og 18. januar 1997, http://cec.sonus.ca/econtact/12_2/BarlowCl _KD.html, sott
19. mai 2015.



bjaga pekkjanleika sérhljodanna sem, eins og fram hefur komid, eru algildar sterdir og liggja
4 dkvednum tidnisvidum 6had grunnténi.’' Hinar upprunalegu setningar eru, likt og { tilfelli
Tenney, gjorsamlega oskiljanlegar en Hreinn notadi pessa utsetningatekni eingdngu til ad
fanga akvedinn nattarulegan hljom dreginn af sérhljodum,’* pvi ad 6dru leiti hefur
tungumalio 1itid sem ekkert um tonsmidina ad segja. Hreinn pr6adi synthrumentation taekni
sina afram i seinni verkum, ma par helst nefha Orchidece Ordinarice (1989) fyrir hljomsveit.
A einum stad i verkinu tokst Hreini ad hljédgerva ordin ,,Why me? No money. My way. i
nogu harri upplausn til ad mogulegt vaeri ad greina pau sem tungumal.” En par sem textinn er
samhengislaust bull sem bregdur fyrir i 6rfaar sekiindur 1 lengra verki, sem ad 6dru leyti er
byggt upp 4 alls 6skyldum hugmyndum, ma draga pa alyktun ad skiljanleiki ordanna sé ekki
markmid 1 sjalfu sér hja Hreini. Tilgangurinn er 6llu heldur sé ad skapa einhverja tviredni og
leika sér ad skynjun dheyrandans, sem sperrir upp eyrun pegar hann skyndilega greinir

einhvers konar mannamal koma innan ur hljomsveitarvefnum.

Hljomsveitin kynnir sig

bessi teekni og fagurfredi kristallast i verkinu Speakings (2008) eftir Jonathan Harvey, fyrir
hljomsveit og gagnvirk rauntima rathljod (e. interactive live electronics). Markmid verksins
er ad lata hljomsveitina tala eda bera fram ymis konar malhljod. Petta er gert med tvennum
heatti: Annars vegar med pvi ad Utsetja hljooin fyrir hljdmsveitina eftir moédelum fengnum
med greiningu télvuforritsins Orchidée & malhljodum, byggdri & Synthrumentation-taekni
Hreins Bjartssonar, par sem t6lvan gefur jafnvel tillogu ad hentugu hljodfaravali; og hins
vegar med pvi ad medhdndla hin ymsu hljod hljomsveitarinnar i rauntima med hjalp
MaxMSP, grafisks forritunar umhverfis.>* Med hjalp MaxMSP eru fyrir fram gefnar upptokur
af tali eda song notadar sem eins konar hljédsia (e. filter) sem hljodin Gr hljémsveitinni eru
keyrd i gegnum i rauntima og feer hljodutkoman pé lit og 16gun raddar, talads mals eda songs

adur en pad er spilad ut Gr hatélurum og blandad saman vid sjalfa hljomsveitina vid flutning

*' Tom Rojo Poller, ,,Clarence Barlow's technique of 'Synthrumentation' and its use in Im Januar am
Nil,“, bls. 13.

* Ibid., bls. 9.

* Tom Rojo Poller, ,,Clarence Barlow's technique of 'Synthrumentation' and its use in Im Januar am
Nil,“ bls. 22.

** Gilbert Nouno, Arshia Cont, Grégoire Carpentier, Making an Orchestra Speak, (Paris: IRCAM,
2009), http://articles.ircam.fr/textes/Nouno(09a/index.pdf, [bls. 3].
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verksins.”® Vid hlustun & verkinu heyrist ad tonskaldid passar sig 4 pvi ad fara ekki alveg yfir
proskuld skiljanleikans, heldur vegur hann salt 4 mérkum hljéodraennar upplifunar og
pekkjanleika tungumalsins og malhljéda sem bua ad baki.’® Hlustandinn upplifir ad
hljomsveitin sé ad reyna ad segja sér eitthvad en oliklegt er ad upprunalegu skilabodin nai i
gegn, hins vegar verda til nyjar upplysingar vid pennan arekstur sem madur getur upplifad
hvort tveggja 4 musikalskan eda semantiskan hatt, allt eftir samhengi og hugaréastandi hverju

sinni.

Songvar astarinnar

Franska tonskaldid Gérard Grisey (1946-1998), sem kenndur er vid spektralisma, tok adeins
adra nalgun 4 tungumalid en adurgreind tonskald 1 verki sinu Les Chants de I'Amour (1984),
fyrir 12 raddir og segulband. Vidhorf Grisey til tonlistar voru sérstaklega motud af
nattarulegum eiginleikum hljods almennt, sem og lif- og salfredilegum 16gmalum
mannlegrar skynjunar, sér i lagi heyrnar.’” Hin nyja tackni hljodrofsritans, moguleikar
tolvunnar auk nyrra rannsokna i hljédskynjunarfradi (e. psychoacoustics) gerdu pad ad
verkum ad Grisey gat, med visindalegri nakvaemni, farid ad vinna med hljodbla og edli hans
a heildraenan hatt par sem hann skipadi mun sterri sess i tonsmidinni en hja fyrirrennurum
hans.’® Liklega er Partiels, fyrir stora kammersveit freegasta verk hans en par ttsetur hann t.d.
hljodrof bastnutons fyrir 16 hljodfaeri;> en markmidid var po varla ad endurskapa
bastnuhlj6d heldur var pad fremur dkvedinn utgangspunktur fyrir tonskaldiod til ad byggja
upp form, innblasid af edli og eiginleikum hljodsins. ,,Efni tonskéldsins er hljodid og form
verksins getur ekki annad en fadst af framvindu hlj6dsins”,*” sagdi Grisey og undirstrikar
petta einnig pa syn tonskaldsins ad pad purfi ad vera sterkt samhengi milli hins sméa og stéra
i tonlistinni, hlj6dbles og heildarforms; en Les Chants de I'Amour er agetis deemi um pessa

hugmynd.

3 Ibid., [bls. 1].

% Til frodleiks og samanburdar méa benda 4 hugmyndir Peter Ablinger um hljédraunszei (e.
phonorealism) i tonverka seriu sinni Quadraturen, sja http://ablinger.mur.at/docul 1.html.

37 Justyna Humieca-Jakubowska, ,,The spectralism of Gérard Grisey: from the nature of the sound to
the nature of listening, Interdisciplinary Studies in Musicology 8, (2009): 227.

* Ibid., bls. 229.

¥ P.A. Castanet, ,,Gérard Grisey and the Foliation of Time,* Contemporary Music Review 19, 3
(2000): 31.

% Atli Ingolfsson, Timi hljédsins: Gérard Grisey og spektraltonlist, 6Gtg., Gr fyrirlestri sem haldinn
var i konservatorfunum i Bologna og Cesena vorid 1999, [bls. 3].
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Prju oro

Les Chants de I'Amour er byggt a setningunni ,,I love you* sem teygd er yfir um 40 minttur,
en Grisey skipti henni upp 1 28 hlj606n sem hann greindi Ut fra formendastodu peirra pannig
ad pau pdssudu nokkurn veginn vid hljodleturtdkn Gr IPA-stadlinum og hvert hljodan
skilgreinir pa sinn formhluta.*' Formendur hljédananna eru stilltir ad yfirtonum imyndadra
grunntona sem tonskaldid velur og verda paer notur adal fokuspunktar tonsvidsins 1 hverjum
hluta fyrir sig, en auk pess ad skilgreina tonhadir verksins rada formendurnir lika lengd

formhlutanna og hrynhegdun innan peirra eftir dkvednu kerfi sem tonskaldid hannadi.**

a aa a €e | i y VY g 5 A > N2 Ee Iy Y F @ AND3 0O U u
881 979 1175 1489 1665 1861 2057|2269 1920 1746 1484 1318 1174|855 1088 1477 ‘567“760 2017 1975 166} 1504]| 1308 S70 440|392 370§ 270

587 587 4585 636 440 342 203| 261 261 305 392 440 523| s05 544 587 495 311} 233 293 329 784| 457 260 245| 207 150 | 130

440 489 S87 734 832 930 '028| 1134 960 873 742 659 S67| 427 544 738| 783| 8801112 987 830 752 | - - - - - -

g__i !gp»*ﬂ*émw“ ok o fol o oll2 ‘Aﬁgi

ZX

293 293 342 318 220 71 t46] 130 130 152 196 220 268 252 272 293) 246] !S5| 116 146 164 196} - - - - - -

a aV2ie &Mﬁ-m : 'y’ %

Mynd 3. Tidnir F, og F, og samsvarandi hljéotakn hlj6dana i setningunni ,,I love you*. Tidnirnar eru
tonfluttar nidur um attund 4 noétnastrengjum svo per falli ad tonsvidi songradda. Hver nétnatvennd

. , .43
samsvarar einum formhluta i verkinu.

Maskinan tjair sig

[ Stimmung notadi Stockhausen sérstaka songtaekni til ad draga fram yfirtona raddarinnar, en
i Les Chants de I'Amour akvedur Grisey ad nota ad mestu edlilegan eda ,,hreinan* hljodble
sérhljoda tungumalsins 1 korpartinum, pvi hann treystir liklega 4 ad dheyrandinn sé¢ naemur

fyrir og skynji 6lik bleebrigdi peirra. Hins vegar leikur Grisey sér frekar ad ykjum i hljodblae

4 Gérard Grisey, J.B. Barri¢re, P.F. Baisnée, ,,"Les Chants de I'Amour", a piece for computer
generated tape and mixed choir,” ICMC '85 Proceedings, (Paris: IRCAM, 1985): 217.

* Ibid., bls. 218.

* Ibid.
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med télvuframkalladri rodd sem leikin er af segulbandi.** I gegnum IRCAM i Paris hafoi
Grisey adgang ad nyjum tdlvuhugbinadi, CHANT, sem hannadur var med pad fyrir augum
a0 geta framkallad hljod sem likti eftir eiginleikum mannsraddarinnar, og hafdi Grisey snjalla
adstodarmenn sér vid hond vid forritun tolvuraddarinnar.®” T framvindu verksins gengur
hlj6dgervda roddin i gegnum mikid og fjolbreytt proskaferli: ,,[...] andinn [t6lvuraddarinnar],
[...], leerir ad lifa, anda, syngja, hreyfa sig [um hljo0rymid], stama, ad lokum ad tala 22 6lik

(1 <46
tungumal.*

Songur formendanna

A akvednu augnabliki i sidasta hluta verksins (eftir fingabokstaf 100 i raddskra), gerist
nokkud athyglisvert: Hljooupptokur af tali eru sigtadar &4 formendationum dregnum af
akvednu sérhljodi, med sifellt prengri moskva,* par til sjalfir formendurnir eru i raun farnir
ad syngja sjalfa sig sem hreina sinustona, nogu sterkir til ad yfirgnafa hid upprunalega hlj6o
(4 afingabokstaf 101).*® Pannig er mynd formendanna framkéllud smam saman og ad lokum
héfum vid 1 raun sjalfsteedan fimm radda hljom, sem sidan fer i stutt ferdalag algjorlega a
eigin forsendum.* Pessi stutta musikalska fantasia, sem varir adeins i eitt augnablik og
pjonar i raun adeins peim tilgangi ad sauma saman tvo formhluta,” byr yfir gridarlegum
moguleikum i 6hlutbundinni eda sérteekri medhdndlun formenda tungumalsins, en hofundur
pessarar ritgerdar hefur medal annars verid ad rannsaka og reyna eitthvad i pessum dur i eigin
verkum, ad ari (2015) fyrir kvartett, og ...pad er spurning... (2015) fyrir oktett. Nt verda

peirri reynslu nti gerd nokkur skil.

*“ Ibid., bls. 221.

* Ibid., bls. 217.

% Castanet, ,,Gérard Grisey and the Foliation of Time, bls. 33.

7 Grisey og fleiri, ,,"Les Chants de I'Amour", a piece for computer generated tape and mixed choir,*
bls. 218.

*® Gérard Grisey, Les Chants de I'Amour, pour douze voix mixtes et bande magnétique d quatre pistes,
(Paris: Ricordi, 1984): 76-77.

“ Ibid., bls. 78.

* Grisey og fleiri, ,,"Les Chants de I'Amour", a piece for computer generated tape and mixed choir,*
bls. 218.
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Afstaeo sérhljoo

bar sem formendur eru algildar sterdir getum vid umritad 61l sérhljood 1 dkvedin sdfn ndtna

sem vid skulum kalla hlymi, par sem hljomur er of sértaekt hugtak. Tokum sem demi

sérhlj6din sem sameiginleg eru i flestum tungumalum: /i, e, a, o, 0/.

15ma
T S Y. S Y R— 18
{es i " : -
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/i/ le/ /a/ /o/ n/

Demi 2. Sérhljédahlymi, dregin af tidnum formenda F;-Fs. Namundad ad nasta kvarttoni.

Formendaferlar sem vigrar

Eins og vid saum 4 mynd 1 ad ofan pa 4 hvert sérhljoo sitt svaedi og liggja svadin hvert ad

60ru. bannig ad ef vid tengjum saman /i/ vid /0/ 1 einu samfelldu hlj6di pa koma

formendurnir vid 4 svaedum nokkurra annarra sérhljoda i leidinni, en peir fara ekki endilega

stystu leid. Pad fer t.d. eftir pvi hvort madur segir: /j&/, /j0/ eda /j6/, um hvada leid ferlar

formendanna liggja. Pad var mér afar mikilvaeg uppgdtvun ad samhengi i tonlist er ekki

adeins haegt a0 framkalla med hljodble formendanna heldur einnig med pvi ad skoda ferlid 4

milli peirra. Vi sjaum skyr deemi um slika formendaferla milli samliggjandi sérhlj6da &

mynd 3, 1 setningunni ,,I love you*. Pad ma pvi lita svo 4 ad dkvednir vigrar séu parna ad

verki, steerdir med stefnu, sem ma nota til ad lysa, eda draga af sambandi sérhlj6danna. Vid

getum umritad pessa vigra i tonbil, aftengt pau vid tonhadirnar og litid 4 pau sem

Ohlutbundna raddfeerslu. Sem demi ma taka samband /i/ og /e/ og lysa pvi med télum, med

kvarttons bil sem grunneiningu: F; = +25, F,=—-6, F3=—4, F4=—1 og Fs=—1. Raddfzrsluna

ma haglega heimfaera 4 hvada fimm noétna hljom/safn/hlymi sem er.

15ma

-1
-1

1
L=

+25

.

W1/ e/

Dami 3. Munurinn 4 hlymum ,,/i/* og ,,/e/* samsvarar mun sérhljédahlymanna /i/ og /e/ i demi 2.



Heyrnardaufa hushjalpin

A sama hatt og ef vid teekjum gitar og breyttum hlutfallslegri stillingu strengjanna en héldum
afram ad nota hin sigildu ,,vinnukonugrip*, pa er deginum ljosara ad sjalf hlymin i demi 3
hljoma ekki neitt i likingu vid hin kunnuglegu sérhlj6d tungumala, en hins vegar er pad
munurinn & milli pessara hlyma sem skapar dkvedid samband sem er ad einhverju leyti
hlidstett vid innbyrdis tengsl sérhljoda. Hlymin eru einungis afleiding dkvedinnar raddfaerslu;
pau eru pvi adeins skilgreind Utfra samanburdi vid dnnur hlymi. Ef vid stimplum inn
akvedinn veruleika hins ,,falska* gitarleiks med endurteknum hljomferlum, férum vio ad
skynja einhvern undirliggjandi struktur og kannski eimir enn af hinu rékraeena samhengi, pott
forsendur sigildrar hljémfraedi séu brotnar 4 bak aftur. Pegar adferd sem pessi er notud geta
komid upp allskonar sérstakar adsteedur sem tonskaldid verdur ad taka afstddu til og gaeti
oftar en ekki purft ad adlaga adgerdirnar ad nyjum forsendum. Tékum hlymid ,,/e/* Gr deemi

3 og athugum hvad gerist pegar vid heimfaeerum raddfzrsluna [e-a] 4 pad.

Dami 4. Raddvixlun F; vid F».

Ad losna ur vidjum talfeeranna

[ deemi 4 sjaum vid adstaedur par sem F fer upp fyrir F,, en pa parf ad gera upp vid sig hvort raddirnar
haldi &fram sinni hegdun eda lagi sig ad nyjum adstedum og skipti pvi um hlutverk. Ef raddirnar
halda sinu striki er heegt ad fara fram og aftur eftir forskrift formenda sérhljédanna an pess ad nokkud
bregodi ut af, p.e. alltaf koma sému hlymin fyrir aftur vid samsvarandi sérhljod og héfum vid pvi lokad
kerfi rétt eins og 1 mannsrdddinni. Ef hins vegar raddirnar fa ad skipta um hlutverk er dkvedin préun
sett af stad sem getur jafnvel gengid Ut i hid dendanlega, ef réttar forsendur eru gefnar, eda ad minnsta
kosti endurtekur hljdomahringrasin sig eftir peim mun lengri tima. Med pvi moti naest mikil hljomraen
fjolbreytni sem heldur po6 avallt einkennum sinum i raddfaerslu. Sjalf tonbil upprunalegu
raddferslunnar, sem dregin var af formendaferlunum, metti svo bjaga til eda magna eftir smekk og

hentisemi, eda jafnvel breyta stefnu peirra, en ad sjalfsogdu fjarlegist pa utkoman uppruna sinn sifellt
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meir. P4 er audvitad ekkert pvi til fyrirstddu ad hanna sin eigin uppspunnin formendaferli og

raddfaerslu hegdun.

Hringrasir hlyma
[ verkinu ad dri, fyrir klarinettu, fidlu, selld og piand eru bunar til hlymahringrasir sem eru
hlidstedar vid hid lokada kerfi sérhljodanna. Upphafs punkturinn er fimm notna safn, dregid

af dypsta toni B-klarinettunnar og 6harmoéniskum yfirblastri hans.

B-klar. fe—fo——————

Wit

Dami 4. Grunnhljomur ur ad dri, fyrir kvartett, i hlutverki sérhljodsins /i/.

Nestu hlymi, ,,/e/*, ,,/a/“, ,,/o/* og ,,/4/* fast svo med pvi ad hengja raddferslukedju
sérhlj6danna aftan vid ,,/i/*-hlymid. Hljodpallettan er steekkud med pvi ad framkalla afleiddar
hringrasir hlyma. Pannig vard ,,/e/“-hlymid Gr upprunalegu hringrasinni umtalkad sem ,,/i'/*
peirrar nastu; ,,/a/“-hlymid ur afleiddu hlymahringrasinni pa umtalkad sem ,,/i"/“ 1 pridju
hringrésinni; ,,/0/,, Ur pridju sem ,,/i""/* peirrar fjordu; og loks ,,/0/* peirrar fjordu sem ,,/i""/*

peirrar fimmtu og sidustu.

Upprunaleg W/ el Hlals [0/ L0/
hljémaroo

1. afleida S e [l | o |

2. afleida B e | [ L

3. afleida i | e | e | et |
4. afleida B e | | |

Tafla 2. Hljémakort 21 mismunandi hlyma ar ad dri, fyrir kvartett. Litir tdkna samskonar hlymi.

»Ja, ja, ja, ja, ja.«
Hljomraen framvinda i ad ari felst i akvednu ferdalagi um landslagid sem tafla 2 gefur orlitla
visbendingu um. Leidarstefid i verkinu er ferlid /i-e-a-0-0/ og afleidur pess, en pad er i raun

eins og hagur framburdur ordsins ,,ja“. Smam saman kemur i 1j6s hvada sérhljodum pessi
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hlymi tengjast, pegar flytjendurnir fara ad bera pau fram med réddinni og gefa hlymunum

afgerandi ble.
te >pe-
—— S f T Fe——F
== e
P #%“ = [ A —
P S
SP = .
e i e 2 oo .:&D
T {4 i i A
e e |
—F = { G Nt P’ 1
ad P~ f——
'/ ""f R
at Tl tep
5P ¢ 55;;&5&'
weo e P\ NN o @ 0O
s ey =
7 :V/ k?- { ;\‘ . Ipé k\I { ( 4 T
peos 0 0 N T .,,,1:<'W!t7
L wf
Z—
+p- , o
! = '; — : l? — !'1) A }
7
P, ‘m}’<7’7f>
7 P“c‘ o) le] [
Rl iﬁ“f"‘ R R p—
7 —F -
G 1 ) 1
] A

Demi 5. Ur ad dri, tt. 46-47. Sérhljodin lita hlymin sem sprottin eru af peim.”’

Undir lok verksins standa hlymin andspanis, og purfa ad horfast i augu vid uppruna sinn,

sérhlj6din, sem ogna tilvist hlymanna.
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Dzemi 6. t. 79 ar ad dri, fyrir kvartett. Sérhljod raddarinnar med 6gnandi tilburdi.™

> Omolfur Eldon bérsson, ad dri, fyrir kvartett, outg., 2015, bls. 3.
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Daemi 7. tt. 90-91 Gr ad dri, fyrir kvartett. Hlymin ha harda barattu vid forfedur sina.”

En hvers vegna?

[ ad d@ri eru hlymahringrasirnar notadar til pess ad bua til rokrant samhengi i hljomferli
verksins, en i sidari hluta ...pad er spurning..., fyrir oktett, fer af stad langt raddfersluferli
sem er einnig dregid af formendaferlum sérhljoda. bar er leidarstefio p6 andstett pvi jakvaeda
og sjalfsorugga sem var i ad dri, nefnilega /1-0-a-e-i/, sem minnir 4 haegan framburd 4
spurningunni ,,why?*. Eftir ad hafa ladad formendurna fram Ur hreinu hlj6dr6fi med einhvers
konar heimatilbtinni synthrumentation-tekni, par sem upplausn formendanna hakkadi sifellt
eftir pvi sem imyndadur grunntonn lekkadi. bvi med leegri grunntdni fara haerri og péttari
yfirtonar ad nalgast miotioni formendanna. Svo losna peir smam saman undan oki imyndadra
talfeera og fara 1 ovissuferd. Ekki var rafad um i blindni par sem slikt leidir oftar en ekki i
6gongur, heldur var unnid eftir 4kvednu markmidi. Pannig var raddfaerslan pvi spunnin aftur
4 bak tfra endapunktinum, sem valinn var af kostgzfni. A leidinni voru svo skipulagdar
nokkrar viokomur 4 dningarstddum par sem farid var inn 4 lokadar hljomahringrasir til ad
draga Gr magni upplysinga og hvila luin eyru. En ad steypa hljomranan patt tonsmidar i mot
likt og hér hefur verid lyst er engin trygging fyrir rokreenu samhengi i skynvitund hlustenda.
Engu ad sidur getur verid gagnlegt ad bua til slik skapalon, sem dregin eru af pekktum

melanlegum fyrirbaerum, eins hversdagslegum og sérhljodum, pegar @tlunin er ad

2 1bid., bls. 5.
3 Ibid., bls. 6.
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skipuleggja hlustun og byggja upp kerfi sem 4 ad bua yfir dkvednum eiginleikum og

mogueikum.

Lokaord

Eftir ad hafa fengid orlitla innsyn 1 hljéoheim sérhljodanna i tungumalinu, i gegnum
athyglisverdar rannsoknir, malingar og teekninyjungar, leikur enginn vafi & ad malhlj6din bua
yfir gridarlega miklum upplysingum og moguleikum sem heegt er ad nyta til tonsmida. Hvort
sem er med beinum haetti likt og t.d. Stockhausen gerir 1 Stimmung, eda sem fyrirmynd til
utsetninga (James Tenney, Hreinn Bjartsson, Jonathan Harvey) og framvindu forms (Gérard
Grisey). Listraenn tilgangur med slikum nalgunum parf ad vera skyr; hvort hlustandinn eigi
a0 skilja pessi hljoo 4 forsendum tungumals eda ohlutbundins hljods, eda pa ad velkjast 1 vafa
um merkingu peirra. Ohlutbundin nalgun vid sérhlj6din og tengsl peirra, hefur veitt hofundi
innbléstur og reynst dgaetlega sem teki til ad framkalla ny efni sem eru i innra samreemi a
hlidstaedan hatt og sérhljodin. Slik 6hlutbundin nalgun brytur i baga vid ymiss 16gmal en
engu ad sidur getur utkoman verid ljdmandi fin. Pad hefur synt sig ad formendur allra hljoda
skipta gridarlega miklu mali i skynjun mannsins og eru peir verdugir athygli allra peirra sem

almennt hafa nokkurn dhuga 4 hljodum.
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