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Inngangur

\Vorio 2006 kom ég i fyrsta skipti til Berlinar, i peim tilgangi sja allt pad besta og
framsaeknasta sem pyskt leikhus, og i raun evropskt leikhis, hefur upp & ad bjoda. Berliner
Theatertreffen, steersta leiklistarhatio pyskalands var pa i fullum gangi, en & hana er bodid 10 bestu
leiksyningunum sem fluttar voru & hinu pyska malsvadi pad arid. | pessari ferd sa ég hinar ymsu
leiksyningar, og voru peer jafn misjafnar og peaer voru margar. P6 var greinilegt ad listreenn metnadur
bysks leikhass veeri talsverdur og greinilega margir sem voru leitandi ad nyjum adferoum til ad
vikka Gt hido forna form leikhdssins. SU syning sem mér var p6 minnisstaedust var uppfersla a
Wallenstein sem ég sa i HAU leikhtsinu i Kreuzberg. Eg kom i leikhtsid alveg grunlaus um
syninguna, vissi ad Wallenstein veeri eitt af freegari verkum Friedrichs Schillers og bjést vid ad sja
hefdbundna uppsetningu & pvi verki. Pad sem meetti mér & svidinu var ekki pad sem ég bjést vid.
Bandariskir hermenn téludu um reynslu sina i Vietnam og spérkudu nidur grill sem gamall madur
var ad nota fremst & svidinu, eldri kona stddvadi syninguna nokkrum sinnum til ad svara i simann,
knattspyrnudémari gekk um i byrjun verksins og virtist vera ad leggja 1j6d & minnid. Flestir
leikararnir i syningunni hofou yfir sér amatdriskan blae en adrir syndu einhvern besta leik sem ég
hafdi séd lengi. begar syningunni var lokid forum ég og félagi minn, sem voru badir arfaslakir i
byskri tungu, til kollega okkar sem var & syningunni og kunni pysku, og spuréum vid um hvad pessi
athyglisverda syning snerist. Hann tjadi okkur ad enginn af peim sem var & svidinu var leikari i
eiginlegum skilningi, allir h6fdu verid ad segja sina eigin sogu sem hefdi verid fléttad lauslega
saman vid Wallenstein Schillers. Hépurinn sem staedi ad syningunni hét Rimini Protokoll, og pessi
kollegi okkar sagdi okkur fra pvi ad hann hefdi ,,sé6“ syningu med peim par sem hann meetti i
leikhusid, fékk sima i hendurnar og gekk sidan um Berlin med leidbeiningum fra4 viomelanda
sinum i simanum, en hann taladi fra Indlandi! petta pétti okkur athyglisvert i meira lagi. Sidan pa
hef ég haft mikinn ahuga & verkum Rimini Protokoll hopsins. Um haustid 2008, hof
Nemendaleikhlsid undirbuning sinn ad Gangverkinu, fyrstu uppsetningu sinni pad leikarid, en
undirritadur var medlimur Nemendaleikhdssins pann vetur. Leikstjori verkins, Kristin
Eysteinsdottir, kom pa med upptokur og efni sem fjalladi um Rimini Protokoll, og vildi ad syning
okkar veeri unnin med hlidsjén af peirri hugmyndafraedi sem rikjandi veeri i verkum peirra, sem vid
gerdum. Vid komum fram i verkinu ekki sem leikarar heldur sem sérfreedingar eda rannsoknarmenn
a leikhdsinu, vid tokum saman télfreedilegar upplysingar sem vordudu leikhisid og pad rymi sem
vid vorum i, vid settum okkur fram sem einstaklinga sem vinna i leikhusi sem purfa sifellt ad glima

vid pad bakn sem leikhusid getur verid. Upp fra pvi kviknadi aftur ahugi minn & Rimini Protokoll



og ahugi & ad reyna ad skilja hugmyndafraedi peirra ndnar. A0 hvad miklu leyti eru verk peirra
heimildaleikhds, p.e. raunsdnn heimild um lif patttakandendanna, og ad hvad miklu leyti eru verkin
samin af hofundum Rimini Protokoll? Er hagt ad tala um pa sem taka patt i verkum Rimini
Protokoll sem leikara? Hvener hettir leiksyning ad vera leikhls og verdur eitthvad annad, sbr,
gongutdrinn sem kollegi minn for i? petta s&tlum vid ad kafa adeins i & nastu sidum en vid skulum

byrja & pvi ad athuga hvadan pessi stormerkilegi hopur kemur.

Rimini Protokoll-Uppruni og einkenni

Rimini Protokoll hopurinn hefur starfad saman sidan arid 2000, en fyrsta verkefnid par sem
Stefan Kaegi, Daniel Wetzel og Helgard Haug unnu 6ll saman var sett upp pad ar. pad var verkid
Crossword Pit Stop*. En samt er hagt ad rekja uppruna hépsins lengra aftur, eda til arsins 1995 og
til eins tiltekins stadar, beajarins Giessen i Pyskalandi. Par hefur verid starfreekt merkileg
leiklistardeild vid haskdlann i Giessen, en han kallar sig a ensku The Institute for Applied Theatre
Studies. Deildin var stofnud af leikhiusfromudnum Andrzej Wirth arid 1982 og hefur lengi verid
talin eina haskoéladeildin i pyskalandi, og p6 vidar veri leitad, sem leggur sig eftir pvi ad sameina
leikhusfredi og framkvemd peirra i pvi markmidi ad framleida leikhisform sem henta
samtimanum jafnframt pvi ad gera tilraunir med formid.? Daniel og Helgard, 4&samt samnemanda
sinum Marcus Drof3, h6féu verid ad vinna saman i skélanum undir nafninu Ungunstraum-Alles zu
seiner Zeit, sem geti pydst sem Ohentugt rymi-Allt hefur sinn tima. Hopur pessi vann markvisst ad
pvi ad afhjupa eda kasta af sér hefdbundnum leikhusverkferum og setti einnig a svid Ofagleerda
flytjendur i verkum sinum, en pad atti eftir ad vera einkenni a verkum Rimini Protokoll sidar meir.
Ungunstraum kalladi verk sin Etappe, sem gati pydst sem afangi, og voru pau nimerud, sbr. Etappe
1, Etappe 2, o.s.frv. Hopurinn &leit ad leikhdsformid veeri ordid pad stadlad ad struktdr pess veeri
farinn ad yfirbuga innihald listgreinarinnar meira en i nokkrum 6drum listgreinum. Pau gafu litid
fyrir teeknilega fullkomnun, hlutverk peirra sem flytjenda & verkum sinum einskordadist yfirleitt vid
styringu & teekni syningar og pad fyrir opnum tjéldum. Flytjandinn, hvad pa leikarinn, var litinn
mjog gagnrynum augum og allt pad sem var alitid pdknast dhorfandanum eda falla i gryfju
hefdbundinnar dramatdrgiu var talid bera vott um hugsunarleysi.®

I maf 1995 setti Ungunstraum-hépurinn upp verkid 2™ Stage og par stigu fyrstu sérfreedingar

peirra & svid en svo kallar Rimini Protokoll flytjendur sina sem eru ekki leikarar i hefdbundnum

Verkid heitir Kreuzwortréatzel Boxenstopp a pysku Notast verdur vid enskan titil verka Rimini Protokoll eins og peir
koma fyrir i bokinni Experts of the Everyday. The theatre of Rimini Protokoll.

Malzacher. 2008. Bls. 14. Fraedi og Framkveemd brautin vid leiklistardeild LHI er undir miklum &hrifum fra pessari
braut.
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skilningi, heldur med sérfreedipekkingu & akvednum svidum sem varda syninguna. Undir lok
verksins atti ad nota bassahljod til ad slokkva a kertum sem sidan yrdi kveikt a aftur. Til ad gera pad
pa parf, 16gum samkveemt, ad vera med slokkvilidsmenn vidstadda syninguna. Hopurinn sannfeerdi
slokkvilidsmennina um ad vera & svidinu, beggja megin vid leikmyndina. bannig afhjupadi
hopurinn innri straktar leikhisbaknsins med pvi ad fela ekki pa sem vanalega veeru bak vid tjoldin.
Einnig fannst peim ad med pvi ad nota utanadkomandi adila pa komust peir hja pvi ad verkin veru
skilgreind sem gjorningur eda ,,performance art“.Verkin peirra gengu ad miklu leyti ut 4 ad fylgja
leidbeiningum & svidi og pad er vissulega undir &hrifum gjoérningalistar en pau vildu samt ekki
medvitad skapa einhver taknren tengsl med gjorounum. Ungunstraum atti ad fjalla um virkni
hlutanna og hvad peir innibera, og til pess ad uppfylla pad markmid var betra ad lata atvinnumenn
med reynslu framkvama gjordirnar frekar heldur en listamenn, ,,because they did not make that
earnest Giessen face, but rather enjoyed that they could do what they could do.(Wetzel)** Gott
daemi um verk af pessu tagi ma nefna At what lux level do Wurst and Kraus turn the light on? I pvi
verki var farid med ahorfendur i ratu fra leikhuasinu til raforkuveitu Frankfurt en par fylgdust
ahorfendur med starfsménnum raforkuveitunnar vid vinnu sina, voru freddir um sogu
raforkuveedingar Frankfurtborgar og ad lokum var fylgst med starfslokafégnudi eins starfsmanns.
Fluttar voru reedur honum til heidurs og ad lokum séu &horfendur hann kveikja a ljésastaurum
borgarinnar i sidasta sinn. barna eru skilin milli leikhuss og raunveruleika mjog 6ljos, hefdbundinni
vinnu er breytt i listreena upplifun. Flytjendurnir eru ekki leikarar, heldur starfsmenn orkuveitu sem
eru adeins ad vinna sina vinnu sem pé er adlogud ad porfum listraennar framsetningu verksins. peir
eru atvinnumenn i vinnu sinni, ekki ahugaleikarar.’

En vikjum nu sdgunni ad Stefan Kaegi, pridja medlimi hopsins. Stefan kom til Giessen arid
1997, hann hafdi nylokid nami vid F+F listahaskélann i Zurich og kom til Giessen i halft ar til ad
sja hvort pad veeri eitthvad haegt ad leera nytt par. Hann vakti strax athygli med verki sem kalladist
Peter Heller talks about Poultry Farming, en titill verksins segir allt sem segja parf. Hensnabondi
stigur & svid, flytur klukkutima langan fyrirlestur um alifuglareektun og bydur svo ahorfendum ad
spyrja um annars vegar alifugla og hinsvegar um framsetningu i leikhisi. Ahorfendur voru forvida.
Var petta leikari a svidinu eda var petta alvoru bondi? Fyrir Kaegi og samnemanda hans Bernd
Ernst var petta byrjunin & rod af tilraunum med leikhGsformid, par sem peir rannsokudu hversu
sterkt framsetningarteeki hinn svarti kassi leikhassins veeri, hvernig allt sem birt veeri i honum
breyttist sjalfkrafa i leikhis og hvernig virkni kassans breyttist eftir pvi hvad veeri sett i hann.®
Medal annarra flytjenda i verkum peirra frd pessum tima ma nefna hund og taugaveikladan

ahugamann um fljugandi furduhluti. Arid 1999 stofnudu Kaegi og Ernst leikhdpinn Hygiene Heute,
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eda Hreinleti i dag, en titillinn atti ad visa til pess ad leikhis byskalands veeru ordin gdmul og
rykug. Duett pessi for smam saman ad vinna mun floknari leikhdsvidburdi heldur en peir gerdu i
Giessen og snerist t.d. fyrsta syningin peirra, Training 747, um hin dularfullu likindi milli
brotlendingar listamannsins Joseph Beyus i seinni  heimsstyrjoldinni og lendingar
ahugaflugmannsins Mathias Rust & Rauda Torginu i Moskvu &rid 1987. barna getur madur sed
hversu snemma & ferlinum Kaegi fer ad vinna med atburdi ur mannkynsségunni sem grundvoll i
verkum sinum en pad er akvedid leidarminni i mérgum verka Rimini Protokoll. Sem demi ma
nefna syninguna Sabenation, par sem unnid er med gjaldprot belgiska flugfélagsins Sabena arid
2001. pad sem skildi hins vegar verk Kaegi fra verkum Ungunstraum var &hugi Kaegis a
framleidslu texta. Hann vann sifellt fleiri einstaklingssyningar sem hofou slika framleidslu i
fyrirrami; i einni sat Kaegi inn i skap og blés ut pappirskdlum med texta 4, i annarri var hann latinn
hanga fyrir ofan ahorfendur med ritvél sem hann skrifadi & Smam saman for Kaegi meir og meir ad
beina sjonum sinum ad framsetningunni sjalfri fremur en &hrifum textans i verkum sinum, enda
voktu syningarnar oft mun meiri athygli heldur en textarnir sem komu Gt ar peim. Hygiene Heute
duettinn for einnig meir og meir ad beina sjonum sinum ad pvi ad lata syningarnar sinar afhjupa og
greina pad efni sem paer voru gerdar Ur. beir foru aftur ad nota dyr og sidan sérfredinga i verk sin,
og syningarnar foru sifellt ad likjast peim verkum sem Ungunstraum var ad framleida & peim tima.
Samt hafdi enginn samgangur eda kynni att sér stad a milli hopanna en pad gerdist arid 1999 pegar
Kaegi og Wetzel hittust og kynntu hvor annan fyrir verkum sinum sem héfdu, eins og fyrr segir,
mjog skyld einkenni. Pad sem po vard einna helst grundvollur fyrir samvinnu peirra var ad baedi
Kaegi og Wetzel, i samvinnu vid Haug, voru ad undirbla verkefni sem myndi nota sem efnivid
ellineimili nokkurt sem st6d vid hlid Frankfurter Kunstlerhaus Mousonturm, sem er leikhas i
Frankfurt. Ur pvi samstarfi vard adurnefnd syning, Crossword Pit Stop, en par var unnid med
»Sérfredingum®™, sem i petta skipti voru vistkonur & elliheimilinu og peer voru settar i samhengi vid
Formulu 1 kappakstur, sem pykir med karlleegari og hradari iprottum samtimans. Med pvi ad skapa
pessar hlidsteedur skapadi hopurinn einnig akvednar andstedur til ad bera saman; aska/elli,
karlleegt/kvenleagt, hratt/haegt en pessar hlidsteedur draga einnig fram sameiginlega eiginleika hvors
annars, sbr. hina stédugu neaerveru daudans og upplifun timans i gegnum sifellt endurtekna ratinu.
Rimini Protokoll hefur i gegnum arin, allt fra pessari syningu, oft unnid med 2 o6lik vidfangsefni i
syningu sem virdast i fyrstu vera gridarlega olik en varpa sidan ljosi hvert & annad. bannig vekja
pau ahorfandendur til umhugsunar, peir mynda hugrenningatengsl a milli vidfangsefnanna og skapa
nytt og Oveent sjonarhorn gagnvart peim. Metti segja ad Crossword Pit Stop sé akvedin frummynd
fyrir pad sem & eftir kom.’

Arid 2002 pegar hdpurinn, sem pa innihélt einnig Bernd Ernst, var ad vinna ad verkinu
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Germany 2 fyrir Theater der Welt hatidina i Bonn, voru pau rukkud um nafn fyrir flokkinn. Fyrsta
hugmyndin ad nafni var Herforder Quittung, en han var innblasin af barreikningi sem peim
askotnadist en ordid ,,quittung“ pétti of neikvaett og Herford of dpekktur stadur, en hugmyndin af
uppsetningu titilsins sprettur upp ar pessu. Engu ad sidur leist peim vel & hugmyndina um ad
sameina annars drnefni og ord sem tilheyra ordreedu skrifraeedisins, upp Ur peim vangaveltum kom
nafnid Rimini Protokoll. Rimini tengdist 4kvednum hugmyndum um pyska tdrista & italiu og
Protokoll stendur fyrir akvednar sidareglur, sem eru 6rugglega ekki efst i huga pyskra turista i
solarlandaferd. Uppruni nafnsins er gott deemi um pé afstédu sem hopurinn hefur gagnvart samstarfi
sinu. bad er akvedin leikur og hafilega mikil alvara i samstarfinu, en engu ad sidur eru samskiptin
mjog formleg upp ad vissu marki. Rimini Protokoll eru i raun akvedin regnhlifarsamtok sem hafa
kannski ekki eitthvad eitt yfirlyst markmid en eru frekar tengslanet priggja adila sem hafa allir
Olikar nalganir ad efninu en eru sameinadir af akvednum sameiginlegum &huga a ad uppgétva nyja
hluti, koma sjalfum sér a dvart i gegnum samvinnu vid adra og o6gra par med listamanninum i
sjalfum sér.® Bernd Ernst var p6 ekki mjog hrifinn af fyrirkomulaginu, honum fannst stzerd hopsins
ekki henta honum vel og listraen syn hans pétti honum skarast um of vid skodanir hinna. Hann sagdi
sig ar hépnum eftir Germany 2 verkefnid, hann starfadi p6 med Kaegi ad nokkrum verkefnum eftir
pad en sleit samstarfi vid hann ad lokum undir lok &rsins 2002. Sidan pa hefur prieykid
Wetzel/Haug/Kaegi skipad Rimini Protokoll. pau hafa po ekki alltaf unnid 61l saman ad verkum
sem eru undir nafni hdpsins, Kaegi vinnur oft syningar einn undir nafni flokksins og pad hafa

Wetzel og Haug gert lika po ad yfirleitt starfi pau tvd saman ad uppsetningum.

Heimildaleikhis eda frumsamio?

Verk Rimini Protokoll er erfitt ad skilgreina sem eina heild. Pau hafa verid jafn misjéfn og
pau hafa verid morg; utvarpsverk, ,,site-specific verk, svidsverk, innsetningar og svo matti lengi
telja. PO vil ég adur en lengra er haldid reyna ad draga saman nokkur af peim einkennum sem sja
ma bregda oft fyrir i peirra hugmyndafraedi. | fyrsta lagi ma nefna hinn skemmtilega leik med mérk
veruleika og skaldskapar sem pau setja fram, oft er erfitt ad greina & milli hvad sé raunverulegt i
verkum peirra og hvad ekki. Enda snuast verk Rimini Protokoll yfirleitt ekki um ad skapa annan
veruleika heldur snuast pau frekar um ad ramma inn raunveruleikann og leika sér med skynjun
okkar & honum. Flokkurinn vinnur mikla rannsoknarvinnu, leitar uppi efnivid sinn og byggir svo
straktar ar peim nidurstodum.® Adur hefur verid reett um sérfredingana sem peir nota og komum

vid ad peim nanar seinna i ritgerdinni en ein af peim tilfinningum sem ahorfandinn fyllist pegar
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hann sér serfredingana flytja sogu sina er traverdugleiki, pad er eitthvad satt vid verkid. pad er &
einhvern hatt heimild enda hafa verk hdpsins oft verid kéllud heimildaleikhis eda ,,documentary
theatre*. \Verkin skapa a svidinu adkvedna imynd raunveruleikans sem er handan leikhussins, lif
sérfredinganna og heimildir um raunverulega vidburdi eru fluttir inn i samhengi leikhussins. Engu
ad sidur er ekki haegt ad segja ad pessi imynd sé raunveruleg, hun er adeins adlogun af
raunveruleikanum og endursképun hans. Pad er einmitt pessi samruni raunveruleikans vid

1.2% Vaninn i

skaldskapinn sem einkennir og jafnvel skilgreinir margar syningar Rimini Protokol
borgaralegu leikhlsi og einn af grundvollum pess hefur verid sjonhverfingin, p.e. blekkjandi
endurskdpun & peim raunveruleika sem fyrirfinnst utan leikhassins, sem byggist & hlutleegni hans og
moguleikum hans til endurframleidslu. Til pess ad pessi sjonhverfing geti att sér stad pa parf
leikhisid ad fela framleidslu blekkingarinnar, fela ad pad sé ad pykjast. Oll fjarlegd fra
raunveruleikanum verdur ad mast Ut og &horfandinn parf ad skynja hid leikna efni sem
raunveruleika. betta hefur verid venjan i leikhdsi okkar samtima og i raun alls borgaralegs
leikhtss.** En Rimini Protokoll er fréleitt fyrsti leikhopurinn sem notar rof og afhjdpun leikhdssins,
sem blekkingartols, i hugmyndafraedi sinni og ma rekja uppruna peirrar hugsunar til samlanda
Rimini Protokoll, Bertolts Brechts.

Arid 1949 gaf Bertolt Brecht Gt A Short Organum for the Theatre, sem margir telja lykilrit
og adalmanifestd hins brechtiska leikhds. Hann leitast vid i pessu riti ad skilgreina pa fagurfradi
sem hann hafdi préad i leikhasi sinu undangengna aratugi. Eitt af pvi sem Brecht gagnrynir i
skrifum sinum er ahersla leikhdssins & ad skapa samkennd eda samlidan hja dhorfandanum, ad

ahorfandinn lifi sig svo inn i verkin ad peir verdi daleiddir af pvi sem er leikid & svidinu:

True, their eyes are open, but they stare rather than see, just as they listen rather than hear. They look at the
stage as if in a trance: an expression which comes from the Middle Ages, the days of witches and priests.
Seeing and hearing are activities and can be pleasing ones, but the people seem relieved of activity and like
men to whom something is done.*?

Brecht taldi ad borgaralega leikhusid veeri ordid Urelt, pad veeri daleidingartdl rikjandi stéttar og ad
almenningur pyrfti ad fa leikhis sem hentadi peirra krofum. Hann leit & sina kynsléd sem born
visindaaldarinnar og ad félagsleg tilvera peirra veeri skilgreind Gt frd sjonarhdli visindanna.
Madurinn hafdi adhyllst nyja syn par sem hann leitadist vid ad rannsaka nattiruna og adlaga ad
porfum sinum &dur onytt natturudfl. Brecht taldi ad pessum nyja visindalega hugsunarheatti hafi
ekki verid beitt til pess ad rannsaka samskipti og sambdnd mannfélksins innan samfélagsins.
Borgarastéttin, sem hafdi komist til valda med hjalp visinda og upplysingar, hefdi ekki gengid
skrefid til fulls og nytt visindalegan pankagang til ad skoda samfélagid enda veeri pad peim i 6hag

par sem ad kagandi valdastruktar borgaralegs samfélags yrdi par med afhjupadur. bessu vildi Brecht
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breyta. Hann taldi ad nu veeri almenningur ordinn medvitadari um ad edli samfélagsins veeri
afleiding ataka milli valdhafa og hinna kdgudu, og & pa Brecht eflaust vid pa stéttavitund sem
feeddist i kjolfar atakakenninga Karl Marx. Listin yrdi ad ala med sér gagnrynid vidhorf gagnvart
umhverfi sinu og samfélagi. Pannig vidhorf myndi adeins feedast ef listin leyfdi sér ad berast med
straumum samfélagsins og ganga til 1ids vid pa sem vilja studla ad sem mestum breytingum, og pad
a sérstaklega vid um leikhusid, ,,the theatre has to become geared into reality if it is to be in a
position to turn out effective representations of reality, and to be allowed to do so“.** Hann taldi ad
leikhsid etti ekki adeins ad veita innsyn i tilfinningalif pess sdgulega timabils sem verid veeri ad
svidsetja heldur atti pad ad kveikja hugmyndir sem leiddu til breytinga & pvi astandi sem synt veeri
ahorfandanum. Pad veeri ekki hlutverk leikhusins ad adlaga verk ad samtima &dhorfandans eda reyna
ad endurskapa raunveruleika ahorfanda & svidinu, heldur einmitt skyldi pad reyna ad endurskapa
pad sogulega umhverfi sem verkid gerist & sem nakvaemast og leggja &herslu & afsteedi peirra
samfélagslegu adsteedna sem syndar veeru. Ahorfandinn myndi sja persénur sem veeru kndnar afram
af félagslegu umhverfi pess verks sem flutt veeri og hann atti erfitt med ad samsama sig peim
adsteedum. ,,He cannot simply feel: that's how | would act, but at most can say : if | had lived under
these circumstances.“** Med pessu myndast rof milli ségulegs tima svidsetningarinnar og samtima
ahorfandans, ahorfandinn 6dlast fjarlegd & vidfangsefnid sem og eigin kringumstaedur. bannig
virkjar verkid hina gagnrynu hugsun ahorfandans i gegnum pau ahrif sem Brecht Kkallar
verfremdungseffekt, sem Gtleggst & islensku sem framandgerving.

Bygging syninga Rimini Protokoll er mjég brechtisk ad morgu leyti. Verkin eru, eins og adur
sagdi, samsett ur nokkrum o6likum sjalfsteedum umfjollunarefnum sem eru sett hlid vid hlid eda
jafnvel latin skarast, sbr. elli og Formula 1 i Crossword Pit Stop. Samsetning pessara vidfangsefna
er po slitrott, oft myndast rof i framvinduna og per tengingar sem gerdar eru a milli 6likra kafla
verksins eru Oraedar. betta sundurleysi skapar akvedid rymi fyrir gagnryna og sjalfsteeda hugsun
ahorfandans. Einnig tekur ,,hid &fda“ svidsljosid, ekki er reynt ad blekkja ahorfendur med pvi ad
leikararnir seu ad upplifa reynslu sina hér og nu. Leikararnir tala beint til &horfenda og flytja texta
sinn til peirra i formi endursagnar eda upptalningar. L6gd er oft sérstok ahersla a innkomu
leikaranna & svidid og hdn styrkt med tekni leikhussins, hvort heldur s€é med ljéosum eda
leikmyndabreytingum. Litid sem ekkert er um samtdl milli leikenda heldur tala peir i |l6Gngum runum
an truflunar. Enginn fjordi veggur er reistur & milli &horfanda og leikara, og er leikh(sid birt sem
almenningsrymi par sem leikendur geta kvatt sér hljods og tjad ahorfendum soégu sina beint.
Akvedin fjarleegd er einnig skopud milli flytjandans og ségu hans, hann er ekki undir

tilfinningalegum ahrifum fra ségu sinni heldur stendur i akvedinni fjarlegd fra textanum og gegnir

13 Brecht. 1964. Bls. 186
14" Brecht. 1964. Bls. 190.



fremur hlutverki ségumanns eigin avisogu eda akvednu pularhlutverki. Med pessari fjarleego
flytjenda fra efninu, sem er pd sprottid upp ur eigin reynslu peirra, fer dhorfandinn ad beita
gagnrynni hugsun & pad efni sem flutt er og pannig fer hann jafnvel ad efast um traverdugleika
frasagnanna. bannig & sér stad akvedin skaldhverfing® raunveruleikans, vidtokur ahorfandans &
frasognum flytjendanna verda undir &hrifum hinnar fjarleegu framsetningar og &horfandinn talkar
frasagnirnar par med sem skaldskap. En hvad inniber petta ord, skaldskapur eda ,fiction“? bar sem
ad vid erum ad raeda hér um sjonarhorn ahorfandans og vidtokur hans pa skulum adeins beina
sjonum okkar ad pvi hvers edlis par vidtokur eru. Til pess ad skilgreina pad atlum vid adeins ad
ferdast fré leikhdsinu yfir i heim békmenntanna.

Bdokmenntafraedingurinn Wolfgang Iser er af mérgum talinn fadir viotokufraedinnar en hann
setti fram kenningar sem 16gdu aherslu & lesandann og upplifun hans & bokmenntaverki. begar
greina skal bokmenntatexta pa parf rynirinn ekki adeins taka mid af textanum einum og sér,
samkveemt Iser, heldur einnig pvi hvernig lesandinn upplifir textann og talkar hann. pannig hefur
bokmenntaverk tvo pola, annars vegar hinn listreena pdl, sem er pattur hofundar og hins vegar hinn
fagurfraedilega pol, sem er upplifun lesandans. A milli pessara péla verdur verkid til, par sem
lesandi og texti matast. bannig verdur lestrargjordin virkt og skapandi ferli. pessi virkni er po

mismikill milli verka, enda fer han alveg eftir pvi hversu dynamiskur textinn er.

With a literary text we can only picture things that are not there; the written part of the text gives us the
knowledge, but it is the unwritten part that gives us the opportunity to picture things; indeed without the
elements of indeterminacy, the gaps in the text, we should not be able to use our imagination. *®

Med pessu er po ekki verid ad segja ad hvada tulkun sem er sé vid hefi, textinn inniheldur akvednar
leidbeiningar sem beina imyndunarafli lesandans i rétta att.'” Vid lestur & leikhisi, par sem
ahorfandinn les allt pad sem hann sér & svidinu, virkjast imyndunarafl lesandans i gegnum pau rof
eda bil sem Iser talar um; pegar fjarleegd verdour & milli texta og flytjanda, pegar hefdbundin
framvinda er rofinn, i raun i gegnum framandgervingu Brechts. Lesandinn/ahorfandinn fullkomnar
verkid med tulkun sinni. En Iser gengur lengra sidan med kenningar sinar. Hann aleit ad hid
skaldlega (e. fictional) veeri ekki eitthvad sem veri andstatt raunveruleikanum heldur veeri pad
medvitud gjord eftirlikingar sem pyddi a milli hins raunverulega og hins imyndada. Ef vid litum &
leikhusio at fra pvi sjonarhorni pa er i raun omogulegt ad greina & milli raunveruleika og
skaldskapar i leikhdsinu. Vid sjaum alltaf akvedna eftirlikingu sem verdur til & milli pessara heima.
Einnig leggur Iser aherslu & ad kjarni skaldskapar fyrirfinnist i vali & efni og samsetningu pess. Ef
vid litum & verk Rimini Protokoll at fra pvi sjonarhorni pa sjaum vid ad val & sérfredingum og

sogum peirra, hvernig ségur peirra eru teknar Ur samhengi, dramatdrgisk urvinnsla hopsins a

> Min pyding & "fictionalisation."
16 |ser. 2000. Bls.195.
17" Habib. 2008. Bls.155-156



sogunum; allt petta eru &kvednir hlutar af skaldskaparferlinu. Pannig er raunveruleikinn
endurskilgreindur og imyndunaraflinu er skapad akvedid form.Vid verdum sem ahorfendur ad
skilgreina svidsetninguna sem uppskaldada til pess ad vid getum skodad og rannsakad
raunveruleikann Gt fra peim taknum sem héfundurinn hefur valid ad nota i verki sinu.*® bess konar
skilningur a skaldskap og matti hans sem sliks skarast sterklega & vid pa hefébundnu hugmynd um
blekkingu leikhusins sem reynir ad endurspegla veruleikann. Slik endurspeglun er émoguleg,
samkvamt Iser og i raun hamlar su blekking 6llum lestri okkar & leikverki.

Verk Rimini Protokoll eru mjog medvitud um pad ad verkin peirra séu ekki hluti af
borgaralegu sjonhverfingaleikhusi, heldur getum vid litid & peer Gt fra sjonahorni Iser og sagt ad paer
séu eftirliking sem standa med annan fotinn i raunveruleikanum og hinn i imyndunarafli
hofundanna. S6gur paer sem sérfredingarnir segja okkur eru raunverulegar, i peim skilningi ad paer
eru byggdar & sonnum atburdum en engu ad sidur bera pau ymis merki skaldskapar. ber eru
skapadar og mdtadar munnlega innan samhengis syningarinnar an pess ad &horfandinn hafi
fyrirfram pekkingu & uppruna peirra. Ahorfandinn verdur vitni ad ymsum merkjum sem gefa til
kynna traverdugleika frasagnanna, t.d. eru flytjendur oft 66ruggir og tala 6skyrt eda med talgalla, en
pessi merki fléttast saman vid pa fjarleegd sem hoéfundarnir mynda med svidsetningu sinni sem
beitir oft hefdbundnum tekjum hins borgaralega leikhuss, til deemis hringsvidi (Wallenstein) eda
reykvélum (Crossword Pit Stop). Pannig flakka ,,hinar sénnu sogur* flytjendanna a milli pess ad
vera imyndir areidanleikans sem gefa okkur raunseeja mynd af lifi einstaklingsins eda taka a sig
mynd skaldskaparins sem hannadur er fyrir hentugleika syningarinnar, og er pé hvort tveggja.®
pessari tvipaettingu syninga Rimini-hdpsins verdur best lyst med demi.

I syningunni Crossword Pit Stop fylgjast ahorfendur med fjérum eldri konum. Tveer peirra
eru vistmenn elliheimilis sem er vid hlid leikhussins, hinar tveer eru leikkonur og par af ein sem
flestir pyskir ahorfendur pekkja, fr. Miriam Marbo.? Syningin fjallar annars vegar um pad ad eldast
og hins vegar um Formulu 1 kappakstur. Kappaksturinn kemur fram i gegnum texta sem og ymsar
taknmyndir i umgjord verksins. Aldurinn kemur fram i navist hinna gémlu likama & svidinu sem og
gjordum peirra. Ekki adeins eru leikkonurnar serfreedingar i elli, med pvi einfaldlega ad vera
gamlar, heldur er aldur peirra akvedin hindrun sem nytt er i svidsetningu og uppbyggingu verksins.
Ein peirra, fr. Falke, getur ekki lagt texta @ minnid og les pvi handrit verksins upphatt vid skrifbord
& svidinu. Textinn sem han les er frekar purr og formlegur, og myndar hann akvedna andstsedu vid
rodd Falke sem er vidkvaem og skjalfandi. Parna sjaum vid hid imyndada, texta syningarinnar (sem

er byggdur baedi a raunveruleika pattakenda og imyndudum adstaedum, s.s. tilheyrir skaldskapnum,

8 Dreysse. 2008. Bls. 85

9 Dreysse. 2008. Bls. 86

2 Miriam Marbo var 4 eftirstridsarunum mjog vinsal leikkona 4 leiksvidum byskalands og er liklegt ad flestir
ahorfendurnir i Frankfurt kdnnudust vid hana.
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samkveemt Iser) og hid raunverulega, aldur og navist kvennana, skarast og mynda hinn skaldlega
veruleika syningarinnar. Einnig skapa skilin, milli annalastils textans og hins vidkvema gamla
likama, akvedid rof sem heldur d&horfandanum i fjarleegd fra verkinu og skapar pa framandgervingu
sem gerir honum Kkleift ad leggja kalt mat & pad sem fyrir augu ber. Fr. Marbo, sem er
atvinnuleikkona en einnig haoldrud, segir sogu sina i verkinu. Ahorfendur pekkja hana sem
leikkonu en par sem han segir sina sogu og er sett i samhengi vid hinar konurnar sem eru ekki
leikkonur, pa ddlast &horfandinn annad sjénarhorn & Marbo en peir eru vanir. Erfitt er pvi ad greina
hvort ad saga hennar sé skaldskapur eda raunveruleiki en i textanum sem han flytur fléttar han
saman frasognum af sjalfri sér &samt motleikurum sinum i verkinu, sem ahorfandinn hefur
sampykkt ad séu ekki ad leika, og patttoku peirra i Formulu 1 kappakstri, sem er audvitad fjarsteeda.
Vid efumst enn og aftur um traverduleika, rof verdur i framvindu og fraségn, milli hins
raunverulega og hins imyndada, vid stigum til baka a Ia Brecht og veltum gagnrynid fyrir okkur
adstedunum Gt fra peim forsendum agd allt sem vid sjaum sé afsprengi skaldagafu Rimini Protokoll.
Textinn, svidsetningin, flutningur verksins, allt leggst petta & eitt vid ad ma at morkin milli
skaldskapar og raunveruleikans. Hverju a ad treysta? Engu, vid eigum ad taka verkunum sem
skaldskap, sem listreenum skdpunarverkum Rimini Protokoll hopsins sem okkur ber ad talka Gt fra
pvi. Vissulega eiga verkin sterkar raetur i umheimi okkar og samtima, svo sterkar ad pau na ad rugla
okkur i ryminu og lata okkur halda ad um raunverulega heimild sé ad reeda. En vid megum ekKi
gleyma pvi skopunarferli sem liggur ad baki sliku verki, ferlid byr til eftirlikingu sem er

skaldskapur i grunninn.

Wallenstein-hvernig skilgreinum vid leikara?

Pegar skoda skal leikarana i verkum Rimini Protokoll Gt frd hefdbundnum leikarafreedum
lendum vid strax i akvedinni klipu. Vid héfum nd pegar komist ad peirri nidurstédu ad ekki sé haegt
ad lita & verk hdpsins sem raunsanna heimild heldur sem skaldad verk sem & akvedna retur i
raunverulegum atburdum, p6 oft sé erfitt ad greina & milli hvad sé raunverulegt i verkum peirra og
hvad ekki. Ef vid tokum bara fédur natima leiklistarkennslu, Konstantin Stanislavski, sem demi pa
sjaum vid strax rofin & milli hefdbundinnar leiklistar og peirrar leiklistar sem sérfreedingar Rimini
Protokoll leggja stund &. Stanislavski eyddi nar allri avi sinni i ad proa kerfi sitt fyrir leikara.
Kerfid lagdi til hinar ymsar efingar og vann kerfisbundid ad ndkveemri tekni sem préadi hja

leikaranum akvedna medvitund likama og hugar sem hjalpadi leikaranum ad upplifa i stad pess ad
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leika.”* Skopunargafa leikarans var 6rvud asamt fmyndunarafli hans og i gegnum kerfid Atti
adgangur ad hinu Omedvitada i leikaranum ad opnast, jardvegurinn veri plegdur til pess ad
hlutverkid geeti vaxid og blémstrad a lifrenan hatt. Hann talar einnig um tvdé mismunandi
sjonarhorn sem leikarinn parf ad sameina pegar hann er & svidinu, pad ad vera & svidinu og pad ad
fylla upp i hlutverkio af likama og sél.

In your own person you live your role, in the person of someone else you simply toy with it, play-act it. In
your own person you grasp the role with your mind, your feelings, your desires, and all the elements of your
inner being, while in the person of another, in most cases, you do it only with your mind. Purely reasoned
analysis and understanding in a part is not what we need.

We must take hold of the imagined character with all our being, spiritual and physical. That is the only
approach | am willing to accept.?

[ verkum Rimini Protokoll eru imyndadar persénur, vid sjaum ekki raunsanna upplifun
manneskjunnar & svidinu heldur svidsetningu eda persénu sem er leikinn af peirri manneskju sem
persénan er byggd 4. Pannig ad vid getum skodad peer ut fra Stanislavski upp ad vissu marki.
Vissulega hva margir strax og segja ad ekki sé hagt ad segja ad leikararnir séu ad leika hlutverk i
klassiskum skilningi. Efnid og textinn sem peir flytja er byggdur a lifi peirra og pvi sé ekki um ad
reeda hlutverk sem ad hofundur verksins geeti skrifad an pess ad pekkja vidkomandi. Pad er
vissulega rétt en pad er eitt mjog augljost atridi sem ekki er haegt ad gleyma: pad sem a sér stad a
svidinu er ekki samid & stadnum eda spunnid. Pad sem leikararnir gera & svidinu med rédd og
likama er hluti af steerra ferli sem er akvedid fyrirfram. betta hlytur ad vera ahorfendum ljost,
sérstaklega pegar leikararnir ruglast eda gleyma texta, eins og oft gerist i syningum Rimini
Protokoll. Ef bt gleymir texta, pa hlytur sa texti ad vera fyrirfram akvedinn.? bannig ad pa hofum
vid annarsvegar leikarann og hinsvegar hlutverkid. bad sem er po6 oft undarlegt i syningum hopsins
er hversu stifir og purrir leikararnir eru, vid sjaum manneskju leika sjalfa sig 6sannferandi. Ein
steersta asteedan fyrir pvi er ad hinar gefnu kringumstaedur sem syningin er byggd ar eru tilbinar og
6edlilegar. Til pess ad na utan um hlutverk, samkvaemt Stanislavski, pa verdur leikarinn ad geta
gripid utan um pad med sal og likama. En pegar leikarinn parf ad tala beint til ahorfenda,
framkveema akvedna kéredgrafiu eda framkvaema gjordir sem virka oedlilegar i samhengi vid stil
textaflutnings hans pa myndast rof & milli peirrar personu sem leikarinn er og peirrar imyndar sem
hann & ad syna ahorfandanum. Hann neer ekki ad lifa edlilegu lifi i hlutverki sinu sem hann sjalfur,
tilvera hans & svidinu og medvitund hans um sig sem flytjanda kemur i veg fyrir ad hann nai ad
fylla upp i hlutverkid af likama og sél, eins og Stanislavski krafdist.

En audvitad er Stanislavski enginn gud pegar kemur ad leikarafreedum og skulum vid pvi
naest beina sjonum okkar ad 6drum speking sem vid hofum adur minnst &, Bertolt Brecht. En po

&tlum vid ad skoda hann i gegnum augu annars manns sem hafdi miklar skodunir & freedum

2 Carnicke. 2000. Bls. 18.
22 gtanislavski. 1981. Bls. 223
2 Roselt. 2008. Bls. 47.
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Brechts, en pad er bandariski leikarann og leikstjorinn Joseph Chaikin. 1 bok sinni, The Presence of
the Actor, skrifar Chaikin mjog skemmtilegan kafla sem utskyrir skyrt muninn & Brecht og
Stanislavski. Hann segir ad fyrir sér sé Stanislavski-kerfid landakort sem leidir leikarann ad tjaningu
personunnar i gegnum verkefni sem leikarinn setur sér i formi innri gjorda. Pannig neer leikarinn ad
tengja innra lif sitt vio ytri talkun persénunnar og leika atburdinn likt og ahorfendur veeru ekki
vidstaddir. Pegar ad leikarinn brytur nidur hlutverk sitt pa er hann sifellt ad hugsa um hvad sé i hufi
fyrir personuna sina og réttlatir gjérdir hennar med eigin tilfinningum.?* bad sem Brecht vildi hins
vegar var ad leikarinn i verkum sinum veeri snortinn af efni og bodskap verksins i heild sinni. Allt
val hans i préun personu etti ad vera gert i samraemi vid roksemdafaerslu héfundar verksins frekar
en i samraemi vid eingdngu personuna sjalfa. Ekki adeins atti leikarinn ad vera til stadar a svidinu
sem persona i akvednum kringumsteedum heldur etti hann einnig ad deila med ahorfandanum
abyrgd sinni & adsteedum persénunnar. bannig veeri leikurinn sifellt & milli leikara og &horfenda og
veeru peir med honum i lidi pegar hann leikur hlutverk sitt gagnvart hinum perséonunum. Parna
sjaum vid aftur framandgervingu Brechts koma fram en nu beitt af leikaranum, hann tti sifellt ad
vera til stadar sem manneskja sem tulkar persénuna en rennur ekki saman vid hana, likt og
Stanislavski bodar. Chaikin leggur samt &herslu a pad ad Brecht er ekki ad boda tomlati gagnvart
persénunni og segir ad natima leikarar falla oft i pa gryfju ad alita ad pad ad tulka persénu sé ad
upplifa allar tilfinningar persénunnar. Hann tekur demi: ef ad tveer manneskjur sem hafa naestum
brunnid til dauda i eldsvoda eru ad segja 6drum fra peim atburd pa er tilfinningaleg afstada peirra
onnur en hja manneskjum sem eru ad reyna ad endurlifa og upplifa pa4 martrod ad vera staddur inn i
brennandi husi. ,,If what we see is merely a reproduction of what exists, we will not understand it or
our relationship to it.“* pad pydir p6 ekki ad vid verdum sem ahorfendur ekki fyrir ahrifum fra
endurségnum fdrnarlambanna, pvert & moti pa 6dlumst vid jafnvel meiri og dypri skilning &
upplifun peirra i gegnum frasognina heldur en ella. Leikarinn ber abyrgd & personu sinni en athygli
hans er & atburdunum i heild sinni. Hann verdur ad hafa heildarsyn og fra peirri heildarsyn er verkid
gefur okkur sem ahorfendur i samvinnu vid leikarana getum vid endurmetid paer adsteedur sem vid
baum vid. Leikarinn tekur afstodu i listskdpun sinni og fjarfestir par med sjalfum sér i syningunni
en felur sig ekki & bak vid tiltekna persénu.?®

Skodum na sem daemi eina syningu Rimini Protokoll, Wallenstein, og stddu leikaranna i pvi
verki. I peirri uppsetningu vann hépurinn i fyrsta sinn med leiktexta sem byrjunarpunkt. Wallenstein
er eitt af hofudritum pyskrar leikritunar, pad er skrifad af Friedrich Schiller og lauk hann ritun pess
ario 1799. Verkio er gridarlangt og i premur hlutum; Wallenstein's Camp, The Piccolomini og

Wallenstein's Death, og er hver hluti i raun sjalfstett leikrit. Eg etla kannski ekki ad fara mjog

24 Chaikin. 1991. Bls.36.
% Chaikin. 1991. Bls. 39.
% Hulton. 2000. Bls. 157
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nakvaemlega i efni verksins, pad geti verid efni i heila ritgerd, en i stuttu mali segir pad fra falli
hershofdingjans Albrecht von Wallenstein sem var uppi i prjatiu ara stridinu. Wallenstein nytur
gridarlegrar hylli medal manna sinna sem eru tilbanir ad fylgja honum fram i raudan daudann en
begar slaest i brynu milli Wallensteins og keisarans, sem Wallenstein pjonar, pa hyggst Wallenstein
slita sambandi sinu og sinna manna vid keisarann. Honum tekst ad fa flesta fylgismenn sina i 1id
med sér en Octavio Piccolomini, fylgismadur hertogans og vinur Wallenstein, akvedur ad halda
tengslum sinum vid keisarann og ner einnig ad snua flestum fylgsménnum Wallensteins aftur til
lids vid keisaraveldid. A endanum stendur Wallenstein einn eftir, med adeins nanustu fjélskyldu vid
hlio sér, og hann er veginn af hermdénnum sem eru i pjonustu fyrrum fylgismanns sins. Petta er
audvitad gridarleg einféldun & margslungnu og floknu verki en verdur ad duga her.

Svidsetning Rimini Protokoll & Wallenstein er ekki svidsetning a handriti Schillers, enda
enginn ad budast vid pvi. par koma fram sérfreedingar og segja sdgu sina, og svidsetningin unnin i
kringum pa. Verkid var flutt & alpjodlegri Schiller hatid i Mannheim og eru allir sérfreedingarnir
fengnir padan eda Gr Weimar sem er nagrannabser Mannheim. | fyrsta hlutanum, Wallenstein's
Camp kynnumst vid sex 6likum einstaklingum. Tveir bandariskir hermenn sem bérdust i Vietnam
koma fram og segja sogur sinar Ur stridinu, en i dag eru peir medlimir samtaka sem berjast gegn
stridi. Vid heyrum sogu Ralf Kirsten sem gekk til 1id vid oeirdalogregluna i Austur-pyskalandi til ad
fordast herkvadningu. Robert Helfert bardist med nasistum i seinni heimsstyrjoldinni sem ungur
madur og hann segir okkur fra pvi hvernig hann tengir lif sitt oft vido Wallenstein Schillers, sem
hann las ungur i skéla. Hagen Reich gekk til lids vid herinn og var i pjalfun til ad fara til Kosovo en
heetti pegar hann var i &fingabtdum par sem hann vildi ekki framkvema afingar sem honum pétti
ovideigandi. Wolfgang Brendel var lengi yfirpjonn & hételi i Weimar og pjonadi mérgum af helstu
stjornmalaleidtogum heimsins, par af einraedisherranum Nicolai Ceausescu. Pessir menn virdast i
fyrstu hafa ekkert sameiginlegt, peir eru allir med 6likan uppruna og hefdu liklegast aldrei hist ef
ekki hefdi verio fyrir pessa syningu. Peir tala nar ekkert vid hvorn annan, bara beint til &horfenda
og framkveaema ymsar gjordir sem gera pa mjog upptekna af sjalfum sér. bad er enginn fjérdi veggur
og frasagnir peirra eru endursagnir a upplifunum peirra. Mennirnir eiga pad allir sameiginlegt ad
hafa verid hermenn eda menn sem hafa ordid fyrir ahrifum strids. En pad sem bindur pa enn meira
saman og tengir pa vid Wallenstein Schillers er ad peir hafa allir lent i milli togstreitu milli hlydni,
4byrgdar og eigin hagsmuna & medan peir voru ad sinna skyldustorfum sinum.?’ Ralf Kirsten var
hvattur af yfirbodurum sinum til ad yfirgefa astkonu sina en han pétti ekki vera hlidholl pyska
Alpydulydveldinu. Helfert var alinn upp fra barnaesku sem hermadur, sem hluti af Hitlersaeskunni.
Badir pessir menn visa par med i personu Max Piccolomini ur Wallenstein Schillers en hann hafdi
bjonad Wallenstein sem hermadur fra barnaesku og neyadist i verkinu til pess ad velja & milli hollustu

2 Roselt. 2008. Bls. 52
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sinnar vid keisaraveldid eda &st sinnar & dottur Wallensteins, Theklu. Samt er ahorfandanum aldrei
tjad ad flyjendurnir séu ad leika Max, hinn gagnryni ahorfandi sem pekkir verk Schillers parf ad
meta sogur flytjendanna og tengja a milli sem virkur patttakandi i ferli verksins. Leikararnir eru ad
skapa syninguna i sameiningu, peir hafa tekid saman ségu sina og flytja hana til ahorfanda til ad
hann skilji soégur peirra innan steerra samhengis verksins. Hver og einn leikari hefur kannski sina
eigin astedu til ad segja sogu sina innan ramma leikhussins en allir vinna peir saman ad pvi ad
syningin skili bodskap sinum til félksins.

Hver er sa bodskapur? I raun sa sami og finna ma i Wallenstein. Verk Schillers fjallar um
pad hvernig manneskjan sé frjals til pess ad taka akvardanir, frjals til pess ad framkvaema en paer
akvardanir sem madurinn tekur hafa kedjuverkunarahrif & heiminn i kringum okkur. P6 ad vid
skynjum okkur sem frjals pa verdum vid ad bera abyrgd a gjéroum okkar pvi pau hafa ahrif langt ut
fyrir okkar eigin lif. Margir af leikurunum i Wallenstein stédu frammi fyrir slikri &kvoérdun eins og
adur sagoi. Wallenstein herforingi gerir sér grein fyrir peim afleidingum sem &kvardanir sinar hafa
en su medvitund verdur til pess ad hann hikar vid ad taka akvardanir sem eru honum naudsynlegar.
Hvort & hann ad gera uppreisn eda fylgja keisaranum? Hann bidur sifellt med ad taka akvordun,
pannig ad fylgismenn hans taka sina eigin akvordun fyrir hans hénd og skipuleggja byltinguna
sjélfir. par af leidandi er vald valsins tekin ar hondum Wallensteins og hann parf ad kljast vid
afleidingar gjorda sem hann hrinti ekki sjalfur i framkvamd, heldur sinnuleysi hans.?®

I 63rum hluta Wallenstein Rimini Protokoll birtist okkur perséna Wallensteins i fyrsta sinn:
Wallenstein er Sven-Joachim Otto, en hann hafdi bodid sig fram sem bajarstjéra i Mannheim arid
1999 og kemur fram til ad segja &horfandendum pélitiska sorgarsdgu sina. Hann naut mikillar hylli
pegar hann baud sig fram en hann var pa ungur og 6pekktur i stjornmélalifi Mannheim og hann
tapadi kosningunum naumlega en flokkur hans, Kristilegir Demokratar, hafdi adur ekki notid mikils
studnings i Mannheim. En nokkrum arum sidar lauk stjérnmalaferli hans jafn sviplega og hann
hafdi byrjad. Hann baud sig fram sem gjaldkera innan flokksins, studdur afram af flokksbraedrum
sinum sem sviku hann sidan og kusu hann ekki til embeettisins. Fyrir Otto voru svikin ,,the loneliest
moment that one can experience as a politician.“?® Saga Ottos passar hér mjog vel vid persénu
Wallensteins i verki Schillers par sem Wallenstein telur sig hafa studning allra hershéfdingja sinna
en peir sniia sidan allir vid honum baki pegar & holminn er komid. I syningu Rimini Protokoll er
Otto 6ruggur med sjalfan sig, hann er greinilega med mikla reynslu af pvi ad tala opinberlega og
perséna hans gefur hinum leikurunum fyrirmali strax og hann kemur inn a. Ut syninguna segir
hann ahorfendum fra peim vélabrégdum sem flokkur hans beitti i kosningaherferd hans til

baejarstjora, og atskyrir hlutverk sitt innan peirra vélabragda (t.d. er synd mynd af fjélskyldu hans

% | amport. 1979. Bls. 13-14.
% Behrendt. 2008. Bls. 66
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asamt fjolskylduhundinum sem notud var i kosningaarédrinum, sem veeri agatt fyrir utan pa
stadreynd ad Otto hefur aldrei att hund!) Otto nafngreinir marga af samstarfsménnum sinum og
virdist markmid Ottos med patttdku sinni i syningunni vera ad klekkja a peim sem sviku hann.
Viotokur adhorfenda eru métadar af pessu markmidi hans en peir meta hann engu ad sidur innan
ramma verksins, hann er fallinn hershéfdingi sem var blindur & pad sem var ad gerast i kringum
hann og féll fyrir eigin vopni. Upp ad vissu marki 6dlast ahorfendur samid med honum sem
foérnarlambi en peir gera sér einnig grein fyrir hégdma hans og drambi. Otto er engu sidur ekki undir
miklum tilfinningalegum &hrifum af sdgu sinni, hann flytur ségu sina skyrt og skorinort.
Ahorfandanum er 14tid eftir ad deema hvort hann hafi breytt rétt eda ekki, hvort hann sé hafur sem
leikari eda sem stjornmalmadur skiptir ekki mali fyrir &horfandann: ,,he [Otto] becomes competent
only in his more removed role as the chronicler of his own story.“*°

Syning sem pessi, sem er ad morgu leyti deemigerd fyrir Rimini Protokoll, minnir ad mérgu
leyti & markmid Gotusenunnar (e. Street Scene) sem Brecht leggur til sem grunnmaodel fyrir episka
leikhusid sitt. bar lysir Brecht atburdi sem snyst um vitni ad slysi sem er ad lysa fyrir 6drum
vegfarendum tildrégum slyssins. Vidkomandi vitni reynir ekki ad endurgera slysio likamlega heldur
segir adeins fra pvi sem skiptir mali vardandi atburdarasina, og lysir vitnid gjéroum eda vidhorfum
pbeirra adila sem hlut eiga ad mali en hann reynir p6 ekki ad setja sig i spor peirra eda leika ut allt
tilfinningalif vidkomandi adila. bannig leikhis hefur ad markmidi sinu ad utskyra akvedid ferli
fremur heldur en ad endurskapa atburdi. Leikararnir i Wallenstein eru ad segja okkur fra atburoum
sem peir ekki adeins urdu vitni ad heldur héfdu einnig ahrif a peirra eigin lif. PO ad peir geri
kannski sjalfir ekki greinarmun & sjalfum sér og persénum sinum, pa skapa peir tilfinningalega
fjarleegd milli sbgu sinnar og persénunnar medan & syningu stendur. Med pvi ad halda pessari
fjarleegd 6dlast sogur peirra akvedid veegi innan syningarinnar, syningin verdur i heild sinni akvedin
og skorinort dtlistun & efni sem vardar ahorfendur alla; ,,a meaningful phenomenon with a clear

social function that dominates all its elements* eins og Brecht ordadi pad.**

Call Cutta-skrefid stigid til fulls

Flest 6ll stor verkefni sem Rimini Protokoll taka sér fyrir hendur eru yfirleitt afmérkud af
hinu hefobundna rymi leikhdssins. Skyr skil eru & milli &horfenda og leikara i ryminu, peir flytja
fyrirfram akvedinn texta og framkvema kdredgrafiu sem hefur verid &fd adur en han er synd.
Ahorfandinn er likamlega passifur og fylgist med sem gagnryninn vidtakandi. betta &4 p6 ekki vid

allar syningar Rimini Protokoll. Oft hafa pau tekid upp & pvi ad fera ahorfandann Gt ur hinu

% Roselt. 2008. Bls. 55
31 Brecht. 1964. Bls. 128.
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hefdbundna leikhisrymi og latid hann upplifa atburdi verksins fra élikum sjénarh6li en hann er
vanur. Til demis i Sonde Hannover var farid med ahorfendur upp a 10. had i hahysi i midri
Hannover, par sem peim var réttur kikir asamt heyrnartélum. I gegnum heyrnartélinn taladi svo
leidbeinandi sem beindi sjénum peirra ad hinum ymsu atburdum sem attu sér stad a torginu en par
voru fjorir leikarar sem framkveemdu ymsar gjordir, dénsudu samhafdan dans og ébbudust upp a
vegfarendur. bannig var torginu breytt i leikrymi og vidfang syningarinnar.®* T Cargo Sofia settust
ahofendur upp i afturhluta vorubils par sem adhorfendabekkjum hafdi verid fyrir. Einnig var buid ad
skipta Ut einum hlidarveggnum fyrir gagnsatt gler. Sidan voru ahorfendur keyrdir & milli hinna
ymsu stada eftir dkvedinni leid og i gegnum ferdina var hlustad & frasdgn bilstjora vorubilsins en
peir voru bualgarskir og h6fou unnid i morg ar vid akstur vorubila i Austur-Evrépu, baedi fyrir og
eftir hrun Jarntjaldsins, og m.a. i fyrrum Jagoslaviu & timum borgarastyrjaldarinnar. A leidinni var
myndbandi einnig varpad a glerid, en pad lysti hinni fjogurra daga leid fra Sofiu, par sem
bilstjorarnir bjuggu, til Berlinar, par sem syningin atti sér stad. >

I badum pessum syningum leikur hopurinn sér mjog skemmtilega med rymishugtakid sem
hefur ekki adeins hlotid mikla umfjollun i leikhisumraedu 20. (og 21.) aldarinnar heldur einnig
ordid morgum heimspekingum og hugsudum okkar tima mjog hugleikid. Auknar tekninyjungar,
nyir moguleikar i samgdngum, préun ljésvakamidla, og storbeattir hafileikar mannsins til ad ferdast
a stuttum tima yfir fjarlegdir sem adur poéttu gridarlegar; allt hefur petta brenglad hugmyndir
natimamannsins um rymi. Pannig reynir Rimini Protokoll ad slita ahorfendur Ur pvi samhengi sem
peir eru vanir og lata pa lita @ pau rymi sem vid pekkjum vel Gt frd 6drum og nyjum sjonarholi, pa
erum vid ekki bara ad tala um leikhasid heldur einnig hin kunnuglegu rymi i nanasta umhverfi
okkar. I Sonde Hannover sjé ibuar bajarins torgid sem peir ganga um daglega Gt fra 68rum vinkli
0g sja ad pad getur mogulega verid leiksvid, peir fara jafnvel ad lita pa & sjalfa sig sem akvedna
leikara i pvi flokna leikverki sem hid daglega lif getur verid. | Cargo Sofia er bilferdin fra Sofiu til
Berlin sett vid hlid bilferdinnar sem ahorfandinn er i, hann &dlast nyja syn a pad rymi sem hann
ferdast i &samt pvi ad lita & vorubilana, sem keyra framhja honum i hronnum allan daginn, ut fra
ferskum vinkli. Pannig virka verkin sem rannsdkn listamannanna sem og ahorfandanna &
hugmyndir samtimamanna um rymi, og hvernig pau rymi sem umkringja okkar innihalda adra vidd
sem vid hugum ekki ad i okkar daglegu ratinu.®* En pessi verk eiga pad p6 sameiginlegt med
leikhtisverkum peirra ad ahorfandinn, pott hann sé rifinn at ar leikhisinu og virkjadur & vissan
mata, pa er hann samt enn frekar passifur. Hlutverk hans er enn ad fylgjast med og meta pad sem
hann sér. bad & po ekki vid i einni merkilegustu syningu Rimini Protokoll, Call Cutta.

I verkinu Call Cutta er ahorfandanum réttur farsimi pegar hann meetir i leikh(sid, en pad er

32 Matzke. 2008. Bls. 107.
3 Matzke. 2008. Bls. 114.
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hid fyrrnefnda HAU-leikhls sem er stadsett i Kreuzberg hverfinu i Berlin. Hann stigur Gt og pa er
hringt i hann. A linunni er starfsmadur simhringingamidstévar i Indlandi. Ahorfandinn er sidan
leiddur i gegnum Kreuzberg simleidis af manni sem hefur aldrei komid til borginnar sem hann er ad
leida dhorfandann gegnum. Ferdin leidir i gegnum bakgarda, bilasteedi, tomar 16dir og yfirgefnar
lestarstodvar. A medan & ferdinni stendur segir Indverjinn fra indverska byltingarmanninum Subhas
Chandra Bose en hann var samtimamadur Gandhis, sem leitadi til Pjodverja ( n.t.t. til nasista) eftir
studningi til ad berjast a moti Englendingum. Einnig spyr starfsmadurinn ahorfandann ymissa
persdnulegra spurninga, t.d. hvort hann haldi ad folk geti ordid &stfangid i gegnum simann og hvort
ad viokomandi ahorfandi hafi ordid pad. Einnig leetur hann dhorfendur syngja, hrépa, veifa i att ad
myndavélum, finna ljosmyndir sem festar hafa verid vid ruslafétur og gongutarinn endar fyrir
framan tolvu i verslun a lestarstod par sem ahorfandinn getur séd pann sem hefur verid ad tala vid i
Indlandi med hjalp vefmyndavélar.

I pessu verki sjaum vid tvo mjog skemmtilega fleti & peim rannséknum og tilraunum sem
Rimini Protokoll gera med leikhusid. I fyrsta lagi er pad leikur peirra med rymid og er i raun hagt
ad segja ad syningin eigi sér stad i mérgum rymum. HIjodid eda samtalid a sér stad i einu rymi, p.e.
simanum. EkKki er hagt ad segja ad samtalid eigi sér stad i Berlin eda Indlandi, pad & sér stad
einhversstadar i 6redu rymi & milli pessara tveggja konkret heima. Einnig er erfitt ad tala um einn
tima verksins, badi 4 samtalid sér stad i mismunandi timabeltum og svo er lengd syningarinnar
misjofn par sem folk er baedi mislengi ad atta sig & leidbeiningunum fra Indlandi &samt pvi ad vera
mislengi ad ferdast. Til ad fylla upp i timann og gétin sem myndast pegar verid er ad ferdast a milli
mismunandi stadsetninga eiga patttakendurnir i samtali, texti samtalsins hefur akvedid
grunnmynstur sem unnid er af h6fundum en samtélin eru p6 alltaf 6lik og skapar pvi hver einasta
syning sinn eigin texta. Pannig er hver syning & verkinu einstok. Verkid skapar pannig sitt eigid
rymi og tima, og jafnvel meetti likja pvi rymi vid peer heterdtopiur sem Foucault fjallar um i grein
sinni ,,Um onnur rymi.*

I greininni leitast Foucault eftir pvi ad lysa peim sérkennilegu rymum sem standa med
einhverjum hetti i senn utan og innan samfélags okkar, og koma par med roti & hefébundna
formgerd pess.®® bessi rymi kalladi Foucalt heterdtépiur. Hann talar par um ad heterétopian sé
raunverulegur og apreifanlegur stadur sem myndar einskonar gagnstadsetningu sem véfengir og
umbyltir hinum raunverulegu stadsetningum sem finna mé& innan menningarinnar. Slikir stadir eru
utan allra stada, jafnvel p6 ad heaegt seé ad binda pa vid annan stad, og eru allt 6druvisi en allar paer
stadsetningar sem peir endurspegla og vitna um. Foucault nefnir sidan hin ymsu einkenni
heterétopiunnar. paer megi finna i 6llum menningum heimsins; heterdtopian getur gegnt ymsum

hlutverkum innan menningar eftir pvi sem saga menningarinnar préast; han dregur saman & einum

® Benedikt Hjartarson. 2002. Bls. 131
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raunverulegum stad morg rymi og stadsetningar sem eru i edli sinu 6samrymanlegar; heterétopian
sé yfirleitt bundin vid nidursneidingu timans og 6dlast han fulla virkni pegar menn innan hennar eru
slitnir ar tengslum vid hefdbundinn tima sinn; peer fela alltaf i sér kerfi opnunar og lokunar sem i
senn einangrar peer jafnframt pvi ad opna leidir inn i peaer. Ad lokum nefnir Foucault ad hetertopian
gegni tvipeettu hlutverki gagnvart pvi rymi sem pad er slitid fr4. Annars vegar pa getur hin skapad
blekkingarrymi sem synir ad hid raunverulega rymi sé jafnvel enn meiri blekking, hins vegar getur
hin skapad annad rymi sem er jafn 6adfinnanlegt og hid raunverulega rymi er éreidukennt.*® Sem
demi um heterdtopiu nefnir Foucault m.a. vaendishus og skip & sjénum, en vid getum audvitad
bendlad heter6topiuna vid leikhus, baedi hid hefobundna sem og syningar eins og Call Cutta. Su
syning, likt og grein Foucaults, leitast vid ad syna okkur hvernig lifsrymi okkar birtist sem safn
Olikra ryma og hvernig vidtekin mynd pess leysist upp i fjolskrddug og flékin tengsl dlikra
stadhatta.®’

Pad rymi sem skapad er i sambandinu milli leikarans/stjérnandans og
ahorfandans/patttakandans i Call Cutta fellur i mérgu leyti undir skilgreiningu Foucault. | gegnum
farsimann er akvedid rymi skapad sem inniber génguturinn og allar stédvar hans. Allt pad sem
ahorfandinn sér og kemst i snertingu vid 6dlast adra merkingu i gegnum samtalid, hann véfengir
upprunalega virkni peirra takna sem hann les i. Tveir menningarheimar skarast i ferlinu og skapa
nyjan heim & milli peirra sem hefur élika virkni en hinir upprunalegu, en varpar samt ljosi & pa.
Timi syningarinnar verdur afsteedur og huglegur i pessu ferdalagi. Hin nyja imyndada heterotdpia
kortleggur nytt rymi i Kreuzberg, rymi sem adeins ahorfandinn og flytjandinn lifa i, en han gefur
innsyn inn i p& ségu sem finna ma i umhverfi okkar, ségu sem flestir eru ekkert medvitadir um.
Med pvi ad stiga inn i heim Call Cutta péa feerdu breytta syn & heiminn sem pu steigst Gt Ur pegar pu
snyr aftur i pinn hefdbundna veruleika.

Hinn fléturinn sem verkid skapar er hvernig pad gerir ahorfandann ad leikara, pad virkjar
hann sem skapandi hluta af syningunni. Flestir peir vegfarendur sem sja pann sem er ad tala i
simann framkvema ymsar g@jordir sem eru Ovenjulegar i almennu samskiptamynstri
natimamannsins i stérborgum; peim finnst hegdun vidkomandi skrytin og peir gefa honum auga.
Med peim gjoroum sem ahorfandinn er latinn framkvaema verdur hann leikari i verkinu, hann er
virkjadur til pess ad verda meira en hlutlaust vitni ad atburdum. Vid getum séd akvedna hlidstedu
med pessari virkni og pvi sem Augusto Boal vildi na fram med leikhdsi hinna undirokudu eda ,,the
theatre of the oppressed”. Pbar talar Boal um ad ahorfandinn purfi ad verda eitthvad annad og meira
en sa sem felur leikurunum valdid til ad fjalla um lifid & listreenan mata. Hann vildi ad félkinu veeri

breytt ar pvi ad vera 6virkur ahorfandi i ad vera vidofang: sa sem hefur ahrif a dramatisku
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framvinduna.

Poetics of the oppressed focuses on the action itself: the spectator delegates no power to the character (or actor)
either to act or think in his place; on the contrary, he himself assumes the protagonistic role, changes the
dramatic action, tries out solutions, discusses plans for change- in short trains himself for real action.®®

I Call Cutta pa er ahorfandinn virkjadur sem patttakandi allt fra pvi ad hann svarar i simann,
i raun frd pvi ad hann kaupir sig inn & syninguna. bad er hann sem parf ad framkvema allar
gjordirnar sem lata verkid verda ad veruleika, verkio er ekKki til an pess. patttakandinn er po ekKi
frjals, hann parf ad fylgja akvednum reglum og fara dkvedna leid, og par af leidandi hefur hann ekKi
eins bein ahrif til ad studla ad breytingum eins og Boal vildi, verkid myndi p4 falla um sjélft sig. En
hann verdur leikarinn i syningunni sem fer textann sinn og leidbeiningar annars stadar fra sem hann
verdur ad framkvaema, hann er adalpersona verksins. Hvernig hann vinnur ar peim upplysingum
sem hann faer verdur ad lokum utkoma verkins, hin fullbdna syning. Midillinn og formid sem verkid
setur fram gerir &horfandann ad leikara, hann er virkjadur sem skapandi einstaklingur i

leikhasvidburdinum.®. An hans yrdi engin syning.

Ad lokum vil ég itreka ad hvort sem ad verk Rimini Protokoll séu traust heimild eda
uppspunninn skaldskapur, hvort sem leikarinn sé ad koma fram sem hann sjalfur eda sem svidsettur
karakter sem er adeins byggdur & sjalfi hans, hvort sem ahorfendur meti verkin sem passifir
ahorfendur uti i sal eda sem virkir patttakendur i merkingarskdpun verksins; pa er ljost ad Rimini
Protokoll er einstakur leikhopur, eda samstarfshopur listamanna, i samfélagi ndtimaleiklistar.
Hopurinn er 6sedjandi i tilraunahungri sinu og leit sinni ad nyjum leidum til ad nyta leikhdsformid &
nyjan og merkingarprunginn hatt. bau eru i dag virkari en nokkru sinni fyrr og samkvaemt
heimasidu peirra er haegt ad sja eda heyra 9 mismunandi verk eftir hopinn flutt & naeestu 3 manudum,
geri adrir betur.”® Ekkert mannlegt virdist peim 6vidkomandi, og p6 ad syningar peirra séu i
grunninn oft politiskar pa fjalla peir yfirleitt ekki endilega bara um pdlitisk malefni sem slik heldur
frekar stéou ndtimamannsins innan sisteekkandi ndtimasamfelags. Med sifelldri steekkun hins
teeknivaedda, vestraena samfélags sem vid baum vid pa upplifum vid okkur sem sifellt varnarlausari
og valdalausari stok i endalausu mengi. Okkur er & hverjum degi birt hin eftirsoknarverda imynd
natimamannsins i menningarmidlum okkar, imynd sem er moétud af valdi Internetsins og
glansmynda sjonvarpsins. Pessi imynd er byggd & forsendum sem okkur er flestum okunn ar
nanasta umhverfi okkar. Rimini Protokoll afhjupar pessu félsku imynd med pvi ad birta okkur

raunverulega einstaklinga i pvi umhverfi par sem vid erum von ad upplifa uppskaldadar personur,
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peir gera hin almenna mann ad vidfangi verka sinna og bjéda dhorfandanum ad meta sjalfan sig ut
fra medbraedrum sinum. Verkunum er gefinn samfélagslegur bakgrunnur sem vid berum
audveldlega kennsl & og vid speglum okkur ad miklu leyti i persdbnunum, verdum medvitud um
okkar eigin stédu og pa kosti sem vid stondum frammi fyrir fr4 degi til dags. Pegar leikhusi tekst ad
vekja okkur upp af peim medvitundarlausa svefni sem vid sofum i okkar daglega lifi, p4 held ad ég

ad pad leikhus sé ad gera eitthvad rett.
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