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Samantekt

Sjonmal natturunnar. Fagurfraedi og heimsmynd i vestreenu landslagsmalverki 1500-
1900 fjallar um evropska landslagsmalverkid & timabilinu 1500 til 1900. Fyrsti hluti
lytur ad landslagshefd i verkum italskra endurreisnarlistamanna i Feneyjum par sem
um 1500 bar & auknu vaegi landslags samfara himanisma og vaxandi ahuga &
umhverfinu. [ 68rum hluta er fjallad um hollenska skolann i landslagsmélun & 17. 6ld
i samhengi pjoofélagsrymis sem tengist snemmbaerum ahrifum natimaveedingar. ba er
rakin proun fransk-italskrar hefdar i landslagsmalun a 17. 6ld, einkum med umfjollun
um verk franskra listamanna sem busettir voru i Rom og voru undir dhrifum fra
fornaldarmenningu og sveitalifshefd feneyska skolans &durnefnda. Leitast er vid ad
lysa hvernig fransk-italska landslagshefdin myndadi grundvoll akademiskrar
listkennslu. [ pridja hluta er landslagsmalun & 18. 6ld i Frakklandi, & Englandi og &
italiu gerd skil. Landslagshefdin er sett i samhengi vid préun i hugmyndasogu
aldarinnar: reeddar eru birtingarmyndir nyrra hugmynda um nattaruna, hugmynda sem
tengjast upplysingarstefnunni. Sagt er fra helstu einkennum nyklassikur i
landslagsmalverki en nyklassik var radandi stefna & sidustu aratugum aldarinnar.
Fjorai hluti fjallar um landslagsmélun a Englandi og i Frakklandi a 19. 6ld i tengslum
vid fjérar meginstefnur. Fyrst er leitast vid ad greina nyjar aherslar er fylgja
romantisku stefnunni, sem var leidandi stefna fram til um 1840 og fol i sér rof fra
akademisku kennivaldi og klassiskri landslagshefd. ba er gerd grein fyrir tilkomu
ljésmyndarinnar, positivisma og raunsaisstefnu i malaralist og ymsum myndraenum
nyjungum i pvi samhengi. Ad lokum er fjallad um aherslur impressjonismans, sem
kom fram & sjonarsvidid um 1870, og vidbrogdum vid honum i sid-
impressjonismanum undir lok aldarinnar. Meginaherslur 4. hluta tengjast peirri
rotteeku endurskodun og samreedu vid hefdina sem pa proadist og leiddi m.a. til
aukinnar aherslu a einstaklingsbundna reynslu og tjaningu, mun synilegri pensiltekni
en adur pekktist og aherslu & innri I6gmal malverksins.

I pessu ségulega yfirliti og greiningu & lykilverkum i préun vestraennar
landslagsmyndlistar er litid til hugmyndafraedilegra patta er tengjast pjédfélagsgerd,
hugmyndasdgu, natima- og teknivaedingu — patta sem varpa ljosi & tengsl fagurfraedi

0g heimsmyndar, menningar og nattaru.



Inngangur

Landslagsmyndlist er medal lykilpétta islenskrar lista- og menningarsdgu. Land og
nattdra hafa métad lif landsmanna og af peim sokum pykir eflaust mérgum petta vera
sjalfsagt vidfangsefni listamanna fyrr og nd. En pad er ekki sjalfgefio ad lita & land
sem ,landslag og ymislegt getur bGid ad baki slikri syn — raunar heil heimsmynd.
bessari ritgerd verdur fjallad um ségu vestreennar landslagshefdar fra um 1500, pegar
grunnur var lagdur ad nutimaproéuninni & Vesturlondum, og fram ad aldamétunum
1900 pegar natimavaedingar er tekid ad geta med skyrum heetti i gjorbreyttum
lifnadarhattum og syn & veruleikann, syn sem endurspeglast i méderniskum
umbrotum i listum — eda natimalistinni. Leitast verdur vid ad varpa ljosi & hugmyndir
um samband manns og nattdru eins og pad samband birtist med ymsu moti i
landslagsmyndum eda landslagstengdum verkum, og & pa heimsmynd sem liggur

peim til grundvallar.

Ritgerd um viofangsefni & bord vid petta felur 6hjakveemilega i sér sdgulegt yfirlit, i
samhengi listsdgulegra hraeringa, listfredilegra hugtaka og hugmyndasogu. Fjallad
verdur um landslagsmalun a endureisnartimanum i fyrsta hluta, & barokksskeidi 17.
aldar i 6orum hluta, & timum upplysingarinnar & 18. 6ld i pridja hluta og i fjorda hluta
er litid & landslagslist i samhengi préunar natimalistarinnar & 19. 6ld. Lysingu &
formraenum pattum einstakra listamanna er fléttad inn i slika umraedu. Véndud
listsdguleg yfirlitsrit koma par ad miklu gagni, ekki sist veigamikid rit Nils Bittners
um sogu landslagsmélverksins sem nylega kom 0t i enskri pydingu undir heitinu
Landscape Painting: A History. Umfjollun ritgerdarinnar felur einnig i sér greiningu
sem motast af hugmyndafraedilegum og samfélagslegum aherslum og verdur par
einkum studst vid freediskrif Malcolm Andrews um landslag og vestreena myndlist . |
riti hans Landscape and Western Art fléttast saman hugmyndafradileg og listfreedileg
greining sem varpar ljosi & tilurd og vidtokur landslagslistaverka i tilteknu
bjoofélagslegu rymi — og verdur umrada hans 16g0 til grundvallar i 8llum fjérum
hlutum ritgerdarinnar. I sliku samhengi er einnig gagnlegt ad lita til samfélagslegrar
greiningar menningarlandfraedingsins Denis E. Cosgrove & tengslum

landslagshugtaksins og Olikra pjodfélagslegra hagsmunahdpa i bokinni Social



Formation and Symbolic Landscape. Kenningar Cosgrove verda einkum raeddar i
fyrsta og 6drum hluta ritgerdarinnar i tengslum vid préun upphafinnar sveitalifshefoar
i landslagsmalverki. | 63rum hluta er einnig fjallad um hefd hollenskra brautrydjenda
landslagslistar og er par allmikid studst vid hugmyndafraedilegan merkingarlestur Ann
Jensen Adams & hollenskum landslagsverkum i grein sem finna ma i bokinni
Landscape and Power sem W.J.T. Mitchell ritstyrir. I grein sinni beinir Adams
sjonum ad nanum tengslum listsképunar, pjoofélagspréunar og moétunar
samfélagslegrar sjalfsmyndar. Charles Harrison er annar greinarhéfundur i sému bok
og kemur grein hans vid sdgu i lokahluta ritgerdarinnar i umfjollun um réttekar
breytingar & afstodu til listar og veruleika. par eru skrif Malcolm Andrews einnig 1690
til grundvallar listfreedilegri greiningu i tengslum vid umfjéllun um préun
maoderniskra hraeringa og heimspekilega umraedu um skynran tengsl manns og
nattaru.

Umreaedan hefst a verkum tveggja feneyskra mélara, Giovannis Bellinis og
Giorgione, sem voru uppi um pad leyti er endurreisnin var ad rydja ser til rims a
ftaliu um 1500. A pessum tima préudust par hugmyndir um landslag sem héfdu mikil
ahrif & sidari timum. Endurreisnin tengdist hUmanisma, eda mannhyggju, og endurliti
til fornaldarmenningar — ekki sist klassiskra bokmennta og byggingarlistar. I [j63- og
malaralist samtimans, var litid til fornra hugmynda um landslag sem locus amoenus,
indzlan og andlega ,,upplyftandi* reit, og verda malverk Giorgione raedd sérstaklega i
bvi samhengi. Slikar hugmyndir voru heimfzrdar a feneyska menningu samtimans,
einkum i tengslum vid hird- og sveitasetursmenningu efri stéttanna tr borginni. I sliku
samhengi for landslag ad 6dlast nytt fagurfraeedilegt gildi, sem for saman vid hagreaent
gildi landareigna i nyju, kapitalisku markadsumhverfi. Feneyjar voru leidandi
verslunarborg i Evropu & pessum tima og hafdi mikil samskipti vid umheiminn. Ny,
borgarveedd heimsmynd 4tti i samraedu vid kristin vidhorf til nattaruheimsins en pau
endurspegludust m.a. i hefd trdarlegrar ikonografiu i malverkum. Slik samraeda birtist
i verkum Giovanni Bellinis af ihugun meinleetamanna i berangurslegri nattaru, fjarri
borgarveruleikanum. I heild mé segja ad i verkum beggja malaranna sé landslagid®
vissulega baksvid frdsagnar sem hverfist um manninn i forgrunni verkanna. pad er p6
ekki par til ,,uppfyllingar* heldur sem virkur hluti af heildarfraségn verksins.

Annar hluti hefst & umfjollun um landslagshefd sem proadist i hinu hollenska
heimsveldi & 17. 6ld. Hugmyndafradilegur lestur & hollenskum landslagsverkum

bydur upp a innsyn i préun pjéofélagslegrar sjalfsmyndar, sem i senn motast af



trafrelsi og lydraedi, borgaralegum gildum, markadssjonarmidum og Utpenslustefnu.
Landslagsmyndir voru vinsel genre eda grein & almennum listaverkamarkadi og voru
yfirleitt ekki pantadar af audugum ,,patron“, p.e. velunnara (p.m.t. af kirkjunni), likt
og adur var algengast. Verkin attu pvi ad hofda til breidari hops en adur pekktist.
Hollenskir landslagsmalarar skdpudu nyjan stil i landslagsmalun sem var frabrugdinn
klassisku hefdinni (pott vissulega hefdi dkvedinn hluti landslagsmalara unnid undir
itélskum ahrifum). Syn peirra & nattaruna hefur I6ngum talist endurspegla akvedinn
~innileika* og verid lyst sem raunsarri. I pvi samhengi verdur litid til &hugaverdrar
umraedu um tengsl hollenskrar myndlistar vid kortagerdarhefd og landafraedi.
Stadfeerdar landlagslysingar tengdust pjédernislegum hugmyndum en pé ma einnig
segja ad stadfraedin sé ekki alltaf ndkveem. Raunar hafa verid feerd rok fyrir pvi ad
raunszid feli i sér &kvedna ,,natdraliseringu eda fagurfraedilega svidsetningu sem
tengist hagsmunum nanum béndum.

Sveitalifsmyndir Giorgione enduréma i verkum frénsku 17. aldar malaranna
Claude Lorrains og Nicolas Poussins. Frakkland var 6flugt einveldi & pessum tima en
Rd&m var sannk6llud menningarhéfudborg Evropu og jafnframt midstod pafaveldis
sem var pa i sokn. bar settust pessir tveir malarar ad og 16gdu grunninn ad hinu
»Klassiska“ landslagsmalverki og jafnframt akademiskri hefd i landslagsméalun sem
var raunar meira og minna rikjandi naestu tveer aldirnar. Slik hefd leggur meginaherslu
a upphafningu nattdrunar en pad hefur i fér med sér fegrun hennar i samraemi vid
fagurfraedilegar fyrirmyndir. Sveitalifshefd Giorgione nadi nyjum haedum i
landslagsmyndum Claude, eins og hann er jafnan kalladur i listsdguritum. I samrami
vid eftirspurn velgjordarmanna sinna, maladi hann myndir sem lystu draumsyn
klassiskrar gullaldar. Claude nytti sér Gtiskissur med nakveemum athugunum a
nattarunni sjalfri, einkum birtubrigdum, til ad gaeda myndirnar andramslofti sem
upphof frasdgn verkanna. Poussin préadi myndheim par sem form néttdrunnar pjona
sem tjaningarleid mannlegra tilfinninga, einkum peirra er l4ta ad hetjulegri reisn.
Hann var sjalfur klassiskt menntadur og leitadi i smidju fornromverskrar formfraedi i
byggingu verka sem lutu strangri, roklegri skipan par sem teikning var i fyrirrami.
Claude og Poussin maladu, hvor med sinum hatti, &hrifamiklar landslagsimyndir sem
motad hafa vestreena myndlistarsogu.

Reedd verda rok sem faerd hafa verid fyrir pvi ad upphafnar landslagsmyndir
Claude og Poussins séu jafnframt eins konar talsyn: svidsetning natturulegs

samhljéms sem pjoni fyrst og fremst hugmyndafradi einveldisins, gagnsidbot



kirkjunnar og hagsmunum adalsstéttanna. Slik hugmyndafradi var gagnstaed
borgaralegum hagsmunum og peirri gjoroliku landslagshefd sem préadist i hinu
kalviniska lydveldi i Hollandi & 17. 6ld.

Sé litid til prounar i landslagsméalun & 18. 6ld, ma segja ad par geeti ahrifa baedi fra
fronsk-itdlsku hefdinni og hollenska skélanum. 18. éldin var timi mikils
hugmyndalegs og pjéofélaglegs umroéts i tengslum vid proun upplysingarstefnunar.
Reetur hennar liggja i kenningum visindamanna og hugsuda i Bretlandi og Frakklandi.
pvi verdur einkum litid til breskrar og franskrar landslagsmyndagerd, auk italskrar en
& pessum tima var italia sem fyrr mikilvaegur vidkomustadur evropskra ferdalanga.
Hin akademiska hefd i malverki maetti askorunum i byrjun aldarinnar i Frakklandi
begar rokoko-stillinn innleiddi ymsar nyjungar i malarateekni og ahrif fra nidurlenskri
og feneyskri malverkshefd, sem ekki samraemdust reglum fronsku listakademiunnar.
Malararnir Jean-Antoine Watteau og Jean-Honoré Fragonard maludu & pessum tima
fantasiukenndar myndir fyrir auduga patréna i adalsstétt — og i slikum verkum leikur
landslag ahugavert hlutverk sem tengist sveitalifshefd italskrar endurreisnar. | verkum
beirra birtist hallargardur samtimans sem ,,arkadiskur* vettvangur fyrir ahyggjulaust
luxuslif.

Um midja 18. 6ld taka ny sjonarmid ad rydja sér til rams. Nyjar hugmyndir
préudust um nattaruna , m.a. um ,,hid nattarulega® sem tengdist kenningum um
gudddmlega, roklega skipan alheimsins og um 6spillt mannlif i skauti nattarunnar.
Reifadar eru ymsar birtingarmyndir pessara hugmynda i enskri garéhénnun og i
landslagsmalun en par birtist nyr ahugi & ,,6snortinni* nattdru. I enska
landslagsgardinum ma sjé sterk ahrif fra sveitalifsmyndum Claude Lorrain og
fornaldarmenningu samfara uppgangi nyklassisku stefnunar. Ahrifa Claude getti
einnig i landslagsmalun i bland vid aherslu & nakveemar stadarlysingar, ekki sist &
herragordum oflugrar stéttar landeigenda. I slikum verkum, og i gardhdnnun, ma sja
endurspeglast hugmynd um ,,guddémlega skipan hlutanna“ og akvedna
»haturaliseringu* — i ett vid pa sem raedd er i samhengi upphafinna landlagsimynda
Claude og Poussin og ,,raunsaislegra“ stadarlysinga hollensku meistaranna. Samfara
aframhaldandi borgarveedingu 6x borgarastéttinni &smegin, i fyrstu einkum & Englandi
og sidar i Frakklandi.

Utpenslustefna & ymsum svidum menningarinnar leiddi m.a. til aukningar
ferdalaga i afpreyingar- og freedsluskyni. Ahugi & menningu fornaldar — en pad var

ekki sist pyski listfreedingurinn Johann Joachim Winckelmann sem ytti undir hann —



leiddi fjolmarga ferdamenn til italiu og par séttust peir eftir ,,nattarulegum*
framsetningum & borgarlandslagi eda 6drum merkum vidkomustodum. Pyski malarinn
Jacob Philipp Hackert seldi ferdaménnum m.a. nakveemlega Gtfeerdar myndir af
fornleifauppgreftri i Pompeii en hofdadi til klassisks smekks med uthugsadri
myndbyggingu sem vekja atti sidferdilegar og sdgulegar hugrenningar. Feneyski
malarinn Giovanni Antonio Canal, eda Canaletto, maladi svonefndar vedute reale,
raunszislegar utsynismyndir sem byggja i senn a visindalegri athugun a natturunni og
fagurfraedilegum fyrirmyndum. italskir malarar brugdust einnig vid eftirspurn
ferdalanga eftir godsdgulegum landslagsmyndum i klassiskum stil og vaxandi ahuga
geetti & verkum sem lystu agifegurd, ekki sist i tengslum vid ferdaldg um Alpafjollin.
Breski heimspekingurinn Edmund Burke var mikill ahrifavaldur er hann um midja
oldina setti fram kenningar um sgifegurd sem sérstakan flokk fegurdar. I
landslagsverkum listamanna & bord vid hinn franska Claude-Joseph Vernet tekur
dsnortin nattdra & sig nyja, ,,villta“ mynd par sem &horfendur eru leiddir fram & brin
eydileggingar. bott verk hans hafi verid unnin undir formerkjum akademiskrar
adferdafraedi, sem byggdi a roklegum skyrleika i myndbyggingu, pa endurspegludu
pau engu ad sidur ,,romantiska* 1éngun ferdalanga eftir tilfinningareynslu auk pess ad
lysa vaxandi aherslu & huglaega og einstaklingsbundna syn & nattdruna.

19. 6ldin vard mikid blomaskeid i evropskri landslagsmalun sem hlaut pa
vidurkenningu sem fullgild genre®. Landslag vard raunar eitt af adalvidfangsefnum
margra pekktustu listmalura aldarinnar. Proun landslagsmalunar & éldinni var ad ymsu
leyti samstiga upphafspréun natimalistarinnar. Natimavadingin komst a fullt skrid a
6ldinni samfara idnvaedingu, Utpenslu borga, orri teeknipréun og myndun pjédrikja.
Rdmantiska stefnan var aberandi i listum & fyrstu aratugum aldarinnar og fol i sér
vidbrogd vid natimavaedingunni. 1 pvi samhengi verdur fjallad um verk ensku
landslagsmalaranna Johns Constable og J.M.W. Turners. Borgaralegir lifshattir
studludu ad auknu svigrami einstaklinga. Ferdaldg i afpreyingarskyni jukust mjog
med Utpenslu lestarkerfis, ekki sist lautarferdir borgaranna Ut i sveit. Slik ferdaldg
studludu ad auknum vinsaeldum landslagsmalverka medal almennings og listamenn
hofu i vaxandi maeli ad mala ti undir beru lofti. I Frakklandi birtist pessi proun i
verkum Barbizon-skolans og landslagsmalarans Jean-Baptiste-Camille Corots.

! Gardner’s Art Through the Ages, 12. ttg. Ritstj. Fred S. Kleiner og Christin J. Mamiya. Belmont, CA:
Wadsworth/Thomson Learning 2005, s. 799-850, hér s. 838.



Uppfinning ljésmyndarinnar var gerd opinber arid 1839 og atti han eftir ad hafa
gridarleg ahrif & skynjun mannsins a veruleikanum — auk pess ad fela i sér geysilega
ogrun vid malverkid. Malarar brugdust med ymsum heetti vid pessum nyja midli og
verdur i pvi samhengi raett um verk fronsku méalaranna Gustave Courbets og Edouards
Manets.Verk peirra tengjast einnig positivismanum, sem kom fram & sjonarsvidid um
midja 6ldina og bodadi ad pekking veeri dregin af beinni reynslu. Samfara slikri
raunhyggju toku ad rydja sér til rims ny sjonarmid um ad madurinn geeti einungis
bekkt sinn eigin samtima, pad sem hann geeti sjalfur séd og veeri pvi “raunverulegt”.
Raunsgislistamenn beindu sjénum ad eigin hlutleegu umhverfi fremur en ad leita i
énnur rymi, imyndud eda i fortid, en raunseisstefnan tok vid af romantikinni sem
leidandi hreyfing um 1840. Vidleitni listamanna til ad skra nakveemar athuganir sinar
a nattdrunni, asamt ljosmyndataekninni og ahrifum fra japonskum myndheimi, leiddi
til aukinnar vitundar um eiginleika méalverksins sem tvivids flatar sem pakinn er
malningu. Pessi préun lysti sér i auknum synileika pensilteekninnar & yfirbordi
myndflatarins.

Pensilteekni og malunaradferd vard ahersluatridi impressjénistanna, sem komu
fram & sjénarsvidid um 1870. Impressjonisminn préadist Gt ar raunsaisstefnunni ad
pbvi leyti ad listamennirnir 16gdu sem fyrr aherslu & ad spegla samtimann og &
kerfisbundna rannsokn & hlutleegu umhverfi sinu. Verdur i pvi samhengi litid til verka
franska malarans Claude Monets. Impressjonistarnir kynntu sér nyjungar i litafraedi og
héldu med trénur sinar ut undir bert loft til ad medtaka birtu- og litbrigdi natturunnar
sem peir skrasettu med nystarlegri malarateekni. Myndmal verka peirra métadist af
hugleegri skynreynslu af nattarunni. Slik reynsla varpadi ljési a sibreytilega og
hverfula asynd hlutanna og leiddi petta til frahvarfs fra hlutleegri framsetningu.

Sid-impressjonismi préadist & sidustu aratugum aldarinnar med nyrri kynsléd
malara sem unnu & ymsan hatt Ur impressjonismanum en sottust eftir meiri formfestu i
verkum sinum. Franski listamadurinn Paul Cézanne leitadist vid ad midla tilfinningu
fyrir formraenum varanleika samfara vitund um huglaegni og afsteedi skynjunarinnar.
Markvissar og sundurgreinandi rannsoknir Cézanne & hlutveruleikanum leiddu til
skopunar myndheims sem lytur eigin innbyrdis 16gmalum, og var par komin ein helsta

frummynd hins mdderniska listaverks.



I. Landslag i itélskum endurreisnarmalverkum

Konsert i sveitinni — eda baksvids hja tveimur meisturum

Endurreisnin er talin marka pattaskil i evropskri ségu; med henni var lagdur
grunnurinn ad peirri einstaklingshyggju, pekkingarleit og framfarahyggju sem svo
mjog hefur métad pa vestreenu heimsmynd er kenna mé vid kapitaliskan natima.
Humanisminn og ahugi a visindum for saman vid landkénnun og landvinninga i
fjarlegum heimsalfum, og a fjarlegum moérkudum.

Borgrikid Feneyjar var mikid siglinga- og verslunarveldi um aldamotin 1500, par
blémstradi 6flugt lista- og menningarlif undir formerkjum himanismans, eda
mannhyggjunnar, sem tengist endurreisninni nanum béndum. Um petta leyti proudust
par hugmyndir um landslag — i malverki, 1j6dlist, byggingarlist og borgarskipulagi —
sem hofdu djupstaed ahrif & seinni tima vestran vidhorf til landslags og nattaru.
Feneyjar, sem taldi um 100 pusund ibda & l6nseyjunum, var leidandi verslunarborg i
Evropu og byggdi ordstir sinn & verslun vid fjarleeg 16nd, siglingum, prention og
kortagerd. Feneyingar attu pannig samskipti vid fjarlega menningarheima — en um
leid ndid samband vid italskt meginland. Borgrikinu tilheyrdi stort landsveedi i
nordaustur italiu vid reetur Alpafjallanna, terraferma. Sveitin & meginlandinu var
efnahagslega midleeg i borgrikinu; par atti borgin matarkistu i frjosémum
landblnadarhérudum og 6ruggan fjarfestingarkost i landareignum fyrir hina audugu
borgarastétt sem reisti par glaesileg sveitasetur. Samfara pessari proun, asamt
sisteekkandi heimsmynd, for ad bera a auknum &huga & umhverfinu og
nattdruheiminum.

Landslag 6dladist smam saman aukid veegi i heildarmerkingu malverka og pess
geetir pegar i upphafi endurreisnarskeidsins. Malcolm Andrews bendir a pad i bok
sinni Landscape and Western Art ad i verslunarveeddum borgrikjum Mid- og Nordur-
italiu & 15. 6ld hafi medvitund um ,firringu* mannsins, sem glatad hafi hinu
frumleega sambandi vid nattaruna, att sér skyra birtingarmynd i triarlegum
méalverkum.! Sem dami nefnir hann vinsaldir mynda af kirkjufédurnum Hierénimusi

i 6byggdum par sem hann settist ad i sjalfskipadri utlego i yfirbotarskyni en

! Malcolm Andrews: Landscape and Western Art. Oxford: Oxford University Press 1999, s. 25-51 (2.
kafli).
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vinszldirnar tengjast einnig sidaskiptunum og gagnryni sem rémverska kirkjan 1a
undir um petta leyti. I slikum myndum er landslagid umgjord eda svid ataka par sem
meetast & taknraenan hatt sidmenning og frumleeg natturan. Meinleetamadurinn sést
gjarnan i hardneskjulegu, berangurslegu umhverfi og borgin (og nerliggjandi sveitir) i
fjarska. Landslagid birtist par sem myndliking fyrir innri togsteitu mannsins sem
sekist eftir pvi ad endurheimta andlega visku og verda heilsteyptur & ny. Landslagio
er jafnframt virkur pattur i ,,dramatiskri“ frasogn verksins.

Andrews radir hvernig parna meetist kristin, trdarleg ihugunarhefd (sem tengist
hugmyndum um kraftbirtingu guds i natturunni) og humanisk vidhorf, byggd a
klassiskum bokmenntaverkum. italski freedimadurinn, 1j6dskaldid og humanistinn
Fransesco Petrarca (1304-1374), hafdi pegar & 14. 6ld i ahrifamiklu verki sinu De Vita
Solitaria (1346) melt med endurnyjandi ahrifum nattdruheimsins fyrir likama og sal.
Vidhorf hans til nattdrunnar lata fyrst og fremst ad sjalfsihugun og salkénnun, og i
skrifum sinum skirskotar hann til upphafinna hugmynda romverskra adalsmanna um
sveitalif eins og peer birtast i klassiskum verkum (sem minnir a ad ,,borgarpreyta*
einskordast ekki vid natimann).

A endurreisnartimanum for pekking & efnisheiminum vaxandi og Andrews lysir
bvi hvernig myndefnid af Hieronimus i eydimorkinni hafi gefio malurum faeri 4 ad fa
utras fyrir kdnnunarahuga a nattdrunni og myndreena Utfeerslu hennar (&4 pessum tima
var mikill ahugi a kortagerd og ma nefna ad Leonardo da Vinci (1452-1519) stundadi
hana um tima af kappi, sumir telja jafnvel ad fjalllendid i bakgrunni Monu Lisu (1503-
5) sé byggt & visindalegum athugunum hans og uppdratti af Arno-dalnum i nagrenni
Flérensborgar?). Triarlegt vidfangsefni hafi verid hid videigandi og midlega
»argument* malverka, en Hieronimusarmyndir hafi um leid verid yfirvarp fyrir
&fingar i landslagsmalun — og bodid upp & réttletingu a auknu veegi ,,parergonsins®
eda aukaatrioa mynda (ekki sist bakgrunns). Um og eftir 1500 verda argiment og
parergon & hadari innbyrais.

Feneyska malarans Giovannis Bellinis (1427/30-1516) er minnst i listasdgunni sem
frumkvoduls i beitingu lita og birtu — sem var adalsmerki feneyska skolans i itdlsku
endurreisnarmalverki. I verki (sja mynd 1) med heilégum Frans af Assisi (sem einnig
var vinszlt myndefni & endurreisnartimanum) i eydimaérkinni fra um 1485 geetir

hefdbundinnar ikondgrafiu (i taknreenni, trdarlegri merkingu myndatrida) en par sést

2 Sbr. umraedu i Nils Bittner: Landscape Painting: A History. byd. Russell Stockman. New York og
London: Abbeville Press Publishers 2006, s. 51-52.

11



einnig hvernig hann nytir sér myndraena moguleika vidfangsefnisins, m.a. i utferslu
6likra nattarufyrirbrigda. Hann skapar dypt i lita- og birtumedferd: Frans og umhverfi
hans er badad sélarljési & raunsaislegan hatt (sem endurspeglar vaxandi raunhyggju).
Birtan undirstrikar einnig sidferdilegan bodskap verksins par sem dyrlingurinn

stendur audmjtkur frammi fyrir undrum skdpunarverksins og guddémlegri visku.?

i wd i AR

Mynd 1: Giovanni Bellini: Frans af Assisi i eydimorkinni (.1485), olia g tempera a vidarplotu, 124.4
x 141.9 cm, The Frick Collection, New York

[ pessu verki verdur afmérkun adalvidfangsefnis (argimentsins) og bakgrunns
(parergons) éskyr. Malcolm Andrews lysir pvi sem svo ad guddomleg nerveran (i
inntaki verksins) sé latin varpa bjarma sinum a hid nattarulega umhverfi, eda
bakgrunninn®, og lja pvi jafnframt adri merkingu og gera pad gilt sem vidfangsefni.*
AdJ sama skapi eykur baksvidid a frasagnarahrif adalmyndefnisins med pvi ad skapa
samhengi. Vid petta myndist dialektik eda skapandi spenna i afstédu mannlegrar
tilveru og nattaruheimsins.

Fagurfraedilegt gildi landslags verdur smam saman meira dberandi og er i pvi
sambandi vert ad beina sjonum ad verkum Giorgio de Castelfranco (ca.1478-1510),

betur pekktur sem Giorgione, en margir pekkja myndir hans Konsert i sveitinni (Féte

3 Malcolm Andrews, s. 25-51.
* Sama heimild, s. 25-51.
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Champétre) (um 1508-1510) og hina dularfullu Ofvidrid (La Tempesta) (um 1506-8).
Vidfangsefni sidarnefnda verksins (mynd 2) hefur lengi verid radgata. italskur safnari
segir fra verkinu i skrifum fra fyrri hluta 16. aldar, og lysir pvi sem, litlu
landslagsmyndinni [paesotto] & striga med 6vedrinu, sigaunanum og hermanninum®.’
Nils Bttner, h6fundur vidamikils rits um ségu landslagsméalverkins, vekur i pessu
samhengi athygli 4 4herslu 4 landslagspattinn og notkun landslagshugtaksins.® Lysing
hans stadfestir pad sem blasir vid & myndinni: landslagid er par 6rjufanlegur og raunar
virkur hluti af adalvidfangsefni verksins. Med pvi skapar listamadurinn ,,andramsloft*

sem lyftir myndinni yfir hefdbundid ikondgrafiskt takngildi, og ljer henni jafnframt

nyja fagurfreedilega merkingarvidd.

Mynd _2: Giorgione: Ofvidrid ( ca. 1, olia stiga, 83 x 73 cm, Galleria dell’ Accademia,
Feneyjum.

Pad er ekki sist malarateeknin sem studlar ad pvi ad skapa andrimsloft og geeda
myndina lifi. Giorgione dré leerdom sinn af Bellini hvad vardar lita- og birtumedferd
en feneyski skolinn hefur verid kenndur vid lit (colore), dlikt peim flérenska, sem
lagdi adalaherslu & teikningu (disegno) likt og sést i verkum t.d. Piero della Francesca

(1416-1492) og Paolo Uccello (1397-1475). Feneyingar (og adrir

® Tilvitnun sétt; Nils Biittner, s. 74.
® Sama heimild, s. 73-121.
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endurreisnarmalarar, ekki sist Leonardo6 da Vinci) skdpudu dypt med 6drum adferdum
en i linulegri, gedmetriskri fjarvidd sem malarar og arkitektar Florens-skdlans hofou
bréad fra 14. 61d.” Myndrymi Feneyinganna byggdi ekki & linulegu skipulagi heldur
loftkenndu rymi. Utlinur forma i fjarska eru madar og pau gerd blaleit. Birtuahrif
(chiaroscuro) eru notud til ad lysa upp eda skyggja akvedna peatti og binda saman
myndflétinn. P& er sjonarhorn verkanna ,,nidri & jordinni*, himininn feer vid pad aukid
veegi. Eldingarnar i Ofvidrinu er gott demi um nytingu & taknreenum maoguleikum
himinsins.

Bent hefur verid a ad vaxandi ahersla & metnadarfulla Gtferslu landslags i
malverkum hafi ad hluta til verid vidbrogd vid auknum kréfum um teknilega feerni af
halfu patrona, eda velgjordarmanna listamannanna & 15. 6ld (og ef til vill um leid
einnig sprottin af sokn malara eftir auknu sjalfraedi og vidurkenningu, til jafns vid t.d.
ljodskald sem voru i miklum metum sem listamenn). Menningarlandfraedingurinn
Denis Cosgrove bendir i bok sinni Social Formation and Symbolic Landscape® & ad
slik feerni hafi talist visbending um aud, ordstir og smekk patrénsins sem akvardadi
yfirleitt adalvidfangsefni verkanna (sem oftast var af triarlegum, godsagnalegum toga
eda i formi portretta par sem landslag birtist gjarnan sem ,,umdami* patronsins og
takn um vald hans). Med pessu hafi bakgrunnur malverka ordid ,,frjals* vettvangur
fyrir mélarann til ad syna fram & sérfraeedikunnéttu og listreent hugmyndariki.
Malararnir litu til nanasta umhverfis, ekki sist fallegra sveitahérada terraferma, i leit
ad innblastri og myndefnum.

Cosgrove raedir hvernig hugmyndin um landslag dkvardast af tilteknum
landfraedilegum, pjodfélagslegum og menningarlegum adsteedum. Hann fjallar um
tengsl landslags og kapitalisma og hvernig land breytist i ,,landslag” vid pad ad 6dlast
fjarmagnslegt veromati sem eign i markadsumhverfi — og um leid nytt fagurfreedilegt
gildi. Raunar rekur hann hvernig arkitektar Feneyja hafi i byrjun 16. aldar
endurhannad borgina eftir imyndadri, klassiskri fyrirmynd. betta tdknraena svipmot
borgarinnar midladi akvedinni hugmyndafraedilegri upphafningu sem pjénadi rikjandi
stéttum. Pad hafi svo teygt sig yfir & terraferma samfara landb6tum (i hagraeenum
tilgangi) og einnig byggingu fjélmargra, glaesilegra sveitasetra adalsins. Slikar villur
voru stodutakn, gjarnan stadsettar & haed sem sérhannadir atsynisskalar (belvedere)

" Sbr. umraedu i Denis Cosgrove: Social Formation and Symbolic Landscape. Madison: The University
of Wisconsin Press 1998 (1. Utg. 1984), s. 103-106.
® Denis Cosgrove, s. 102-141 (4. kafli).
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padan sem nattarulegt Gtsynid og gardurinn umhverfis villuna nutu sin sem best Ut um
glugga og af pollum (loggia), auk pess sem veggir innandyra voru skreyttir
landslagsfreskum. Landslagid, sem fagurfraedileg anagja, var hluti af verdmeeti
villunnar. Umhverfid var pannig myndgert sem ,landslag” i gegnum mannlega
skynjun (og manngert i garéhénnun).

Sveitasetrid var upphafinn, aflokadur unadsreitur, eda indaell stadur (locus
amoenus) samkveaemt klassiskri fyrirmynd. par hafdi adallinn endurnaerandi
sumardvol, fjarri amstri borgarlifsins (og striti baendanna & 6krunum) og baud til sin
humaniskum menntaménnum, sem jafnframt uppfreeddu syni adalsmannanna, og
listamdnnum sem voru undir verndarvaeng patrénanna. bar proadist serstok
»hirdmenning® par sem blomstrudu heimspekilegar samraedur i ny-platonskum anda
um fullkomna ast, ort voru hjardljéod og skaldverk i klassiskum stil, sem heimfeaerd
voru og svidsett i italskri sveit, & bord vid gridarlega vinsezla verk Arcadia (1502) eftir
Jacopo Sannazaro (1457/8-1530), sem og Gli Asolini (1505) eftir Pietro Bembo
(1470-1547) ort i hallargardi kastalans i Asolo vid ratur Alpafjalla.’

Imyndadur heimur Bembo var tdlkadur i sveitalifsverkum feneyskra malara & bord
vid Bellini, Giorgione, Titian (1485-1576) og Jacopo da Bassano (1515-1592). Verk
peirra midla kyrrlatri ihugun i samhljomi manns og nattaru. Giorgione var raunar
kalladur hinn ,,malandi Sannazaro* af samtidarménnum sinum og svonefndur
,Giorgionismo*“ astundadur vid hirdina i Asolo.'® Verkid Konsert i sveitinni (sem talid
er ad hinn pekkti malari Titian hafi lokid vid) synir hvar adalsmadur situr i indzelli
nattarunni vid latuspil med sveitasetrid i bakgrunni (mynd 3). Fjarhirdar sjast
baksvids (og hugsanlega einn vid hid adalsmannsins) og naktar disir bera takn
lj6dlistarinnar; vatnskénnu og flautu.'* Sélgylltir akrar og draumkennt andramid er
talid undirstrika himneska ast; pvi naer malarinn fram med munudarfullri litanotkun
og mykt i pensilteekni.* [ verkinu sameinast samtimasvidsetning sveitalifsmyndar og

skirskotun til klassiskrar gullaldar.

® Shr. umraedu i Cosgrove, s. 102-141, hér s. 118-126 par sem hann segir m.a. ad i Gli Asolani hafi
Bembo tengt fegurdina vid endurkomu klassiskrar gullaldar og vid nattdruna, nanar tiltekid sveitina.
Sbr. einnig umraedu Malcolm Andrews (1999), s. 63-67. Andrews radir hvernig Giorgione hafi skapad
nyja Arkadiu i ljédraenu landslagi par sem hin klassiska hugmynd um locus amoenus er heimfaerd upp a
samtimann.

'O Nils Buttner, s. 73-121.

1 Malcolm Andrews, s. 53-75, hér s. 65.

12 Denis Cosgrove, s. 102-141, hér s. 123-125.
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Mynd 3: Giorgione og Titian: Konsert i sveitinni (ca. 1508 og lokid af Titian eftir 1510), olia & striga,
105 x 136 cm, Musée du Louvre, Paris

Konsert i sveitinni er Grvalsdemi um syn & nattiruna, og samband mannsins vid
hana, & skeidi haendurreisnar 4 Italiu. Eins og Denis Cosgrove bendir &, pa proadist
par framsetning & landslagi i b6kmenntum, malverkum og gard- og villuhénnun (ekKi
sist feneyskum Palladio-villum) sem hafdi mikil ahrif & seinni tima
landslagshugmyndir i Evropu, baedi i imyndun og raunveruleika. Ad lokum ma segja
ad i pessum , litlu landslagsmyndum* (paesetto) eftir Giorgione sé ad finna visi ad
landslagsmyndinni sem tegundarmalverki eda genre — sem verdur naesta

umfjéllunarefni pessarar ritsmidar um landslagshefd i evropsku malverki.
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Il. Tveir meginstraumar i landlagsmalun 4 17. 6ld

Kortlagning heimsmyndar og fegrun nattarunnar

Hollendingar voru brautrydjendur i landslagsmalun — po ad landid sé ekki pekkt fyrir
storbrotid landslag eda 6venjulega nattarufegurd. A 17. é1d proadist
landslagsmalverkid par sem sérstok grein, eda genre, innan malaralistarinnar. Pad var
raunar afar vinsalt medal almennings. Um pridjungur hollenskra 17. aldar malverka
munu hafa verid landslagsmyndir og héngu peer pvi vida & veggjum borgaralegra
heimila. Pessi gulldld landslagsmalunar (og hollenskrar myndlistar), kennd vid
hollenska skolann, er raunar ahrifamikil tjaning a pjéofélagslegum og landfraedilegum
adsteedum sem urdu til par i landi samfara préun i att til natimans.

Listsdgulega eru hollensku landslagsverkin mikils metin vegna fagurfraedilegs
gildis og nybreytni i stil. Hollenski skdlinn er kenndur vid naturaliska syn og
nakvaemar, jafnvel stadfraedilegar lysingar a umhverfinu. Helstu stileinkennin eru
lagstemmd litanotkun i myndum af vidattumiklu landslagi par sem mannvirki, t.d.
vindmylla eda kirkjuturn, eda pyrping trjaa sést vid sjénbauginn sem er nedan vid
midju myndflatarins. AbGdarmikill himinninn pekur pvi steerstan hluta myndarinnar.
Anerslan er & ,,andramsloft* heildarmyndarinnar. Stilnum hefur verid lyst sem
~-myndreenum* (picturesque) og vissulega aformudu listamennirnir ad syna tiltekid,
bekkjanlegt landslag & myndranan hatt. En fleira byr ad baki sem jafnframt varpar

lj6si & landslagsahuga Hollendinga a 17. 6ld.

Storveldid Holland
Landslagshefdin tengist addraganda natimavadingar, svo sem préun heimsmarkadar,
myndun pjédrikja og borgarvaedingu, og pykir endurspegla einstakt og jafnvel
»innilegt* samband Hollendinga vid landid sitt. Landid var mikilvaegur stadur i métun
nyrrar sjalfsmyndar og aherslan & stadfraedilega lysingu & landinu, ekki sist i
landslagsverkunum, er veigamikil i pvi samhengi. Hollensk landslagsméalun 17. aldar
er natengd nyjum adhuga Evrépumanna a kortlagningu umheimsins.

[ fyrsta hluta var fjallad um verk italskra endurreisnarmalara i Feneyjum par sem
bar & auknu veegi landslags samfara humanisma og vaxandi dhuga & umhverfinu. Nils
Buttner greinir fra pvi ad landslagsmalun hafi sem sjalfsted grein purft

hugmyndafradilega réttleetingu og ad hana hafi verid ad finna i skrifum
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fornaldarheimspekinga sem meltu med upphdfnum sveitaseelumyndum sem
veggskreytingu i hibylum manna, peim til yndisauka og hugarhaegdar. | umfjéliun um
bréun landslagslistar & 16. 6ld segir Blittner ad ekki hafi verid litid a landslagsmyndir
einvoroungu sem skraut heldur tilefni til trdarlegrar eda humaniskrar ihugunar og
ennfremur sem tjaningu nyrrar heimssynar. A pessum tima hafi kviknad ahugi a ad
kortleggja og lysa heiminum og petta endurspeglist i listinni. Pannig hafi
landslagsmalverkid proast (&4 16. 61d) samfara rannsoknum & fornaldarlist og fyrir
tilstudlan vixlverkunar listar og nyrrar landafredi — og landslag 6dladist loks
vidurkenningu sem verdugt vidfangsefni.t

Lydveldio Holland var stofnad & sidari hluta 16. aldar pegar nordurhérud
Nidurlanda sameinudust i uppreisn gegn Spanarkonungi. bPau attu i atoékum og
samningarvidreedum vid Spanverja par til pau hlutu formlegt sjalfsteedi um midja 17.
6ld.? bar rikti trafrelsi en flestir ibGianna voru métmalendur eda Kalvinistar. Stada
Hollands styrktist og pad vard verslunar- og sjoveldi samfara teekniframforum i
skipasmidi og siglingum. Leidin ad hafinu var greid og hollenski herflotinn 6flugur.
Holland vard nylenduveldi og verslunarskipin sigldu a markadi um allan heim og attu
pbar vidskipti. Hagseldin jokst gridarlega, borgir steekkudu ort (ibdafjoldi i Amsterdam
for t.d. ar 31 pasundi { um 200 pasund & &rabilinu 1578-1662°) og par blémstradi
ymis konar idnframleidsla. 1609 vardo Amsterdam midst6d bankavidskipta i Evropu

og a timabili h6fou ibuar Amsterdam haestu medaltekjur & mann i heiminum.

Markadsveaeding, sioferdi og tru

Sidbatin og borgarveeding samfara uppgangi borgarastéttarinnar hofdu mikil ahrif &
hollenska myndlist og myndlistarmarkad. Listamenn héfdu um aldir starfad i pjonustu
kirkjunnar, konungs- eda keisarahirdar, eda adalsstéttar sem pantadi af peim verk. |
hinu nyja Hollandi var sterku midstjornarvaldi ekki til ad dreifa og borgarastéttin vard
adalvidskiptavinur listamanna en han hafdi mikinn ahuga & ad pryda heimkynni sin

med myndum sem tengdust borgaralegri tilveru & einn eda annan hatt. I umfjéllun

! Nils Bttner : Landscape Painting: A History. byd. Russell Stockman. New York og London:
Abbeville Press Publishers 2006 s. 73-121, hér s. 121. bad var ekki sist fyrir tilstudlan frasagnarlegra
malverka, sviosettra i tilkomumiklu og vigfedmu landslagi likt og sédu ur lofti — og kallad hefur verid
»heims-landslag* (world landscape) — verka eftir flemska listamenn & bord vid Joachim Patinir (um
1475/80-1524) og sidar Pieter Breughel (um 1528-1569), sem farid var ad lita & landslagsmyndir &
Nidurlondum sem sérstaka tegund malverka. Slikar myndir voru romadar & medal italskra safnara.

2 sudurhérud Nidurlanda voru afram kap6lsk og undir Spanarkonungi. bar er na Belgia.

¥ Sama heimild, s. 171.
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Buttners kemur fram ad kalvinisminn aleit triarlegar myndir jadra vid
skurdgodadyrkun og hvatti til veraldlegrar myndgerdar og pa sérstaklega
landslagsmyndagerdar par sem listamenn skyldu leitast vid ad syna kraftbirtingu guds
i nattGrunni og margbreytileika skopunarverksins.* Myndverk voru seld &4 opnum
markadi sem listamenn purftu ad laga sig ad med aukinni sérhafingu sem leiddi til
bess ad hid svonefnda genre-malverk blémstradi, eda tegundarmalverkid. Folk
safnadi myndum sem tengdust daglegum veruleika, svo sem blomamyndum,
kyrralifsmyndum eda landslagsmyndum og voru par sidastnefndu vinsalastar.
Landslagsmalarar sérhafdu sig i gerd sveitalandslags, borgarlandslags, sjavar- eda
skipamynda, skégarmynda, fjallalandslags eda jafnvel ,,norreenna landslagsmynda“,

svo aberandi deemi séu nefnd.

Mynd 4: Jacob van Ruisdael: Utsyni yfir Haarlem (um 1670-75), olia & striga, 62 x 55 cm, Ruzicka-
Stiftung, Kunsthaus, Ziirich. Ruisdael maladi r6d mynda af heimaborg sinni, Haarlem, eftir ad hann
fluttist til Amsterdam 1656. Haarlem-buar fluttu inn lin fra Englandi og Skotlandi, bleiktu pad &
landfyllingum vid reetur sandaldanna (sem sjast i forgrunni og geeda myndina aukinni dypt) — og fluttu
Ur landi undir vérumerkinu Toiles de Hollande. Listamadurinn skapar spennu i myndbyggingu med
andsteedum: mykt skyjaforma andspeenis gedmetriskum pattum i sjénbaugi, 6krum og lini, og formum
démkirkju sem ber vid himin.

Nils Buttner bendir & ad atlast hafi verid til pess af landslagsmalurum ad peir
maludu myndir med sidferdilegum eda trdarlegum bodskap: efnivid fyrir menntada

ahorfendur til tulkunar og ihugunar. Laesi mun hafa verid med pvi besta sem gerdist i

4 Sbr. Nils Bittner, s. 125-213.
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Evropu og almenn pekking & Bibliunni g6d. Ahersluna & himininn i myndum eftir
Jacob van Ruisdael (1628/9-82)) sem hann gerdi & 8. &ratugnum af nagrenni Haarlem,
par sem borgin sést i fjarska undir geysistorum himni, telur Biittner pvi truarlegs edlis
(mynd 4).°> Ruisdael hafi verid kapolskur (Iikt og allt ad 40 % ibGanna) og himinninn
takni naerveru guds. I forgrunni sést hvar verid er ad bleikja lin & storum 6krum, en
pad var helsta idngreinin i Haarlem. I grein um hollenska landslagslist bendir Ann
Jensen Adams & ad her sé ekki einungis visad til hollenskrar hagszldar i tengslum vid
idnad, heldur einnig til hugmynda um sidferdilegan hreinleika sem tengist langri hefd

linbleikingar.®

Taknmyndir pjodernis

Landslagsmyndir Hollendinganna hafa 1ongum pott endurspegla pjoderniskennd hins
nystofnada lydveldis. Vinsaldir sjavarmynda spegla einnig utpenslustefnu hins nyja
siglinga- og heimsveldis. I pvi samhengi radir Biittner um sjavarmyndir par sem skip
sjast leggja af stad i siglingu; ahersla se 16gd & vidattumikinn himin og geislar
sélarinnar latnir lysa upp sjondeildarhringinn & ,,bjartsynislegan® hatt. A 6drum
myndum sjaist fley i 6lgusjo. Slikar myndir lysi heettum hafsins & timum pegar
verslun vid fjarlegjar pjéoir bléomstar og hollenski herflotinn er sigursell.
Sjavarmyndamalarar hafi einnig sérheft sig i sérstokum veduradsteedum & sj6 eda vid
strendur landsins i tengslum vid pa miklu flodahaettu sem akvednum landsvedum,
nedan sjavarmals, var bdin. Adrir malarar, svo sem Jan van Goyen (1596-1656) og
Salomon van Ruysdael (um 1600/03-1670), hafi fengist vid ad lysa landskilyrdum &
slikum fl6dasvaedum. I myndum peirra standa vindmyllur & sandéldum sem voru
varnargardar gegn agangi sjavar, og ber myllurnar vid abudarmikinn himininn.
Vindmyllurnar deeldu sj6 upp ar framraesluskurdum sem grafnir h6fou verid innan
varnargardanna en Buttner bendir & ad pad hafi verid eitt merkasta verkfraeediafrek 17.
aldar: stor hluti landsins hafi verid purrkadur upp og reektarland buid til. Vindmyllu-

og sandéldumyndir voru afar vinsaelar i Hollandi. Vindmyllurnar urdu takn fyrir sigur

> Sbr. Nils Biittner, s. 125-213. bar kemur fram ad taknlegur lestur & verkum hafi verid Gtbreiddur en
pekkt verk eftir Ruisdael Jewish Cemetery (1655)( sem sést naer undantekningarlaust i hvers kyns
yfirliti um hollenska 17. aldar landslagslist), er jafnan tulkad a slikan hatt: fallid tré, mosavaxinn
grafreitur og rustir tdkna hverfulleika lifsins sem 6gnvekjandi himinninn undirstrikar. Hid fallna tré
visar einnig til ordtekja & bord vid ,,dramb er falli naest”. ba sjast margvislegar tilvisanir i Bibliuna.

® Ann Jensen Adams: ,,Competing Communities in the “Great Bog of Europe”. ldentity and
Seventheenth-Century Dutch Landscape Painting“, i Landscape and Power. Ritstj. W.J.T. Mitchell. 2.
utg. Chicago og London: The University of Chicago Press 2002 (1. Utg. 1994), s. 35-76, hér s. 57-58.
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mannlegs hugvits yfir nattdrunni og jafnframt pjédartakn Hollands: lands sem folk
hafdi sjalft skapad og var stolt af.

Copyright @ 2000 Mational Gallery, London. All rights reserved.
Mynd 5: Jan van Goyen: Vindmylla & arbakka, 1642, olia 4 vid, 26.4 x 36,3 cm. National Gallery,
London. Myndin er gott demi um adferd van Goyens vid ad sampetta himin og jord i heildarandram
med lagstemmdri eda ,,méndkrém*“ litanotkun. Litapalletta hans samanstendur einkum af graum,
gulbrdnum og greenum ténum. Van Goyen var afkastamikill malari og vardveist hafa um 1200 verk
eftir hann.

Visindadhugi og raunhyggja
Af pessu mé sja ad landslagshefdin tengist utpenslustefnu og framférum i teekni og
visindum. Buttner raedir hvernig hinn fyrirferdarmikli himinn (raunveruleg ,,festing“!)
i hollenskum landslagsverkum endurspegli slika préun svo sem i aherslu Ruisdaels &
himininn i adurnefndum verkum af nagrenni Haarlem, par sem sja megi visbendingar
um visindalega syn a natturuna og vedurfraedilegan dhuga; gerdar seu athuganir a
vedurmynstrum og skyjamyndunum peim samfara en loftvogin var fundin upp um
petta leyti. Slik visindaleg syn geti farid saman vid trdarlega nalgun: Haarlem-myndir
Ruisdaels syni Bloemendael, vinsalan orlofsstad rétt utan vid borgina, pangad sem
efnadir athafnamenn hurfu ar annriki og prengslum borgarinnar 4 vit sveitaseelunnar.
skrifum rithdfundarins Jacobs Cats (1577-1660) birtist akvedin hugmyndafraedi par
sem sé malt med sveitadvol par sem sitja megi vid lestur eda idka gongutara, vinna
med hdndunum 0ti undir berum himni, helga sig listum og visindum og ,,sja Gud i
6llu saman“, likt og Biittner ordar pad.’

A 17. 61d hafi att sér stad mikil sjonraen Gtvikkun i tengslum vid tekninyjungar
(t.d. smasjana, sjénaukann og camera obscura, sérstaka nakvaemnismyndavél) og

petta endurspeglist i raunsaislegri umhverfislysingu hollensku landslagsverkanna.

" Nils Buttner, s. 208.
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Raunsaid tengist einnig Kalvinismanum sem hvatti til pess ad malarar, ekKki sist
landslagsmalarar, lystu einungis pvi ,,sem augu okkar geta séd“, pvi ad i
skdpunarverkinu birtist hid guddomlega sem er annars hulid sjonum okkar og med pvi
ad mala myndir af skopunarverkinu sé verid ad vegsama gud.

Pessi préun hafi getiod af sér nyja tegund af innileika i skodun & umhverfinu sem
m.a. einkennist af miklum &huga & birtumedferd. A 4. aratugnum hafi hollensku
malararnir latid klassisku hefdina fyrir roda (p.e. priskiptingu myndar i forgrunn,
midhluta og bakgrunn til ad skapa dypt asamt skalinum og notkun priggja lita skala:
brant-graent-blatt). I vidleitni til ad tdlka umhverfi sitt og samtima (andstzett timaleysi
klassisku hefdarinnar) hafi peir gjorbreytt byggingu verkanna og skapad sinn eigin stil
par sem aherslan sé a heildarandram landslagsins fremur en & smaatridi, jafnvel i
verkum af akvednum stodum. Petta bendir til togstreitu milli stadfraedilegrar Grvinnslu
og &kvedinnar hugmyndafradi i uppbyggingu verkanna. Ann Jensen Adams lysir i

grein sinni samspili fagurfradi og hagsmuna i hollenskum landslagsverkum.®

Landid sem stadur minninga

Ann Jensen Adams bendir semsagt & ad nokkud skorti & stadfraedilega nakvemni i
morgum hollenskum landslagsverkum. Malararnir hafi synt &kvedin mannvirki og
landform & raunseejan hatt en blandad peim saman med 6raunsajum heetti. Slik yking
a pekkjanlegum st6dum og landslagi feli i sér medvitada ,,naturaliseringu®, p.e.
hugmyndalega ,,hagraedingu* landslagsins er birtist sem edlilegt svipmét landsins, en
pad mé skyra i ljosi ataka i tengslum vid stjérnarfarslegar, efnahagslegar og truarlegar
breytingar i 17. aldar Hollandi. Han leggur i pvi sambandi &herslu & einstakt samband
Hollendinga vid landid sem peir hofou buid til med landfyllingunni og bendir a ad par
hafi ordid til veromaett jardnadi (landid steekkadi um pridjung fra 1612 til 1635, eda a
23 &rum) sem peir attu sjalfir (Iénsveldi var par ekki vid lydi) og purftu ad verja gegn
sj6 og hernadi. Landinu sjalfu var einnig beitt sem vopni (pannig hrundu t.d.
efnahagslegir yfirburdir Antwerpen, héfudborgar sudurhérada Habsborgaraveldisins,
begar nordurhérudin lokudu fyrir &rmynni Scheldt-arinnar og einangrudu hana fra
hafinu og verslunarleidum). Nordurhérudin sjo stjornudu landinu i sameiningu.

Valdid likamnadist ekki i einum pjodarleidtoga en petta telur Adams ad hafi skapad

® Hollenska landslagsmélverkid skilur sig pannig fra flemskri hefd 15. og 16. aldar sem lagdi aherslu &
bibliulega/godstégulega, taknlega frasdgn p6 ad par megi einnig sja mikla ndkvaemni og akvedid
raunsei i Utfeerslu myndefna.

° Ann Jensen Adams, s. 35-76.
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akvedinn vanda i préun sameiginlegrar sjalfmyndar i sundurleitu og samsettu
bjoofélagi (innflytjendur streymdu til landsins, einkum ar hinum kapdlsku
sudurhérudum). bvi hafi Hollendingar snuid sér ad landinu sjalfu i motun nyrrar
bjodarvitundar og ad proun landslagsmalverksins endurspegli patt pess i sképun
samfélagslegra sjalfsmynda.

Adams fer i grein sinni ofan i saumana & pvi hvernig akvedin malefni, sem tengjast
efnahagslegum, politiskum og trdarlegum svidum, séu ,,skrifud“ inn i algeng
vidfangsefni hollenska landslagsmalverksins. Sem deemi méa nefna ad hinar vinszlu
sanddldumyndir, sem farid var ad framleida i nagrenni Haarlem & 3. aratugnum, og
myndir af ferjubatum & siglingu sem téku vid sandéldunum i vinsaeldum & 4.
aratugnum, ,,nataraliseri* nyja efnahagslega préun og ad myndir af mannvirkjum, sem
oft séu faerd til @ myndunum og peim jafnvel umbreytt, natraliseri umdeild politisk
og traarleg malefni.

Adams fjallar um deemigerd sanddlduverk par sem litid er framhja umsvifum
samtimans og fremur leitast vid ad lja landinu ségulegan blee a yktan hatt. Einkaadilar
i Amsterdam og Haarlem fjarfestu i gridarlegum landfyllingarfyrirtaekjum og héfou
framkvaemdirnar i for med sér miklar breytingar & asynd héradsins med umfangsmiklu
kerfi framraesingarskurda (par sem fyrir voru varnargardar eda sandoldur) og 42
vindmyllum i marfl6tu seelandi. Malverkin af sandéldum syni hins vegar engin
ummerki breytinganna en lysi pess i stad akvednu andramslofti i lagstemmdri
litamedferd, lagum sjonarholi i haeddttu landslagi par sem sjast runnar og tré og vegur
liggur i sveig upp ad gémlum sveitabae sem virdist hafa stadid par lengi. Latid er lita
at fyrir ad sagan sé skrifud inn i landslagid. Landid verdur pannig stadur
sameiginlegra ,,minninga* (sem sumar eru semsagt bysna nylegar).

Annad daemi er hvernig ferjubatamyndir snidganga adra storframkvemd og afrek
17. aldar, p.e. skipulagningu hins viofedma kerfis innanlandsflutninga eftir
vatnaleidum 1632-1655. Hér hafi einnig verid um feikimikid fjarfestingarfyrirteki ad
reeda sem var sameiginlegt verkefni héradanna og borganna. Myndir fra timabilinu
syni ferjubata med félk og bufénad lidast eftir lygnri & par sem stér tré slata yfir
bakkana (oft sjaist kirkjuturn eda bondabaeir i bakgrunni) i stad pess ad syna hinu nyju
hestdregnu dréattarbata & beinum, manngerdum skurdum hollenskra sveita.

AJ mati Adams fela slikar myndir i sér vidleitni til ad hofoa til breids hdps
borgarbla sem pannig ,,eignast” sveitina sjonraent, samtimis pvi ad lita framhja peim

hagraenu umbreytingum sem hépur audugra einstaklinga hafdi valdid a henni (i
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eiginhagsmunaskyni) og sem orsakad geetu félagslegt rof.*° Sandéldu- og
ferjubatamyndir hafi verid fjoldaframleiddar og 6dyrar. Sandéldulandslag hafi studlad
ad pvi medal ahorfenda ad skapa tilfinningu fyrir 6ryggi i sameiginlegri, stadbundinni
sogu. Ferjumyndirnar syndu tengsl sveitar vid borg og borga i milli. Hollenskt
bjoofélag hafi verid sundurleitt: einstaklingar tilheyrdu ymsum félagslegum einingum
i efnahagslegu, politisku eda traarlegu samhengi, hopum sem voru jafnvel i andstodu
hver vid annan. Skodun landslagsverka og tilvisanir sem pau fela i sér, hafi hins vegar
studlad ad métun samkenndar og sjalfsmyndar einstaklinga i tengslum vid sjalfsmynd

samfélagsins i sterra samhengi.

Kortafraedi og sveitasala

[ umfjéllun um stadfraedi og upphafna landslagsfegurd radir Malcolm Andrews tengsl
hollenskrar landslagslistar og kortagerdar & 17. 6ld, tengsl sem varpa ljosi & aherslu
malaranna & stadfreedilega ndkveemni og jafnframt & akvedna vixlverkun slikrar
nakveemni og hugmynda um idylliskt sveitalif (sem eru eitt helsta einkenni it6lsku
landslagshefdarinnar).!! betta hafi lyft landslagsmalverkunum upp fyrir hagnytisgildi
landakortsins og & stall , listarinnar. A timum Utpenslu, visindaframfara, stridsataka
og myndunar pjodrikja, hafi dhugi & ad skilgreina umhverfid fjeer og neer kallad & gerd
nakvaemra landakorta. Slik kort gatu nyst i hernadarlegum eda politiskum tilgangi i
skraningu landamaera pjoda (sem styrki einnig pjodarsjalfsmyndina) og landsveaeda —
sem fyrir Hollendinga skipti einnig mali i tengslum vid landfyllingu og vatnsstjornun.
»Pekking er vald“ segi gamalt ordteeki. Kort veiti upplysingar og yfirsyn og peim fylgi
tilfinning fyrir yfirradum og valdi. Andrews bendir & ad landslagsverk geti einnig haft
slika virkni og ad listamenn hollenska skolans & fyrri hluta 17. aldar hefdu eflaust
gladir vidurkennt tengsl sin vid kortagerd. Andrews greinir fra ,,symbidsu* eda samlifi
stadfreedilegra grafikverka og landakorta (af eigin landi og 6drum) & heimilum
hollenska stérveldisins og a grafikverkstedum sem sau jofnum hondum um fragang

landslagsmynda og korta fyrir almennan markad.

% Ann Jensen Adams, s. 35-76, hér s. 58.
1 Malcolm Andrews: Landscape and Western Art. Oxford: Oxford University Press 1999, s. 77-105 (4.
kafli).
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Mynd 6: Ahrif fra samsettum kortastil sjast i borgarlandslagsmalverki fra 1661-63 eftir Jacob van der
Croos (um 1610-1690) sem synir Gtsyni yfir Haag dsamt tuttugu myndum Gr nagrenni borgarinnar. Ad
sogn Malcolm Andrews, midlar verkid stadhattum & stadladan, myndranan hatt ndnast eins og um
auglysingu sé ad reeda. Myndirnar eru svipadar og draga ekki fram andstaedur borgar og sveitar nema
sidur sé. Verkid minnir mjdg & vinsel hollensk landakort fra pessum tima par sem landid er synt fyrir
midju og smamyndir af stadbundnum einkennum hins kortlagda lands sjast i kringum pad, svo sem
myndir af helstu borgum. I slikum smamyndum tekur stadfreedin & sig mismunandi myndir: sumar eru
sédar fra sjonarholi fuglsins fljagandi, adrar meira ,,fra hlid*“ og geetu stadid sér sem
borgarlandslagsmalverk.

Andrews fjallar i greininni um akvedna myndrana samstillingu sveitar og borgar i
hollenskum landslagsverkum sem sprottin se af nandinni vid stadfraedilega skraningu
og kortagerd. Grafiskar myndir af Indeelum st6dum fra nagrenni Haarlem (gefnar ut
1608) hafi verid vinszlar medal listelskandi ibla i yfirfullum borgum sem ekki hoféu
tima til langra ferdalaga Ut i sveit og slikar myndir & veggjum heimilisins voru
kaerkomin aminning um ad hin hugljufa sveit veeri skammt undan. Andrews raedir
arodurskennt yfirbragd imynda & bord vid Indala stadi sem minni a
fasteignaauglysingar (par sem audugir borgarar séu hvattir til ad festa kaup &
sveitasetri). Myndirnar i safni Indzella stada séu yktar en samt stadfraedilega
sannfaerandi og leiki & mdrkum Kortastils og landslagsmynda.

Andrews lysir pvi hvernig hollensku landslagsmalarnir hafi medvitad farid handan
kortagerdar en samt haldid stadfraedilegri skraningarvirkni; hin sé raunar gerd
»hetjuleg* (einmitt vegna stadfreedilegra og samtimalegra skirskotana) i vegsomun a
heimalandinu og pjodernislegum tdknum. Sé t.d. litid til adurnefndrar malverkaseriu
Jacobs van Ruisdaels af Haarlem-borg og umhverfi hennar og hun borin saman vid
undirbuningsteikningar sem hann gerdi af landsvaedinu megi sja augljésan mun:
teikningarnar feli i sér kortlagningu & vidattumiklu landslaginu (og eru skyldar

kortagerdarhefd) og er sjonbaugur fyrir midri mynd. I malverkunum hafi sjénbaugur
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verid feerdur nidur fyrir midju og himinninn fai aukid veegi. Birtan sé latin falla &
dramatiskan hatt (i anda chiaroscuro) og lysa upp mannlega athafnasemi i linokrunum
og undirstrika jafnframt idnadinn sem hagsald Haarlem og alpjédleg freegd byggadi a.
Myndin bui yfir arédurskenndum blz stadbundinnar upplysingarmidlunar af pvi tagi
sem gjarnan sést i ferdahandbdkum eda sveediskortum fyrir ferdalanginn.
Hollendingarnar méludu upphafnar sveitaselumyndir eins og heimspekingarnir
meeltu med sem hibylaskreytingu pegar i forndld. Pessi sveitasaela hollensku
landslagsmalaranna er ekki andstaed borgarmenningunni, heldur er hin mikilveegur
hluti af borgaralegri tilveru og sjalfsmynd. Haarlem-mynd Ruisdaels endurspeglar
vidhorf framsaekinnar og borgarveeddrar verslunarmenningar til landsins og
sveitarinnar par sem borg og sveit eru ofnar saman (af kortafraedilegri nakveemni) og
syndar sem hadar hvor annarri. Sveitin er natengd efnahagslegum og
stjornarfarslegum umsvifum borganna. Sveitin var pvi i senn svid vellidunar
(raunverulegrar og/eda imyndadrar) og hagsaldar (sem po var einnig sott & haf at). 1

pbvi felst megininntak hollenskrar landslagsmalunar & 17. 6ld.

Fegrun nattarunnar — Poussin og Claude
A 17. 61d préudust tveir meginstraumar i evropskri landslagslist — annars vegar
hollenski skolinn og hins vegar svonefnd fronsk-itolsk hefd. St sidarnefnda adhylltist
hugmyndina um upphafid, sigilt landslag — i anda sveitalifsmynda
endurreisnarmalaranna Giorgione og Titian — og var haldid a lofti i listakademiu hins
ahrifamikla italska malara Annibale Carracci (1560-1609). Fronsku 17. aldar
listamennirnir Nicolas Poussin (1593/4-1665) og Claude Lorrrain (1600-1682),
busettir i Rom, myndgerdu pessa hugmynd i hetjulegum eda draumkenndum,
frasagnarlegum landslagsverkum er lystu séknudi eftir lidinni (klassiskri) gulléld.
Denis Cosgrove hefur feert rok fyrir pvi ad pessi hefd skapi talsyn ,,nattarulegs*
samhljéms & umbrotatimum i evropskri ségu. Landslagshefdin endurspegli gagnsidbot
og hugmyndafradi einveldisins i S-Evrépu.*?

A 6ldinni feerdist efnahagsleg midja Evrdpu til nordvesturhluta alfunnar en
Feneyjar hofdu pa misst forystuna sem leidandi borg i siglingum og verslun.
Cosgrove greinir fra pvi ad Antwerpen hafi pegar 4 16. 6ld ordid mikilveeg

verslunarmiostdd en eftir ad sameinud nordurhérud Nidurlanda 6dludust fullt

12 Denis Cosgrove: Social Formation and Symbolic Landscape. Madison: The University of Wisconsin
Press 1998 (1. utg. 1984), s. 142-160 (5. kafli).
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sjalfsteedi fra Spanverjum a 17. 6ld, vard Amsterdam midstod verslunar og fjarmala i
Evrépu og lydveldid Holland mikid nylenduveldi og midpunktur i nyju
heimsskipulagi sem teygdi verslunaradar vestur og sudur yfir Atlantshaf.*®
Nordurhluti taliu, p.m.t. Feneyjar, og sudurhlutinn, par sem Spanverjar rédu rikjum,
hafi einkennst af efnahagslegri hnignun. Landid hafi verid plagad af ofnytingu og
uppblastri og malaria nadi vida fotfestu & myrlendu laglendinu. O8ru mali hafi hins
vegar gegnt um Romarborg; han hélt velli sem menningarhdéfudborg og blomstradi
samfara gagnsiobot og uppbyggingu pafaveldis og barokkskeidi i listum.

Cosgrove lysir upphéfnum hugmyndum um borgarskipulag i Rom og
birtingarmynd peirra i voldugum glesistil sem hann kennir vid leikhus og dperu.
Hoggmynda- og byggingarlistin — tilkomumikil torg, sulnaradir, gosbrunnar og
kirkjur — hafi midad ad upphafningu valds pafa (Urbans 8.) og pannig hafi linulegri
fjarvidd verid beitt til ad leida augad ad hofudstddvum valdsins og pélitiskt vald pvi
yfirfeert & sjonreent vald. Slik hénnun hafi raunar n&d fantasiukenndu stigi i
iburdarmiklum skreytingum, sjonreenum blekkingum, flokinni raimfreedi
grunnteikninga, bogum og sveiglégun { stlnarédum og framhlidum bygginga.'*
Cosgrove telur ad slikri byggingarlist hafi verid @tlad ad hofda til skilningarvitanna
fremur en vitsmuna samfara vidleitni rikjandi stéttar, eda adalsins, til ad vinna gegn
raunseeislegri og rokveeddri heimsmynd borgarastéttarinnar.

A 16. 61d komst i tisku ad listamenn fra N-Evropu ferdudust til Romarborgar, t.d.
meelti hollenski rithofundurinn og malarinn Karel van Mander (1548-1606) mjég med
slikum ferdum sem hluta af ndmi listamanna,’® sem og peir toku sér margir hverjir
fyrir hendur, settust sumir par ad og storfudu vid gédan ordstir.'® Frakkland vard
voldugt riki og einveldi a 17. 6ld, padan 16gdu franskir listamenn einnig upp i
svonefndan ,,grand tour* eda reisu til Rdmarborgar — sokum fornrar freegdar
borgarinnar og addréttarafls italskrar endurreisnarmenningar®’. Nicolas Poussin og

Claude Gellé, jafnan kalladur Claude Lorrain, bjuggu par um alllangt skeid — med

'3 Sbr. sému heimild, s. 142-160.

4 Sama heimild, s. 156-157. bar segir ennfremur ad slikan ,,herstil* hafi einveldisherrar & bord vid
Laovik X1V og Pétur mikli sidar tekid upp vio hénnun Versala i Frakklandi og Sankti Pétursborgar i
Russlandi.

15 Shr. Nils Biittner, s. 125-213. Van Mander er héfundur ritsins Het Schilder Boeck (1604) um @vi og
storf hollenskra og pyskra listamanna sem alitinn hefur verid nordleeg hlidsteeda viofreegrar bokar
italska freedimannsins Giorgios Vasaris (1511-1574) um avi italskra listamanna.

18 beir sem snéru aftur til Nidurlanda unnu margir malverk af landslagi heimalandsins en undir &hrifum
fré& itdlsku hefdinni, en um verk peirra er ekki fjallad i pessari ritsmid.

17 Shr. Gardner’s Art Through the Ages, 12. (tg. Ritstj. Fred S. Kleiner og Christin J. Mamiya.
Belmont, CA: Wadsworth/Thomson Learning 2005, s. 689-746 (24. kafli), hér s. 732.
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peim tokst raunar vinatta — og urdu peir pekktir fyrir malverk af bibliulegum og
godsdgulegum myndefnum sem svidsett voru i upphdfnu landslagi.

Denis Cosgrove lysir verkum peirra sem ahrifarikum landslagsimyndum sem beri
med sér fantasiukennda paetti i anda barokksins — en sem eru jafnframt i akvedinni
fjarleegd fra pvi par sem ad uppsprettu landslagsimyndanna er ad finna i
sveitahérudunum (campagna) utan borgarinnar og i imyndadri fortid.'® Cosgrove
segir fra tilurd landslagsmynda Claude sem byggst hafi & beinni og nakveemri skodun
listamannsins a nattdrunni i ndgrenni Rémar; a skissum af grédri, skyjamyndunum og
umfram allt birtubrigdum, ekki sist i laufkronum trjaa. Slik undirbuningsvinna hafi
nyst vid gerd fullunnina mélverka par sem adaldherslan er & birtuflaedi.
Myndbyggingin felist i pvi ad birta i fjarska er ,,J6mmud inn* af avélum hadum og
voldugum trjakronum (og Gtlinum klassiskra bygginga/rusta). Samspil 1j6ss og skugga
leidi augad areynslulaust inn i myndrymid, ad uppsprettu birtunnar sem badar
landslagid gullnum geislum s6larupprasar eda kvoldseturs. Skyhnodrar og kyrrt

vatnsyfirbord endurspegli og dreifi birtunni mjuklega um myndflétinn.

Mynd 7: Claude Lorrain: Landslag med sveitadansi (um 1640-41), olia a striga, 114 x 147 cm. Med
leyfi Marquess of Tavistock og the Trustees of the Bedford Estate, Woburn Abbey.

Ad sogn Cosgrove hafi pessi ljodraena birtumedferd pau ahrif ad samraema landslag
0g mannlegt astand, astand sem hann kennir vid Arkadiu og griska héfundinn Virgil
(70-19 f. Kr.). Verk Claude midli fullkomleika og draumsyn sakleysis klassiskrar

'8 Denis Cosgrove, s. 155-160, hér s. 157.
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gullaldar — syn sem stadsett er i upphdfnu timalausu sveitalandslagi (bekkja ma
einkenni romverskrar sveitar) par sem fjarhirdar geeta bafénadar & beit i fridseeld og
fullkomnu samraemi mannlifs og nattarulegs umhverfis. Pdetiskt landslag Giorgiones
og sveitalifsmyndir Titians nai hér nyjum ljédreenum hadum fyrir tilstudlan einstaks
valds Claude & birtu.

Cosgrove bendir & fallvaltleika brotthettrar draumsynar Claude og raedir pekkt
verk eftir Poussin, Et in Arcadia Ego (1655), par sem daudinn minni & sig (memento
mori) mitt i hinum virgiliska draumi um asku, sakleysi og sveitasaelu en par sjast
fjarhirdar vid grafreit Gti i nattarunni. Imyndir & bord vid pessar, i senn vitsmunalegar
og skynranar, hofai til menntadrar adalstéttar og lysi fantasiu um nattarulega
fullkomnun a timum sundrungar pegar Evropa er klofin af voldum trdardeilna og
rétttrinadarofsteekis, undirlogd af herveeddum einveldisrikjum, og veiklud af
efnahagskreppum og sjukdémsfaroldrum.™

Hugmynd Cosgrove um landslagsmyndir itélsku hefdarinnar sem upphafnar
svidsetningar natturulegs samhljoms (& timum mikilla ataka) tengist umraedu
Malcolms Andrews um italskar sveitalifsmyndir & 17. 6ld, & bord vid verk Claude og
Poussins, og peirri upphafningu og alhafingu um vidfangsefnid og sdgusvidid sem
bar 4 sér stad.? Slikar myndir stédvi framréas ségunnar og veiti henni godsagnakennt
gullaldaryfirbragd. A timum borgarvaedingar, syni verkin yktan mun & sveit og borg —
0g ad hugmyndin um sveitaselu prifist raunar & slikum mun. Pess vegna sé ekki sost
eftir stadfraedilegri nakveemni; borgin (sjaist hdn a annad bord) sé synd i fjarska sem
alteekt byggingarfraedilegt form — og seéu slik form til stadar i forgrunni eda midju
myndar, pa er par oft um rustir eda hrérnandi byggingar ad reeda par sem néttdran
endurheimtir sitt sveedi. Ennfremur hefur aherslan a algild form i for med sér
hugmynd um ,,fegrun® nattdrunnar par sem hun er beinlinis 16gud ad akvedinni
fagurfradi.

Hugmyndir um upphafna fegurd néattarunnar ma ekki sist rekja til Annibale
Carraccis sem hann ad, sogn Nils Bittners byggdi a radleggingum Vitraviusar (sem
uppi var a 1. 6ld f. Kr.) um ad i gegnum listina beeri ad lagfera vankanta i
nattGrunni.?! Carracci hafi ordid fyrir margvislegum ahrifum, m.a. af flemskri

landslagshefd en p6 einkum af verkum itdlsku malaranna; Raphaels (1483-1520),

19 sama heimild, s. 160.
2 Malcolm Andrews, s. 77-105, hér s. 93.
2L Nils Bittner, s. 125-213, hér s. 127-134.
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Corregios (1489-1534), og Feneyinganna Giorgione og Titians. Carracci maladi
frasagnarleg verk af triarlegu eda godsdgulegu tagi, sem svidsett voru i landslagi. I
Flottinn til Egyptalands (um 1600-1604) sjast ahrif fra feneysku malurunum i mjakri
birtumedferd en Buttner bendir & ad figlrurnar — p.e. hin heilaga fjolskylda — fylli hins
vegar ekki forgrunn verksins (mynd 8). beer séu sméaar og falli edlilega inn i
landslagid, likt og i myndum fleemska malarans Pieters Breugels (1525-69), raunar
svo edlilega ad pessi mikilvaega helgisaga verdi nanast eins og tilefni til 6skop
venjulegs genre-myndefnis og ad par gaetu allt eins verid baendur & ferd. Landslagid
byggdi Carracci & skodun natturunnar i nerliggjandi sveitahéradum og sampattingu
valinna, og ad hans mati fegurstu forma nattarunnar — en slik adferd nefnist electio —
til ad bua til timalausan, indaelan stad (locus amoenus); imynd upphafins landslags par
sem heildarandramsloft verksins (ekki bara figarurnar) midla géfugum,
sidferdislegum bodskap. Gedmetriskum myndbyggingarlégmalum Carraccis, par sem
myndrymid er bundid saman i eina heild med laréttum og 16dréttum pattum, var
haldid a lofti, &samt hugmyndum hans um idealiserada nattdru, i Accademia del

Naturale, ahrifamikilli listakademiu sem Carracci kom & fot og starfraekti i Bologna.

Mynd 8: Annibale Carracci: Flottinn til Egyptalands (um 1600-1604), olia & striga, 122 x 230 cm,
Galleria Doria Pamphilj, Rom.

Nils Buttner raedir sterkan endurém fra ,,harmraenni landslagshugmynd* Carraccis i

verkum Poussins auk ahrifa fra stdiskri heimspeki, og fra endurreisnarmalurunum

22
l.

Titian og Raphael.” Verk Poussins einkennist af gedmetrisku samraemi, formfestu og

electio; undirskipun nattarunnar undir fagurfreedilegar hugmyndir — sem pjonar

22 Nijls Biittner, s. 139-148, hér s. 139.
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frasogn verkanna i hvivetna. Verkid Greftrun Phocions (1648) synir demigert

klassiskt myndefni og lysir einnig landslagsahuga Poussins (mynd 9).

Mynd 9: Nicolas Poussin: Greftrun Phocions (1648), olia & striga, 116.8 x 178 cm, National Museum
of Wales, Cardiff (i ani til frambudar fra jarlinum af Plymouth).

Vidfangsefnid er af harmreenum og géfugum toga og er sétt til frasagnar hins
griska Plutarks (46-eftir 118 e.Kr.) af Phocion hershifdingja i Apenu er dsakadur var
ranglega fyrir landrad, liflatinn og grafinn utan borgarinnar en hlaut sidar uppreisn
&ru og virdulega, opinbera utfér. Myndbyggingin einkennist af strangleika, hdfsemi
og samraemi og lytur ad pvi ad skapa andramsloft sem midlar fridsald: vedur er kyrrt,
birtan jofn og skyr. Umhverfid er manngert og skipan forma og svida rokleg: leekur
lidast um avalar hadir, byggingarform eru gedmetrisk (samkvaemt griskri fyrirmynd)
og snyrtileg tré stadsett likt og tjold sem dregin hafa verid fra svidi par sem fyrir
midju stendur veglegt grafhysi og gefur til kynna pa hetjuttfér sem hershéfdinginn
hlaut ad lokum. Malcolm Andrews reedir patt Poussins (og Claude) i pvi ad lyfta
landslagsmalverkinu, sem & italiu var litid tegundarmalverk (genre) og pvi litt
merkilegt, & haerri stall par sem hid frasagnarlega malverk (ségulegt/triarlegt) tronadi
4 toppi virdingarstigans.” Landslagsmyndir & bord vid verk Poussins sem byggdu &
hugmyndum um upphafid landslag (sem adgreindi sig fra hollenska
landslagsmalverkinu) hafi nu loks, ekki sidur en hefébundin frasagnarleg verk, getad

tjad mannlega reynslu og tilfinningar — i pessu tilviki hetjulega reisn.

2 Malcolm Andrews, s. 77-105, hér s. 91-103.
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Poussin séttist eftir pvi ad endurvekja klassisk gildi en E.H. Gombrich bendir & i
S6gu listarinnar ad hin huglaega ,,fegrun nattarunnar samkvaemt klassiskum stédlum
kallist nyklassik eda ,,akademisk® stefna , til adgreiningar fra klassikri list sem laut
aldrei neinu strongu kerfi“.?* Frakkinn Poussin sé fremstur pessara ,,akademisku
meistara. betta ma ekki sist rekja til freedilegra utskyringa Poussins sjalfs um
fagurfraedileg vidhorf auk pess ad hann var klassiskt menntadur og las fornaldartexta a
Latinu. Skilningur hans & klassiskri list motadist einnig af pvi ad vid komuna til
Rdémar lagdi hann stund a fjarviddarreglur, anatomiu og rumfraedi, athugadi
umhverfid; fornar rustir og hoggmyndir, og nattdruform & sveitagdngu dsamt Claude
godvini sinum Lorrain. Hann umgekkst hop menntamanna i borginni — visindamenn,
fornleifafreedinga og framsakna hugsudi. I listaségubok Gardner’s segir ad Poussin
hafi bodad klassiska stefnu sem folst i pvi ad listamdnnum bar ad velja merk og
storbrotin vidfangsefni eda frasogn sem tengdist bardégum, hetjulegum gjéréum og
triarlegum vidfangsefnum.?> Kenningar hans byggi 4 fraedilegri hefd i vestranni
myndlist sem ner aftur til snemmendurreisnar par sem pvi er haldid fram ad 6ll g6o
list hljoti ad vera afleiding gddrar domgreindar, domgreindar sem byggir a éruggri
bekkingu. Pannig verdi listin rétt og sidferdilega videigandi i anda klassiskrar listar.
Rokleg, vitsmunaleg list Poussins hofdadi til menntamanna, 10gfreedinga og
embattismanna, ekki sist i Frakklandi par sem hann eignadist storan addaendahop.
Hann atti patt i ad festa malverkid i sessi par i landi — og ad leggja grunninn ad hinni
ademisku hefd sem hafdi fegrun eda ,,fullkomnun® nattdrunnar ad leidarljosi.

Claude Lorrain var ekki sidur &hrifavaldur, ekki sist medal landslagsmalara fram &
18. 0g 19. 6ld, en var 6likur Poussin ad pvi leyti ad hann var ekki menntamadur og
pvi sidur bundinn af vitsmunalegum, eda heimspekilegum hugmyndum i drvinnslu
nattaruskodunar, skodunar sem endurspeglar pé rannséknaradhuga og skynraena
innlifun & raunveruleikanum. I upphafi ferilsins voktu draumkenndar
sveitaselumyndir hans athygli adalsins en sidar sétti hann i auknum meeli
vidfangsefni sin til klassiskrar fornaldar (og notadi fornar rustir sem fyrirmyndir), svo
sem i Metamorphoses eftir Ovid (43 f. Kr.- um 17 e. Kr.) eda Eneasarkvidu Virgils,

eins og Nils Bittner radir.”® Ogun og jafnvagi einkenna vissulega glastar, upphafnar

2 E. H. Gombrich: Saga listarinnar. byd. Halldér Bjorn Rundlfsson. Reykjavik: Mal og menning,
1997, s. 395.

% Gardner’s Art Through the Ages, s. 689-746, hér s. 732-734.

% Nils Biittner, s. 125-213, hér s. 139-142. Slik vidfangsefnid hafi studlad ad glasileika malverkanna,
og jafnframt hafid pau a svid frasagnarlegs malverks.

32



svidsmyndir hans en po er andrumsloft verkanna mykra og ljodreenna en i
»hetjulegum* malverkum Poussins. Loftkennd fjarvidd, birtumedferd og feerni i
talkun litaténa (sem hann byggdi eins og adur segir & nakvaemri skodun natturunnar)
sampeettir myndrymid i eina draumkennda heild sem jafnframt er “opin* og visar til
dendanleikans. Nils Blttner bendir & ad pott gagnrynendur a hans tid hafi verid
mishrifnir af figarunum i forgrunni verkanna (sem hann eftirlét stundum 6drum ad
mala), pa hafi hann pegar a 4. aratug aldarinnar verid talinn mikilvaegasti
landslagsmélarinn { R6m.*” Evrépskar adalsstéttir séfnudu myndum hans og medal
kaupenda var Filippus 4. Spanarkonungur. Raunar var svo rammt kvedid ad
eftirlikingum ad Claude gaf Gt bok um verk sin i peim tilgangi ad verja hofundarrétt
sinn.?® Med imyndum af upphafinni nattdrufegurd, sem ad mati Malcolms Andrews

bjéna sem fyrirmyndir mannlegrar hamingju,? tti hann likt og Poussin patt  ad

skapa fegurdarvidmid sem sprottin voru af listinni sjalfri.

Mynd 10: Claude Lorrain: Landslag med fodur Psyche ad feera Apollé forn (1660-70), olia a striga,
1.75 x 2.23 m, National Trust (Fairhaven Collection), Anglesey Abbey, Cambridgeshire, England.

27 Sama heimild, s. 125-213, hér s. 139-142.

%8 Sama heimild, s. 125-213, hér s. 139. Arid 1636 hof Claude ad skra lista yfir kaupendur upprunalegra
verka i békinni Liber Veritatis auk pess ad teikna par upp skissur af um 200 malverkum sinum. Bokin
er vardveitt i British Museum i Lunddnum.

2% Malcolm Andrews, s. 77-105, hér s. 102-103.
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Denis Cosgrove tekur i svipadan streng og rekur velgengni Claude og Poussins til
bess hvernig peir, hvor med sinum hatti, h6fdi til sammannlegrar reynslu med
imyndum er lysa pré eftir lionum tima og fullkomnum samhljémi manns og nattdru —
imyndum sem pé séu sidur en svo ,,saklausar* vegna pess tjalds sem paer dragi fyrir
raunveruleikann i peim tilgangi ad pjona hugmyndafraedi og hagsmunum
valdastéttanna.® [ sliku 1jési ma segja um landslagsmyndir Poussins og Claude ad
pbeirra megi ekki adeins njota a fagurfraedilegum og vitsmunalegum forsendum, heldur
megi einnig talka paer sem birtingarmyndir gagnvirkra &hrifa fagurfreedi og
hagsmuna.

[ upphafi 18. aldar skilgreindi franski freedimadurinn og gagnrynandinn Roger de
Piles (1635-1709) tvo meginstila i landslagsmalun i Cours de Peinture par Principe
(1708): annars vegar ,,hetjulegan* stil i anda Nicolas Poussins og hins vegar
»pastoral*-stil sem ad hans mati hafdi fullkomnast i upph6fnum sveitalifssenum
Claude Lorrains. Malcolm Andrews bendir & ad pogn de Piles um hollensku hefdina
tengist vidleitni peirra er adhylltust fronsk-itdlsku landslagshefdina til ad greina sig
fra hollenska skélanum® auk pess sem skilja ma pégn de Piles sem tilraun til ad
utiloka hollensku hefdina sem gilda adferdafraedi i landslagsmalun. Andrews reedir
ennfremur &herslu de Piles & ad landslagsmalverk attu ekki ad sndast um
upplysingamidlun, heldur um fegurd sem ymist lysti hetjulegri, vitsmunalegri reisn
eda bydu upp & hreina nautn likt og verk Claude. Frasagnarlegar skirskotanir i
klassiska gulléld og andlega ,,upplyftandi“ eiginleikar landslagsverka i anda fronsk-
itdlsku hefdarinnar studludu pannig ad pvi ad lyfta landslagsmalverkinu skor heerra i
virdingarstiga malaralistarinnar. Klassisk gildi myndudu grundvéll kennisetninga
fronsku listakademiunnar. Slikar kennisetningar urdu meira og minna rikjandi i

akademiskri listkennslu fram 4 19. old.

% Denis Cosgrove (1998), s. 142-160, hér s. 158-160.
31 Malcolm Andrews (1999), s. 77-105. hér s. 93-94.
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[11. 18. aldar landslagsmalun

Klassiskt og ,,nattlrulegt” landslag & upplysingaréld

18. o6ldin var timabil gridarlegs umrots i evrépskri stjornmalaségu og hugmyndasdgu.
Ionframleidsla i stérum stil, breytingar a stjérnmalakerfum og uppgangur
borgarastéttarinnar studludu einnig ad storbreytingum & lifshattum. Vidhorf til
landslagsmalunar toku ekki storfelldum breytingum: hun taldist afram fremur
veigalitil genre i samanburdi vid soguleg eda trdarleg malverk. Ny nattirusyn samfara
upplysingarstefnunni, visindaahuga og auknum ferdalogum almennings skiladi sér p6
i ymsum nyjungum innan greinarinnar, m.a. i stadarlysingum sem tengjast
raunseisaherslum hollenska skélans. Landslagsmyndir voru p6 idulega fullunnar i
vinnustofum listamanna med adstod imyndunaraflsins og tilbdinna fagurfraedilegra
vidmida. Upp ar midri éldinni var tekid ad geeta dhuga & atfaerslu hugmyndarinnar um
&gifegurd i landslagsverkum, og & huglagri og tilfinningalegri tjaningu a
natturuvidhorfum sem kennd eru vid romantik. St adferd ad vinna landslagsmalverk
eftir klassiskum st6dlum var po afram rikjandi — ekki sist fyrir tilstudlan ny-klassisku

stefnunnar & sidustu aratugum aldarinnar.

Hirdveislur Watteau og Fragonards
RAkoko-stillinn svonefndi var vinsaell medal franskra adals- og audmanna a fyrri hluta
18. aldar; i malverkum og h6ggmyndum, og ekki sist i hibylaskreytingum. Verk i
peim anda einkennast af finleika, munud og duttlungakenndri 1éttad. Gréflega telst
blomaskeid stilsins fara saman vid stjornartid Lodviks 15. (1715-1774). Jean-Antoine
Watteau (1684-1721) og Jean-Honoré Fragonard (1732-1806) voru pekktir malarar a
rokoko-timanum i Frakklandi og fengust badir vid malun landslags.

Vid upphaf ferils Watteu riktu strangar reglur i akademisku listndmi i Paris (i
Académie Royale de Peinture et de Sculpture) sem byggdu & klassiskum gildum i
anda Poussins og Sébastiens Bourdons (1616-1671)." Um aldamétin kalladi

! Sbr. umraedu Nils Biittner: Landscape Painting: A History. byd. Russell Stockman. New York og
London: Abbeville Press Publishers 2006, s. 148-150. Franski malarinn Sébastien Bourdon dvaldi vid
nadm i R6m og var par undir ahrifum fra Claude Lorrain. Hann sneri aftur til Frakklands og édladist
vidurkenningu fyrir upphafnar landslagsmyndir i hetjulegum stil. Nils Buttner lysir honum sem
fyrirrennara fronsku nyklassikurinnar. Arid 1648 hafi hann verid einn af 12 stofnendum Académie
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Sélkonungurinn, Lodvik 14., sem pekktur var fyrir iburdarmikid hirdlif, hins vegar
eftir léttari og ungadislegri malverkum fyrir veggi Versalahallar.? Undir lok
aldarinnar stodu yfir deilur innan listakademiunnar milli svonefndra Poussinistes og
Rubénistes; deilur milli fylgismanna Poussins annars vegar og flemska malarans
Jeans Pauls Rubens (1577-1640) hins vegar. Fjallad er um deilurnar i ritinu A World
History of Art.® Hinir fyrrnefndu, p. & m. forstddumadur listakademiunnar, toldu
teikninguna &dri og mikilveegari i malverki a peirri forsendu ad hun hoféadi til
vitsmuna, en litur ,,einungis” til skynfeeranna. Rabenistar téldu hins vegar liti
mikilveega i raunsannri eftirlikingu nattarunnar, sem peir téldu vera adalmarkmid
listamanna. Hinir sidarnefndu fundu mikilvaegan studning i kenningum breska
heimspekingsins Johns Locke (1632-1704) um ad hugmyndir veeru leiddar af reynslu
(og veeru ekki medfaeddar). ba hafi sjonarmid Rubenista fengid aukinn hljomgrunn
arid 1719 er franski freedimadurinn Jean-Baptiste DuBos (1670-1742), sem einnig var
undir &hrifum fra kenningum Locke um ad skynjun & efnisheiminum veeri grundvollur
bekkingar, setti fram kenningar um mikilveegi skilningarvitanna og tilfinninga
umfram vitsmuni. Hann hafi talid ahrif mynda djapstaedari en ljodlistar a peim
forsendum ad myndir veeru skynjadar i gegnum augun (en 1jod i gegnum hugann).

pessi hugmynd gaf til kynna ad med pvi ad likja eftir nattarunni veeri unnt ad tja
tilfinningar i malverkum og hafa ahrif & tilfinningar ahorfenda, eins og Nils Blittner
bendir 4.* Biittner segir ennfremur ad par hafi verid komin ny hugmynd um listina
sem hafdi mikla pydingu i landslagsmalverki Jafnframt hafi baki verid snaid vid
fagurfraedilegum kennisetningum akademiunnar og hugmyndum um videigandi
»Smekk* (le grand gbut sem var einungis & faeri peirra sem 6dlast hofdu klassiska
menntun). Hefébundnum listgagnrynendum til armadu, laut smekkur almennings i
auknum meeli ad nidurlenskri og feneyskri malaralist.

Jean-Antoine Watteau var einn peirra sem hreifst af verkum fleemska
barokkmalarans Rubens og feneysku endurreisnarméalaranna, en hann var sonur
idnadarmanns fra Valenciennes i spaenska hluta Nidurlandanna. Watteau gat sér gott
ord i Frakklandi fyrir ,,maleriskar* (p.e. myndir unnar med léttri, fjadurkenndri

pensilstaekni) landslagsmyndir sem i lita- og birtumedferd eiga samsvorun i

Royale de peinture et de Sculpture sem atlad var ad pjona vegsemd franska rikisins og
Frakklandskonungs.

2 Hugh Honour og John Fleming: A World History of Art, 6. (tgéfa (1. Gtg. 1984). London: Laurence
King Publishing 2002, s. 623.

® Sbr. sému heimild, s. 623.

* Nils Biittner, s. 215-221.

36



andrumslofti sveitalifsmynda Giorgione, en verk hins sidarnefnda, Konsert i sveitinni
(um 1508-1510), var pa i safni konungs i Versélum. Watteau méaladi einkum myndir
af ,,laxuslifi“ adalsfolks og audmanna i samtima sinum og tulkadi a sannfeerandi hatt i
mun(d og glasileika. | verkinu Dansinn (um 1717-18),> sem sidar kalladist Les Fétes
vénitiennes (,,feneyskar veislur®), sjast ahrifin fra Giorgione glogglega, ekki adeins i
malaratekni og litamedferd, heldur einnig i vidfangsefninu: par er fyrirfolk
samankomid vid skemmtun { sveitasetursgardi.’

Verk Watteau eru i rokdkoé-stil en hugtakid var fyrst notad um verk hans, og i
nidrandi merkingu, a timum frénsku byltingarinnar & seinni hluta aldarinnar pegar
adlinum var velt ar valdastéli med blodugum heetti. Verk Watteau voru pa afgreidd
sem heldur 6merkileg upphafning & menningu adalsins. EKki verdur po litid framhja
bvi ad rokoko-stillinn i malverki hafdi ymsar nyjungar i for med sér og akvedna
frelsissokn fra akademiskum hoftum eins og bent er & i bokinni A World History of
Art.” bar segir ad i ,,rytmiskum* verkum Watteau megi sja hvatvisi i vinnubrégdum,
nyjungar i litanotkun og i formraenni samsetningu. I verkinu Dansinn leyfi hann sér
frjalslega tulkun & gréari, styttum og steinvegg, og i stellingum figuranna, par sem
leitast sé vid ad skapa afslappad andrumsloft. Listamenn rokokotimans hafi litid
framhja reglum um myndbyggingu, sem attu reetur i klassiskum listaverkum og
byggingarlist. | Dansinum megi sja ahugaverda sampaettingu manns og néttaru par
sem jafnvaegi riki milli hins nattarulega og hins tilbuna. Pannig blandist saman
fantasia og raunveruleiki en med tregablondnum bla sem hugsanlega megi tdlka sem
ironiu: djarfleg utfzersla hans a silkiklzednadi folksins endurspegli yfirbordsmennsku
samtimans a sérkennilega ,,sannan“ og ljodraenan hatt. Verk Watteau voru eftirsott
medal einkasafnara i rodum adalsins og audmanna. Grafiskar eftirmyndir verkanna
juku & utbreidslu peirra en sja ma ahrif fra Watteau i verkum listamanna & bord vid
Francisco Goya (1746-1828), Thomas Gainsborough (1727-1788) og sidar Edouard
Manet (1832-1883).

® Jean-Antoine Watteau: Dansinn (Les Fétes vénitiennes) (um 1717-18), olia & striga, 54.6 x 45 cm,
National Gallery i Skotlandi, Edinborg.

® Hugh Honour og John Fleming, s. 623-25.

’ Sama heimild, s. 623-25.
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Mynd 11. Jean-Antoine Watteau: Perspective (The Park of Pierre Crozat) (um 1712-14), olia & striga,
46.7 x 55.3 cm, Museum of Fine Arts, Boston. (Sja steekkadan myndhluta haegra megin).

I umfjollun um verkid Fjarvidd (Perspective) (1709), par sem Watteau svidsetur
gardskemmtun & landareign audmanns og velunnara sins, lysir Nils Blittner hvernig
klassisk gulldld og ljodskald hennar eins og lifni vid, og ad tonlistarfélkid i forgrunni
myndarinnar sé augljéslega fengid ad lani Gr feneysku malverki.? Jafnframt bendir
hann a gardurinn, sem notadur er sem svidsmynd fyrir ,,hirdlegt tilhugalif”, sé afar
6likur deemigerdri franskri garohénnun samtimans sem einkenndist af strangri
geometriu og vel snyrtum trjam. Med finlegri pensilskrift skapi Watteau léttleika og
Hloftkennt* andramsloft en teekni hans folst m.a. i pvi ad vinna med blautu ofan i
blautt — sem samraemdist ad sjalfsogdu ekki akademiskum vinnureglum. Safnarar

keyptu samt sem &dur verk hans 6traudir.

8 Nils Buttner, s. 215-221.
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Watteau var almennt vidurkenndur fyrir feerni i landslagsmalun en listgagnrynenur
slogu pé akvedna varnagla. Peir hrosudu honum fyrir finleika i malaratsekni og
gleaesilegar utfeerslur ,,6aedri“ vidfangsefna, eins og Buttner greinir frd. Hann hafi hins
vegar ekki talist feer um ad mala géfug og mikilfengleg vidfangsefni og uppruni hans
Ur idnadarstétt studdi pad alit. Akademian hafi ad lokum fundid lausn & malunum med
bvi ad bua til nyja genre sérstaklega fyrir ,,arkadiskar fantasiur* Watteau og nefndist
han fétes galantes (,,gleesiveislur® eda ,,hirdveislur®). Pannig hafi verid unnt ad gera
hann ad fullgildum medlimi akademiunnar og seema hann hinum opinbera titli peintre
(listmalari) an pess ad raska hinu hefébundna genre-stigveldi (par sem hid sdgulega
malverk tronadi & toppnum) né heldur ad beinlinis andmala pessari nyju (og 6zdri)
tegund malverks sem var natengd litastemmningum i anda Rubens og feneysku
malaranna — og taldist andsteedingum akademiunnar i hag, p.e. Rabenistum.

Roger de Piles, sem hafdi raunar komid deilunni milli Poussinista og Rubenista af
stad, hélt pvi fram i ritinu Cours de peinture (1708) ad landslag, sem veeri sérstaklega
skapad fyrir figurur, hentadi vel fyrir hvers kyns ,,minnihattar viofangsefni* (p.e. ekki
af sogulegum eda truarlegum/godsdgulegum toga) sem fangad geetu ahuga
ahorfandans.’® Biittner bendir 4 ad Watteau hafi uppfyllt slikar kréfur med myndum af
hirdskemmtunum sem syndu félk i samhljomi vid idylliskt sveitalandslag, i fagadri og

munudarfullri stemmningu og glitrandi litadyro.

Mynd 12: Jean-Antoine Watteau: Lagt upp til Cytheu (1717), olia & striga, 129 x 194 cm, Musée du
Louvre, Paris.

Slik syn kristallist i verki Watteau (mynd 12) af gleesilega bunu folki & eyjunni

Cytheu, eyju gydjunnar Venusar — geysivinsalu vidfangsefni i skaldségum, 6peru og

® Sama heimild, s. 220.
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leikhdsi & peim tima. bar hefur godségulegt myndefni verid yfirfert & samtimann (sbr.
klaednad folksins). I tilkun Watteau birtist astareyjan okkar sem grant og
munudarfullt landslag. EkKi er po gott ad segja hvort félkid a myndinni sé nykomid,
fullt tilhlokkunar, eda vid pad ad yfirgefa eyjuna med soéknudi en éraed stemmningin
er hluti af addréattarafli verksins.

ROkoka-stillinn naer nyjum haedum i verkinu Réla (1767) eftir Jean-Honoré
Fragonard (mynd 13). Rélur voru vinsalt myndefni i idylliskum gardsvidsetningum
og i fétes galantes. Myndin var unnin fyrir og samkvaemt forskrift barons nokkurs og
lysir erdtiskri fantasiu. Par sést grunlaus eiginmadur yta rolu Iéttadugrar konu sinnar
sem nytur athygli &stmanns sins (baronsins). Myndin olli hneykslan en einnig forvitni
efri stéttanna i Parisarborg. Ad mati Bittners gegnir tulkun landslagsins mikilvaegu
hlutverki i myndinni: 6raunverulegt og fantasiukennt landslagio svalar pra eftir frelsi

fra raunveruleikanum og stréngum sidareglum pjodfélagsins.

Mynd 13: Jean-Honoré Fragonard: Rélan (177), 83x65 cm, Wallace Collection, London.

Buttner bendir jafnframt & ad verk Fragonards endurspegli akvedna proun i
adferdafraedi i landslagsmalun a pessum tima. Adferdin folst i pvi ad vinna skissur &

stadnum, utivid (i indeelu sveitalandslagi), en fullvinna svo verkid & vinnustofunni
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med pvi ad umbreyta nattaruteikningum med imyndunaraflinu og mélarataekni.
Malarar hafi pannig byggt & athugunum sinum vid Gtfeerslu ymissa myndatrida en i
heild hafi landslag i slikum verkum verid (arkadisk) fantasiusmid. pessi adferdafreedi
hafi fengid aukinn hljomgrunn pegar Roger de Piles maltist til ad landslagsmalarar
gerdu sér far um ad finna heillandi nattarufyrirbrigdi, sem peir &ttu svo ad velja Ur vid
byggingu mynda sinna.’® Slikt val og listreen upprédun myndefna hafi fert landslag
ner fullkomnum, fagurfreedilegum fyrirmyndum og par med lyft landslagsverkum &
svid listarinnar (fremur en ad vera einungis eftirmynd af raunverulegu landslagi).
pannig hafi s venja skapast ad mala landslagsmyndir fjarri nattdrunni og i paegindum

vinnustofunnar.

Upplysing og nyklassik
ROkoka-stillinn hofdadi einkum til efri stétta i Frakklandi og kom fram & timum pegar
adallinn leitadist vio ad styrkja vald sitt og Gthluta sér auknum fridindum (Lodvik 14.
hafdi raunar hleypt fjarhagi rikisins i uppnam vegna stridsreksturs & valdatid sinni).
Um midja 6ldina for hins vegar ad bera & andud & rokoko-stilnum samfara losi a
bjoofélagsskipan i Frakklandi. Nyjar hugmyndir komu fram sem leiddar voru af
visindakenningum manna & bord Locke, René Descartes (1596-1659) og Isaac
Newton (1642-1727), kenningum sem byggdu & raunhyggju (reynslu af nattarunni
sem undirstddu allrar pekkingar), skynsemi og gagnyninni rokhugsun.
Borgarastéttinni tok ad vaxa asmegin samfara hugmyndum um frelsi og feedingarrétt
einstaklingsins. Med aukinni menntun og politisku valdi borgarastéttarinnar, toku ny
vidhorf um lydraedisveedingu menningarinnar og abyrga pjédfélagsstodu ad rydja sér
til rams. Vald yfirstéttarinnar og gamla pjodfélagsskipanin i anda ancien régime
(einveldi af guds n&d) var dregid i efa.

| Frakklandi attu pessar nyju hugmyndir 6fluga talsmenn i hugsudunum Voltaire
(Francous Marie Arouet, 1694-1778) og Jean-Jacques Rousseau (1712-1778).
Longum hefur verid litid a pa sem fulltria andstedra vidhorfa: annars vegar
visindalegrar framfarahyggju sem byggir & skynsemistru; hins vegar er um ad raeda

aherslu & tilfinningar og afturhvarf til nattdrunnar undan mengandi ahrifum

19 gpr. Nils Biittner, s. 215-221.
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sidmenningar.™ Rousseau var mikid lesinn i Frakklandi og atti patt i ad skapa smekk
fyrir hinu ,,nattarulega”“ andspaenis hinu tilbana (gervismekk) og i framhaldinu fér
rokoko-stillinn fljotlega ur tisku. Léttud rokdkadsins samraemdist heldur ekki
upphafningu Rousseau & hinu venjulega og hversdagslega, og a ,,natturulegum®,
Gspilltum tilfinningum & bord vid heidarleika og sam(d. A syningum franska
salonsins (og raunar einnig medal audugra einkasafnara), sem séttur var af ymsum
stéttum og pa ekki sist borgarastéttinni, for ad bera & eftirspurn eftir verkum sem
geedd voru alvarleika, sidferdilegum bodskap og einfaldleika, og ma par nefna vinsalt
genre par sem hin dyggduga modir hjalpar medbradrum sinum af kristilegum
karleika.? Slikar aherslur tengdust einnig nyklassisku stefnunni og efnadir
Parisarbuar kusu i vaxandi meli ad skreyta hibyli sin med verkum i nyklassiskum stil.

Nyklassikin vard radandi stefna i malara- og héggmyndalist fra um 1780-1815. i
henni félst 6flugt afturhvarf til menningar fornaldar, griskrar og romverskrar — ekki
sist fyrir tilstudlan atgéafu (1755) & skrifum pyska list- og fornleifafreedingsins Johans
Joachims Winckelmanns (1717-1768) um griskar hdggmyndir og malaralist, sem
hann taldi fullkomin listform.*® Listin atti nG — { klassiskum anda — ad fela i sér
eftirlikingu nattdrunnar i sinni fegurstu og fullkomnustu mynd. Til fornaldar voru
einnig séttar hugmyndir um frelsi, borgaralega dyggd, sidferdi og fornfysi &
umrétartimum i stjornmalum. Talkun slikra hugmynda nadi hdmarki i hinu hetjulega,
sogulega malverki i nyklassiskum verkum Jacques-Louis Davids (1748-1825) i
addraganda, atbkum og eftirleik fronsku byltingarinnar.

Roklegir pattir nyklassisku stefnunnar, sem eiga sér samsvorun i
upplysingarstefnunni, einkum eins og han var bodud af Voltaire, og rémantisk ahersla
& tilfinningar, sem rekja ma til Rousseau, tvinnast ad ymsu leyti saman. I nyklassikum
verkum malara a bord vid David, birtast hugmyndir um fornfysi, géfuglyndi og
fodurlandshollustu sem innblasnar eru Gr menningu og hugmyndaheimi fornaldar.
Rousseau lagdi einnig aherslu & slika eiginleika en gagnryndi siomenningu og taldi
,»bjorgun mannsins*“ ad finna i einfoldu lifi i skauti natturunnar, nattaru sem er 6spillt
0g g6d — likt og madurinn i upprunalegu, saklausu og ,,nattGrulegu® astandi sinu. I

hugmyndum hans gegna tilfinningar lykilhlutverki sem frumstaedasta og

1 Shr. umreedu i Gardner’s Art Through the Ages, 12. (tg. Ritstj. Fred S. Kleiner og Christin J.
Mamiya. Belmont, CA: Wadsworth/Thomson Learning 2005, s. 807. Rousseau setti pessar hugmyndir
fyrst fram i Discours sur les sciences et les arts (1750).

12 Sj& umradu um pessa genre i Hugh Honour og John Fleming, s. 628-29.

3 Hugh Honour og John Fleming , s. 841.
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»hattlrulegasta“ tjaning mannsins. Rousseau lagdi pannig grunninn ad romantisku
stefnunni med pvi ad setja tilfinninganaemi i 6ndveg — og hafna roklegri hugsun.
Upplysingin og romantiska stefnan eiga badar reetur i kenningum Newtons um
gudddmlega, roklega skipan alheimsins, par sem allt a sér sinn ,,nattdrulega“ stad og
yfirfeera ma yfir & pjodfélagsskipanina. Pegar litid er til prounar landslagsmalunar &
sidari hluta aldarinnar, ma sja ad hun métast i senn af romantiskum vidhorfum og

aherslum upplysingarstefnunar.

Enski landslagsgardurinn og ,,taristamyndir* Canaletto

Kenningar Newtons attu patt i nyrri syn & nattdruna sem endurspegladist i fagurfraedi
enska landslagsgardsins. Ensk gardhonnun, einkum & seinni helmingi 18. aldar, var
afar 6lik strangri, gedmetriskri skipan franska barokkgardsins og breiddust ahrif
hennar fljotlega til meginlandsins. Klassiskt afturhvarf i anda Winckelmanns
endurspeglast i enskri gardhénnun, en rit hans var gefid Ut i enskri pydingu (Thoughts
on the Imitation of Greek Art in Painting and Sculpture) arid 1765. Ahersla hans &
griskan frelsisanda og ast & hinu go6da, sanna og fagra féllu i frjéan jardveg a Englandi
par sem nyklassik vard allsrdédandi tiska i hénnun ymis konar og
innanhusskreytingum. Hann bodadi ad med pvi ad likja eftir list fornaldar myndu
listamenn 6dlast slika eiginleika og midla i verkum sinum.** Virgiliskar
landslagsmyndir Claude Lorrains voru geysimikilveeg fyrirmynd i garohénnun jafnt
sem landslagsmalun. Daemi voru um ad gardar veeru hannadir eftir verkum hans. Ein
skyrasta birtingarmynd nyKklassikur eru vinszldir fornromverskrar byggingarlistar og
ekki sist Palladio-villunnar svonefndu, eda villuhénnun Andrea Palladio (1508-80) fra
endurreisnartimanum par sem klassisk formfraedi var hofo ad leidarljosi.

Malcolm Andrews lysir pvi hvernig leitast hafi verid vid ad lata natturuleg
landslagsform njéta sin  enska landslagsgardinum.*®> Med eins konar skurdum f stad
gardveggs, eda svonefndum ,,ha-ha*, hafi verid dregid Ur skyrri adgreiningu milli
innri gardsins og nattarulegs landslags fyrir utan, og natturulegt landslag pannig ordid
hluti af gardreynslunni — og ennfremur nattaran i heild sinni ordin ad locus amoenus.
Gardarnir attu ad endurspegla guddémlega skipan alheimsins og geesku nattdrunnar.
pad sem adur téldust vankantar, voru nu alitnir 6adskiljanlegur hluti af heildarmynd.

Slikar hugmyndir hofdu i for med sér aukna aherslu a ,,villta“ nattaru. Nils Buttner

“ Hugh Honour og John Fleming, s. 814.
> Malcolm Andrews: Landscape and Western Art. Oxford: Oxford University Press 1999, s. 67-71.
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greinir fra pvi ad nattaran hafi i enskri garéhonnun att ad virdast dsnortin og
vettvangur hins nema néttdruskodanda til fagurfreedilegrar nautnar af nattdrunni sem
landslag — og stadur gagnvirks sambands manns og natturu sem byggdi ekki a
nytjasjonarmidum.*®

Hugmyndin um hid ,,nattarulega” tengdist proun eins konar sveita-tilfinningasemi
(,,rural sentimentality) sem einnig birtist i enskri (og franskri) méalaralist, m.a. i
portrettmyndum sem gjarnan voru svidsettar i sveitalandslagi. bar studladi
nattarubaksvidid ad pvi ad draga fram ,,nattarulegt* géfuglyndi og attjardarast
fyrirseetunnar.!” [ slikum malverkum, og i landslagshénnun ensku gardanna, er
nattdran pvi pratt fyrir allt hagnytt til ad svidsetja akvednar imyndir.

[ ritinu A World History of Art segir ad lita megi & landslagsgardinn sem
mikilvaegasta framlag Breta til sjonlista & 18. 61d.*® Bretland var pingbundid
konungsveldi og enski gardurinn hafi verid takn ,,frelsis* i andstédu vid
syndarmennsku einveldisins i Versalagardinum sem lysti drotthun mannsins yfir
nattarunni. Enski landslagsgardurinn takni hins vegar frelsi sem bundid var vid
fastmotada pjodfélagsskipan (sem endurspegladi ,,nattdrulega® skipan hlutanna) sem
gerdi landeigendum hétt undir hofdi. Frelsi til ad njéta nattdrunnar (& vitsmunalegan,
fagurfraedilegan hatt) hafi pvi eingdngu verid & feeri eignastéttanna.
Landslagsgardurinn atti ad gefa til kynna ad peer veeru sjalfsoryggar, 6formlegar,
lausar vid syndarmennsku, einraedistilburdi, formfestu eda einstrengingshatt.
umraedu Malcolm Andrews um tengsl nattiruskipanar og pjéofélagsskipanar bendir
hann & ad fagurfradi hins myndrana™ hafi verid leid til ad taka Gtsynissenur i
nattarunni ar pélitisku samhengi.”® Landslag hafi verid lofad i samraemi vid kenningar
um hid myndreana og fagurfraedilegt mat latid koma i hagraens mats, pott petta tvennt
sé Oneitanlega samtvinnad. Pannig hafi verid unnt ad beina umraedunni fra
vandamalum sem tengdust t.d. 4gangi & skoglendi og stefnu rikisstjornarinnar. Asynd
hins deemigerda enska herragards (fra sidari hluta 18. aldar) hafdi yfir ser roklegt en

' Nils Buttner, s. 221-223.

7 Sbr. umreedu i Gardner’s Art Through the Ages, s. 81. I verkum enski mélarans Thomas
Gainsbhorough (1727-1788I) geetir hugmyndarinnar um ,,hid nattdrulega“ og ahrifa fra pensilteekni og
léttleika rokokd-malarans Watteau. Gainsborough leitadist vid ad enduréma nattdrulega fegurd
landslagsins i asynd fyrirseetanna i verkum sinum i anda ,,Grand manner portraiture.”

'8 Shr. Hugh Honour og John Fleming, 636-637.

9 Nils Buttner greinir fra hrifamiklum kenningum William Gilpins (Utg. 1786) sem félust i
skilgreiningu & myndraenni fegurd sem sérstakan flokk fegurdar vid hlid upphafinnar fegurdar og
&gifegurdar, s. 244,

20 Spr. Malcolm Andrews, s. 166-175. Hér nast 4 eftir verdur visad til pessarar heimildar med
bladsidutali i svigum innan meginmals.
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latlaust yfirbragd; skipulagt og frjélslegt i senn (69-71). bar rikti formreemt samraemi i
byggingum sem umluktar voru frjalslegum nattaruformum. ,,Nattdrulegum*
trjapyrpingum var komid haganlega fyrir til ad skapa myndrant Gtsyni (sem ytra
landslagid var hluti af) og yta undir fagurfraedilega og heimspekilega nautn af

nattdrunni, nautn sem tengdist hagsmunum landeigandans nanum béndum.

Mynd 14: Richard Wilson: Landslag med vatni og kotbylum (um 1744-45) er ad ségn Malcolm
Andrews daemigert fyrir dtal morg bresk landslagsmalverk & 18. 6ld. Myndbygging fylgir klassiskri
fyrirmynd og sjénum er beint ad s6Ib6dudum midgrunni par sem herragardurinn er stadsettur (169-
170). Andrews nefnir deemi um marxiskan lestur & slikum sveitalifsmyndum sem afhjapi undirliggjandi
merkingu. Myndbygging og upprédun bygginga spegli hio pjoofélagslega stigveldi og naturaliseri
»guddomlega skipan“ hlutanna. bar riki allsherjar samhljomur: kirkjan ,,efst* (vid sjonbaug), pa
herragardurinn og ,,nedst* kotbylin (i dalnum); anaegdir beendir vid vinnu i fjarska og i forgrunni sjast
hinir velmegandi i lautarferd.

Pad voru ymsir samverkandi peettir sem studludu ad hinum gridarlega ahuga a
nyklassik i bresku menningarlifi, auk fyrrnefndra ahrifa fra Winckelmann.
Upplysingarstefnan, visindi og raunhyggja feerdu nytt lif i fornleifarannsoknir (og
rannsoknir & fornbdkmenntum). Bretar héfu fornleifauppgroft arid 1748 i Pompeii og
1738 i Herculaneum 4 italiu, borgum sem héfdu grafist undir gjosku pegar Vestvius
gaus arid 79. e. Kr. bessar vettvangsrannsoknir attu einnig patt i ad beina sjonum ad
fornromverskri menningu og ad Italiu. Munir sem fundust vié uppgroftinn voru seldir
til British Museum i Lundinum par sem almenningur hafdi adgang ad peim.
Borgarastéttin var 6flug i Bretlandi og par hafdi hun talsvert politiskt vald. Vel staedir
borgarar, ,,upplystir* og ahugasamir um forna menningu, héfu ad flykkjast i ferdir til
italiu — p. & m. i skipulégdum hopferdum tarista, eins og pekkjast nG & dogum. ba
beettust nyir &fangastadir vid meginlandsreisur (sem voru hluti af klassiskri menntun)

ungra heldrimanna par sem peir sottust eftir pvi ad komast i teeri vid genius loci, anda
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stadarins og lita berum augum fornar séguslodir. Aukning ferdalaga og pekkingarleit

fér einnig saman vid Gtpenslu breska heimsveldisins & pessum tima — og evropskrar

heimsvaldastefnu i vidara samhengi. Fram ad pessu hafdi folk einkum ferdast i

trdarlegum eda vidskiptalegum tilgangi en a 18. 6ld kom til ségunnar ny tegund af

feroalagi par sem saman féru skemmtun og freedsla um land og pj6d — og par gegndu

landslagsmalverk og kortafraedileg skraningarvirkni peirra, téluverdu hlutverki.

Ein birtingarmynd smekksins fyrir ,,hinu nattarulega“ félst i sékn almennings a
Bretlandi eftir ,,nattirulegum* framsetning f landlagsmyndum.?* Myndir sem félu i
sér raunszislega skraningu tiltekinna stada urdu eftirsottar, ekki sist paer sem syndu
merka vidkomustadi ferdalanga & Italiu. Italskir malarar brugdust vid mikilli

eftirspurn ferdamanna eftir myndum til minningar um ferdalagid og til ad syna félkinu

heima. Feneyjar voru vinseall afangastadur medal Breta og feneyskir listamenn

sérhafdu sig i ad mala myndraenar senur sem einkenndu borgina og nefndust peer

vedute.

Mynd 15: Canaletto: Veduta del Bacino di San Marco (um 1736), olia 4 striga, 124.5 x 204.5 cm,
Museum of Fine Arts, Boston.

Einn slikur, Giovanni Antonio Canal, eda Canaletto (1697-1768) studdist vid
camera obscura og 6tal undirbuningsskissur til ad na fram sannfeerandi raunsei en

verkin fullvann hann & vinnustofunni.?* Mynd & bord vid Veduta del Bacino di San

2L Shr. umraedu i Gardner’s Art Through the Ages, s. 813.
22 Nils Biittner, s. 238-242. Hér nast & eftir verdur visad til pessarar heimildar med bladsidutali i
svigum innan meginmals.
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Marco (um 1736), sem synir borgina badada siddegissol, er demi um veduta reale,
eda ,,raunverulegt utsyni“ (mynd 15). Myndin gefur til kynna trinad vid
raunveruleikann en i reynd fylgdi Canaletto strongum fjarviddarreglum i anda
italskrar endurreisnar vid byggingu verka sinna, og valdi myndatridin vandlega ur
undirbdningsteikningum sinum — allt i pagu skyrleika og myndraennar framsetningar
sem hofdadi til ferdamanna. Myndum Canaletto, og fleiri vedute-malara (p.& m.
enskra malara) var safnad af audugum Englendingum, ekki sist af diplomdtum sem
unnu & Italiu og h6fdu m.a. pad hlutverk ad kynna stadbundna menningu (og
listamenn) fyrir enskum ferdalongum og séfnurum. Canaletto var bodid til Englands
par sem hann starfadi vid ad méala raunsaislegrar myndir af landareignum enskra
velgjéréarmanna sinna og borgarlandslag Lunduna — og studladi ad pvi, &samt 6drum
itdlskum malurum og enskum listamdnnum sem dvéldu timabundid & italiu, ad
Englendingar laerdu ad meta sitt eigid landslag, eins og Nils Blttner greinir fra (238-
242). Ennfremur hafi malarateekni hans og adferdafraedi, sem byggir & athugun &
raunveruleikanum og skyrleika i myndbyggingu, haft sterk ahrif & ensku malarana
Richard Wilson (1714-1782) og John Constable (1776-1837) — og raunar a ymsa adra

evropska landslagsmalara.

Rdémantisk ferdalog og siofagun — Hackert og Vernet

Aukning ferdalaga og ahugi & landslagsmyndum tengdist freedslustefnu
upplysingarinnar. Malcolm Andrews bendir & ad landslag eitt og sér hafi p6 ekki talist
geta bodid andlegan eda sidferdilegan innblastur likt og myndfrasagnir af hinni
heilégu fjélskyldu, dyrlingum eda hetjum fornaldargodsagna.?® Biittner nefnir pyska
malarann Jacob Philippe Hackert (1737-1807) sem demi um listamann, sem vid
godar undirtektir, maladi myndir af pekkjanlegum stédum, svonefnt Prospektmalerei
eins og pad var kallad i byskalandi, en ytti um leid undir upphafningu peirra med
sidferdilegum og sdgulegum skirskotunum — pé an pess ad stydjast vid triarlegar eda
godsagnapersonur i verkum sinum (234-238). Hackert dvaldi i Rom og maladi myndir
af stodum & bord vid Pompeii sem vissulega h6foudu til ferdamanna sékum skyrrar
framsetningar er virtist raunsaisleg. Fyriretlun listamannsins hafi pé fyrst og fremst
verid su ad ,,pyda“ landslagid yfir & tungumal fagurfraedinnar — og pa einkum

klassiska stadla. Hackert hafi unnid nakvaeemar undirbdningsskissur & stadnum en

2 Malcolm Andrews, s. 92.
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fullunnid verkid & vinnustofu med pad ad markmidi ad midla storfengleika i anda
Poussins og Carraccis og sidferdilegum ahrifum landslagsins & &horfandann. Hann
hafi litid til hugmynda DuBos og listgagnrynenda samtimans um ad mikilvaegi
listaverka veeri folgid i fagurfreedilegum moguleikum pess til ad hreyfa vid sal folks.
Settar hafi verid fram kenningar um ad nattarufegurd hefdi sérstok ahrif &
mannshugann sem jafnframt studludu ad auknum sidferdilegum proska.?* Biittner

aréttar ad slikar hugmyndir um sidbaetandi eiginleika landslags hafi studlad ad pvi ad

lyfta landslagshefdinni skor haerra; & svid frasagnarinnar.

Mynd 16: Jacob Philippe Hackert: Uppgrofturinn vid Pompeii (1799), olia & striga, 117.5 x 116 cm,
The Berwick Collection, Attimhgham Park (The National Trust), Shrewsbury, Shropshire, England.

Hackert hafi sjalfur lyst pvi yfir ad markmid hans vaeri ad fa ahorfandann meo sér i
imyndadan gongutdr um indeelt hérad og lata hugann reika. bannig gati fagurfraedileg
framsetning i malverki & tilteknum stédum, jafnvel stodum sem pykja ekki bua yfir
sérstakri nattarufegurd, vakid tilfinningaleg hughrif og hugrenningar i tengslum vid
sOgulegar skirskotanir: addrattarafl landlagsmynda sé f6lgid i pvi ad syna okkur
umgjord eda vettvang mikilfenglegra atburda, vettvang sem ferdamenn hafi heimsatt.
Vid skodun ndkvaemlega utfeerdra malverka af slikum stodum, vakni ymsar sogulegar
og mikilvaegar hugmyndir. Buttner nefnir sem deemi verk hans af uppgrefti i Pompeii
fra 1799 (mynd 16). Par sé myndbyggingin i klassiskum anda og minni a leiksvid;

trén vid myndjadra opnist likt og leiktjold sem syna rdstir borgarinnar og er par i

2 Bittner vitnar par i skrif Johanns Georgs Sulzers i Allgemeine Theorie der Schonen Kiinste (1777), s.
236.
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fyrirmi raunverulegt svid; leikhusid sem grafid var upp 1738. Leikhusid leidi hugann
ad merkum fornminjum i RGm og pjoni einnig sem taknreent svid atburda sem sem
lyst er i skrifum Pliniusar yngri (61/62- m 115 e. Kr.) a Vesuviusar-gosinu. Verkid
hofdadi pvi sterklega til fyrirmanna med klassiska menntun og smekk (og
fornleifadhuga) en pad var pantad af enskum lavardi sem ferdast hafdi um italiu um
arabil.

Biittner reedir hugmyndina um ad fa sér ,,spassitur i landslagsmynd og tengsl
hennar vid hid sublima; hid haleita eda agifagra. Franski heimspekingurinn Denis
Diderot (1713-1784) hafi skommu adur likt ahrifum af verkum franska
landslagsmalarans Claude-Joseph Vernets (1714-1789) vid slikan gongutdr.
Hugmyndin tengist ljodraeenum nattdrulysingum i Promenades eftir Rousseau og ekKi
sist ummalum pyska skaldsins og heimspekingsins Friedrichs Schillers (1759-1805)
um péa ,,sublimu* tilfinningu pess sem er einsamall & géngu og i beinu sambandi vid
6endanleika og Obreytanleika nattarunnar. I ahrifamiklu riti Philosophical Enquiry
into the Sublime and Beautiful (1757), hafi breski heimspekingurinn Edmund Burke
skilgreint ,,eegifegurd* (hid sublima) sem sérstakan fagurfreedilegan flokk vid hlid
~fegurdar” (226). I hugtakinu felist pad sem ekki er unnt ad na utan um eda lysa med
vidteknum, fagurfraedilegum stodlum. Samkvaemt Burke felist vidbrégd vid hinu
sublima i 6tti og tilfinningu fyrir 6gn sem sidan breytist i &naegju pegar ahorfandinn
gerir sér grein fyrir ad hann sé ekki raunverulega i hettu staddur (,,fegurdar* maetti
hins vegar njota umsvifalaust). Hugmyndin um &gifegurd hafi fest i sessi nyja syn &
hina 6tdmdu nattaru, er tekid hafi ad birtast i malverkum i auknum meeli.

Ahugi & landlagsmyndum er lystu segifegurd tengist aukningu ferdalaga & 18. 6ld.
Raunar komst i tisku medal evropskra fyrirmanna og annars efnafolks ad leggjast i
~romantisk* ferdalog par sem helsta markmid ferdalanganna var ad proska nemleika
sinn og sidfagun, ekki sidur en ad freedast (238). Utgafa ferdaboka og ferdadagboka
var afar blémleg & pessum tima og birtu margar hverjar hlutlegar, visindalegar
athuganir & stédum sem sottir voru heim — en i bokmenntum birtust einnig frasagnir af
hugleagri reynslu, likt og Nils Biittner greinir fra (230). | verkum & bord vid
Sentimental Journey through France and Italy (1768) eftir breska
skéaldsagnahofundinn Lawrence Sterne (1713-1768) megi greina I6ngun eftir
hughrifum og tilfinningalegri reynslu. pPa hafi pyska skaldid Johann Wolfgang von
Goethe (1749-1832) haft talsverd ahrif a borgarmenningu samtimans med skrifum

Italian Journey (1786-88) par sem fram koma nattarulysingar (sem att hafi patt i ad
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yta undir virdingu fyrir landslagi) og hugmyndir um ad vidkynni vid hid goda, fagra
og sanna dragi fram hlidsteeda peetti i mannlegri sal. Enska rémantiska skaldid Byron
lavardur (1788-1824) hafi kveikt ahuga a ferdaldogum um Rinardalinn og Rousseau
komid af stad ,,edi“ fyrir Olpunum.

Hér er vert ad geta frasagnar Malcolms Andrews af lysingum bresks ferdalangs um
Alpafj6llin arid 1739. A leid hans upp ad Grand Chatreuse klaustrinu arid 1739
kveikir egifegurd fjallalandslagsins tilfinningar sem séu 6segjanlegar og i
brotakenndri tilraun til lysingar i sendibréfi tjair ferdalangurinn sig sem svo:
hengiflug, fjoll, stridir straumar, Glfar, gnyr, Salvator Rosa...“*® Salvator Rosa
(1615-1673) var italskur 17. aldar malari sem sérhafdi sig godsogulegum myndum,
svidsettum i villtri nattaru. Verk hans voru kunn medal evropskra einkasafnara en
heldri menn i hefdbundinni Evropureisu hofou pegar a 17. 6ld sost eftir verkum hans.
Salvator tjadi sjalfur fegurd Velino-fosssins i Terni & Italiu sem svo ad hann byggi yfir
&gilegri fegurd“.2° Andrews greinir ennfremur fra pvi ad &rid 1774 gripi svissneskur
ferdamadur einfaldlega til pess rads ad telja upp néfn landslagsmalara til ad tja
reynslu sina af Olpunum: ,,Salvator Rosa! Poussin! Ruisdael! Claude!“.?” Slik
upphrépun leidir i 1jés néin tengsl milli eegifegurdar og myndrannar framsetningar.

Hin , tilfinningasomu* ferdaldg kveiktu dhuga & landslagsverkum sem enduréma
attu rémantiskar tilfinningar og yta undir andlegan proska.?® talskir listamenn
brugdust ekki sidur vid eftirspurn ferdalanga eftir slikum verkum (p.e.a.s. verkum sem
burftu ad hafa annad til ad bera en upplysingamidlun um stadhetti i anda vedute).
Margir peirra leitudu i smidju feneysku endurreisnarmalaranna, upphafinna
sveitalifsmynda Claude, eda verka Salvators Rosa. | verkum it6lsku malaranna ma
pannig sja peetti sem hofoudu sterklega til myndraens smekks Englendinganna, svo
sem fantasiukenndar svidsetningar a byggingarriustum fornaldar og myndir par sem
landslag er dramatisk eda upphafin svid triarlegra atburda, ymist i anda Salvators eda
Claude. Ad sdgn Biittners megi almennt skilgreina 18. 6ldina 4 italiu, og & Englandi,

af samraedu milli sveitalifshefdarinnar og ,,sublimra®, eda segifagurra lysinga a

2 Malcolm Andrews, s. 130.

% Spr. , terrific beauty*  Nils Biittner, s. 134.

2" Malcolm Andrews, s. 131. | umradu s. 129-149 segir Andrews ad parna séu & ferdinni demigerd
vidbrégd fyrir hid myndreaena par sem reynslan af tilteknu landslagi er pydd yfir & pekkjanlegar
myndhefdir — og framandleiki nattarunnar jafnframt faerdur i kunnuglegan bdning sem vekji
oryggiskennd. Hid myndreena feli i sér ,,fagurfraedilegt nylendunam* i gegnum listraena reynslu og
reynslu ferdamanna. Af upphrépuninni ad deema, byggi hinn myndraeni smekkur einkum & itélskum og
hollenskum 17. aldar fyrirmyndum i landslagsmalun.

%8 Sbr. Nils Bttner, s. 230-234.
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nattarudflunum. Eftirspurn hafi verid eftir fantasiukenndum og imyndudum
landslagsmyndum — en einnig & nakveemum athugunum & nattarunni, pratt fyrir
vanpdknun listfreedinga a raunseeislegum skraningum af sérstékum stéoum. Hinar
fyrrnefndu hofdu til ad bera storfenglegum glaesileika og téldust aedri og faeerdu pvi
landslagslistaménnum meiri vidurkenningu.

Undir lok 18. aldar var hinni klassisku landlagshugmynd hampad mjdg & Englandi,
sem birtist ekki sist i &hrifum Claude Lorrains i malverkum og garéhonnun, pott
einnig hafi geett raunsaislegrar framsetningar a stadbundnu landslagi i verkum enskra
landslagsmalara. Malcolm Andrews segir fra pvi ad enski malarinn Joshua Reynolds
(1723-1792) beini pvi i Discourse (1770) til nemenda i Konunglegu listakademiunni i
Lunddnum (Royal Academy) ad Great Style, Gusto Grande i anda italanna og Beau
Ideal i Frakklandi, séu mismunandi heiti yfir sama hlutinn: vitsmunalegan virduleika
sem upphefji list malarans og lyfti verkum hans yfir ,,einbera teekni* (og eigi hann par
vid hollensku landslagshefdina i malverki og jafnframt ndkveemar, stadfraedilegar
lysingar & tilteknum stdum).? Eitt einkenni sliks vitsmunalegs virduleika sé virding
fyrir og pekking & list og bokmenntum klassiskrar fornaldar. [ umfjéllun Bittners um
préun landslagsmalunar & Englandi er Richard Wilson (1714-1782) nefndur sem
demi um listamann sem hafi verid undir &hrifum fré hollenska skélanum (einkum
Ruisdael) og vedute-myndum samtimans en sem 6dladist pé fyrst og fremst
vidurkenningu listakademiunnar fyrir frasagnarleg verk i klassiskum anda og glasistil
(Great Style).*®

Tengsl eru milli klassiska landslagsmalverksins, ekki sist hetjulega stilsins, og
landslagsmynda sem lysa agifegurd.®* Biittner segir um hetjulega stilinn ad hann fai
ad lani fra listinni jafnt sem nattarunni allt pad sem teljist storfenglegt og 6venjulegt,
og sem  sé folginn moguleiki & ad vekja 6ttablandna lotningu ahorfandans.® i pvi
samhengi segir hann fra verkum er Poussin maladi a sidari hluta ferilsins, par sem

natturan birtist sem eydileggjandi afl, m.a. i myndum sem hann maladi fyrir Richelieu

2 Malcolm Andrews, s. 96-97.

%0 Spr. Nils Biittner, 246-247. Wilson hafi teiknad og gert oliuskissur af stadfradilegum
landslagsformum og malad vedute-landslagsmyndir af ensku landslagi (hann hafdi dvalist 4 italiu). I
verkunum geeti italskra ahrifa i birtumedferd, ekki sist fra Claude Lorrain. Wilson hafi p6 studlad ad
vidurkenningu & nakveemri Gtfeerslu landslags heimalandsins.

* Sbr. umraedu | Malcolm Andrews, s. 132-134. Edmund Burke hafi tengt hid stblima, eda agifegurd
vid karlleegt vald og hréa, 6gnvekjandi fegurd likt og sést i verkum Salvators Rosa. Hins vegar hafi
hann tengt fegurdarhugtakio vid mild og avél form og mykt hins kvenlaga i munadarfullum
sveitalifsverkum Claude.

%2 Nils Biittner, s. 148. Hér nast 4 eftir verdur visad til pessarar heimildar med bladsidutali i svigum
innan meginmals.
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kardinala 1660-64. Ein peirra lysir syndaflédinu® og par birtist vel tri Poussins &
mdoguleikum landslagsmynda, likt og frasagnarlegra verka, til ad midla tilfinningum.
Hann hafi sost eftir ad finna myndum sinum videigandi form til ad midla tilteknum
tilfinningum og i pessu verki eru pad brattir hamraveggir og vatnsfall sem eiga patt i
ad tulka heimsendadgn. Blttner greinir fr4 pvi ad ,,18. 6ldin“ hafi hrifist af verkinu og
ad Diderot hafi séd i henni ,,&eqgileg ahrif* (,,effet terrible®) sem visadi beint til hins
sublima pvi ad ,,allt sem kemur salinni ur jafnveegi, og glaedir vidvarandi tilfinningu
fyrir 6gn, leidir til hins sablima* (s. 146).

Malcolm Andrews vekur athygli & samspili klassiskra, formfraedilegra hugmynda
og &gifegurdar i verkum Poussins sem midla 6gnvekjandi andramslofti og
nattGrudflum.® Klassiska aherslan sé folgin i peirri festu { myndbyggingu og stéiskri
reisn myndmalsins sem par rikir jafnvel pott dvedurssky séu a himni. Slik festa hafi
verido mikilvaegt tkn um vitsmunalega farni listamannsins, faerni sem tryggt hafi
landslagsmalun hzerri stall i stigveldi malaralistarinnar. I verkinu Landslag med
Pyramous og Thisbe (1650-51) par sem hetjulegur, godségulegur harmleikur er
svidsettur i stormvidri (sem undirstrikar skelfingu og ofbeldi atburdanna), og i hinu
Ldularfulla“ verki Landslag med manni sem drepinn hefur verid af snéki (1648),
virdist adalmarkmid listamannsins p6 vera konnun & pvi ad hvada leyti landslag geti
leikid tjaningarhlutverk i reynslu sem einkennist af hryllingi og 6tta.

Landslagsverk Claude-Josephs Vernets eru lysandi deemi um birtingarmynd
agifegurdar i 18. aldar malverki. I verkinu Strandarlandslag i 6vedri (1776) leitast
listamadurinn vid ad tulka a&gifegurd ekki adeins i dramatiskri myndbyggingu (mynd
17), eins og Buttner bendir &, heldur einnig med pvi ad syna folk sem stendur frammi
fyrir og er algerlega a valdi yfirpyrmandi nattaruafla (223-226). Hjalparleysi pess er
undirstrikad med smad figlranna & myndfletinum andspanis yfirgnaefandi himni.
Vernet stydst vid skalinur i byggingu verksins og sterkum andstedum 1jéss og skugga

til ad na fram andrumslofti er lysir 6gnvekjandi vedurofsa.

% Vetur (Syndafl4did), 1660-64, olia 4 striga, 118 x 160 cm, Musée du Louvre, Paris.
% Sbr. Malcolm Andrews, s. 94-97.
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Mynd 17: CIaude-Joseph Vernet: Strandarlandslag i 6vedri (1776), olia & striga, 306 x 263 cm, Musée
Calvat, Avignon, Frakklandi.

Bittner greinir frd ad Vernet hafi byggt verk sin & beinni athugun & nattaruformum
i bland vid eigin uppfinningar og imyndunarafl til ad na fram tileetludum &hrifum.
Vernet hafi i upphafi ferilsins dvalid i Rom i um 20 éara skeid, par sem hann 6dladist
talsverda vidurkenningu og seldi verk, m.a. enskum ferdalongum, sem einkennast af
fantasiukenndum pattum, hughrifum ar nattdrunni og stadfraedilegri nakveemni.
Vernet hafi pa pegar verid umhugad um ad talka heildarandram og sérkenni

landslagsins med litamedferd en kaupendur verkanna & Italiu einkum sost eftir
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myndum af pekkjanlegum stédum. Vernet sneri pvi heim til Frakklands og vakti par
athygli fyrir verk & bord vid Strandarlandslag i 6vedri . Verkum hans var lyst af
Diderot sem fullkominni bléndu & nattaruskodun og imyndun — sem jafnframt
adgreindi pau fra einberri eftirlikingu a nattdrunni (226). Vernet var einnig agaetur
figarumalari og pvi hafi sumir talid hann jafnvel merkara mélara en sjalfan Claude,
auk pess sem s& hefileiki fleytti landslagsverkum hans ,,upp* & svid hins
frasagnarlega malverks.

Biittner aréttar ad pratt fyrir aukinn ahuga almennings i Frakklandi &
landslagsverkum sem lystu agifegurd (einkum i verkum af joklum og 6vedri & sjo), pa
hafi listfreedingar almennt synt landslagslist litinn &huga (226). Nyklassisk vidhorf
hafi verid allsradandi og hinu sdgulega landslagsmalverki (paysage historique), sem
Jean-Joseph-Xavier Bidauld (1758-1846) prdadi, verid mest haldid & lofti. Bidauld
hafi einkum litid til klassiskrar, hetjulegrar upphafningar landslags i anda pekktustu
verka Poussins. Godsogulegar eda sogulegar figurur i forgrunni verka Bidauld, sem
einkennast af kyrrd, skyrleika myndbyggingarinnar og upphafinni fegurd, lja
landslaginu gildi sitt. | samanburdi vid verk hans hafi landslagsmyndir sem lystu
hvatvisum hughrifum fra nattarunni verid alitid minnihattar listreent vidfangsefni i
Frakklandi.

Vidhorf akademiunnar & Englandi til landslagsmynda kristallast i ordum
romantiska malarans Johns Henri Fuselis (1741-1825), professors i malun vid
Konunglegu listakademiuna i Lunddnum, fra 1801, sem jafnframt tja fordéma
gagnvart stadfraedilegum lysingum.® Hann segir slika tegund landslags sndiast um
~tamda lysingu & tilteknum stad: upptalningu & haedum og délum, trjapyrpingum [...]
og pvi sem almennt kallast utsyni* (91). Slikar myndir séu einungis ,,stadfraedi* sem
veiti faum anaegju nema e.t.v. landeigendum, fornleifafreedingum eda ferdamonnum i
leit ad upplysingum. Aftur & méti fari landslagsverk Titians, Salvators, Poussins,
Claude, Rubens, Rembrandts, Wilsons (og fleiri malara), handan slikrar ,,kortagerdar*
(i anda hollensku hefdarinnar). Fuseli lysir verkum peirra med hugtékum & bord vid
»haed, dypt, einsemd” og ,,slaandi, égnvekjandi, yfirpyrmandi“ (92). Hér sé um ad
reeda a&dri tegund landslagsverka, til pess fallin ad vekja sterk tilfinningaleg vidbrogd,
svo sem Agn, og leida ahorfandann inn & klassiskar eda romantiskar lendur. Ord hans

% Malcolm Andrews, s. 91. Hér naest 4 eftir verdur visad til pessarar heimildar med bladsidutali i
svigum innan meginmals. Ad mati Andrews leidi slikir fordomar, sem enn séu vidvarandi, til beelingar
a upplysandi hlutverk og moétandi ahrifum landslagsmalunar.
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sl téninn fyrir romantisku stefnuna i landslagsméalun (og listum almennt), sem fjallad

verdur um i 4. hluta.

Mynd 18: Philippe Jacques de Loutherbourg: Snjofl6d i Olpunum (1803). De Loutherbourg (1740-
1812 ) var enskur malari af frénskum uppruna. I verkinu sést hvar ogurlegt snjofljod brytur sér leid og
&0ir nidur brattar fjallshlidar. Malarinn skapar égnveenlegt andrimsloft med dimmleitum, blaum og
brdnum ténum. Kraftur flédsins endurémar i skalinum i myndbyggingu og hvéssum formum. Smaar,
oOttaslegnar figarur i forgrunni lysast upp i sterku chiaroscuro, hlidarbirtu sem jafnframt skerpir a
leikreenum stellingum peirra. peer eru svidsettar a brdninni andspznis yfirpyrmandi afli nattarunnar; &
barmi eydileggingarinnar — en virdast prétt fyrir allt hélpnar. Addréattarafl verksins er folgid i
dynamiskri spennu milli algers uppnams og 6ryggiskenndar (134-135).
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V. 19. aldar landslagsmalun

Sannferdi skynreynslunnar og samhengi natimalistar

19. 6ldin var blémaskeid landslagsmalverksins og 6ld gridarlegra pjodfélagslegra og
menningarlegra breytinga. Verk pekktra listamanna & Englandi og i Frakklandi
endurspegla frahvarf fra akademisku kennivaldi i att til einstaklingsbundinnar
tjaningar, byggadri & skynreynslu af nattdrunni. Samfara pessari préun vard atimalun
ad viourkenndri malunaradferd. Umfjollun um verk listamannanna fer saman vid
umradu um meginlistastefnur aldarinnar: rémantik, raunsai, impressjonisma og sio-
impressjonisma.

Upphaf aldarinnar hefur verid kennt vid romantisku stefnuna sem atti reetur i
upplysingunni en beindi sjonum ad imyndunaraflinu og tilfinningum fremur en
rokshugsun i anda nyklassikur. Hugtakid rémantik hefur verid notad til ad gefa til
kynna hreyfingu sem atti blomaskeid um 1800 til 1840, & milli nyklassikur og
raunsaisstefnunnar. Romantikin er samheiti yfir vidhorf og vidbrdgd sem attu sér
ymsar mismunandi birtingarmyndir, birtingarmyndir sem i meginatrioum félu i sér
aherslubreytingu fra rokhugsun til tilfinninga og innseis, og fra hlutlegri nattaru til
huglagra tilfinninga.! Rémantiskra vidhorfa hafdi tekid ad gaeta pegar & 18. 61d, ekki
sist samfara proun hugmyndarinnar um hid haleita, ad einhverju leyti sem vidbrogd
vid rékhyggju upplysingarinnar og birtingarmyndum hennar i nyklassikinni.
Upphropun Jean-Jacques Rousseau arid 1762: ,,Madurinn er feeddur frjals, en er alls
stadar i hlekkjum!* hafdi mikil &hrif i addraganda pjodfelagsbyltinga 18. og 19. aldar,
en { henni felst einnig frumforsenda rémantikurinnar.? Rémantiska stefnan hafdi i for
med sér aherslu & I6ngun einstaklingsins eftir frelsi, ekki adeins politisku heldur frelsi

til hugsunar, tilfinninga, adgerda, tilbeidslu, tjaningar og smekks. Leidin til frelsis var

! Gardner’s Art Through the Ages, 12. Gtg. Ritstj. Fred S. Kleiner og Christin J. Mamiya. Belmont, CA:
Wadsworth/Thomson Learning 2005, s. 797-850 (28. kafli), hér s. 827.

2 Sbr. umraedu i sdmu heimild, pangad sem tilvitnun er sétt, s. 827. Um er ad rada upphafssetningu
bokar Rousseau Social Contract (1762). Einnig kemur fram ad Rousseau hafi verid spamadur
romantiskurinnar en ad hann hafi hins vegar ekki pekkt stefnuna sem slika. Hugtakid eigi upptok sin i
lok 18. aldar medal pyskra b6kmenntagagnrynenda, sem vildu lysa ,,nGtimalegum* einkennum til
adgreiningar fra ny-klassiskum einkennum.
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talin folgin i imyndunaraflinu fremur en rokhugsun, og virkni pess folgin i

tilfinningum fremur en i hugsun.®

England: Turner og Constable

G

,. = 1 } e : e
ynd 19: J.M.W. Turner: Jokull og uppspretta Averyron-arinnar, Chamonix (1802-03), vatnslitur,
68.5 x 101.5 cm, Yale Center for British Art, New Haven, Connecticut (Paul Mellon Collection)

Verk enska malarans Josephs Mallords Williams Turners (1775-1851) eru deemi um
birtingarmynd kraftmikillar, personulegrar og huglagrar tjningar i landslagsmalun.
Vatnslitamynd fra 1802-03 af joklalandslagi (mynd 19), sem hann vann i fyrstu
meginlandsreisu sinni, telst vera ,,romantiskt landslagsmalverk® i 18. aldar skilningi
par sem leitast er vid ad feera landslag i myndranan baning sem lysir segifegurd
(mynd 19).* Myndbygging fylgir hefdbundnum formalum og syn listamannsins er
hlutleeg, pétt han sé vissulega litud haleitum tilfinningum. Turner hafdi & pessum tima
begar 6dlast vidurkenningu sem landslagsmalari og var pekktur fyrir nakveemar
stadarlysingar i vatnslitaverkum & bord vid petta.” A sama tima olli hann hins vegar
hneykslan medal gagnrynenda fyrir oliumalverk par sem frodukenndur litur var
borinn & strigann med skofu. Slikt var ekki i samraemi vid fagud, akademisk
vinnubrdgd sem lystu sér i pvi ad ,,pvi minna sem malverk leetur efni og ummerki
adferdarinnar sjast, pvi meir likist pad virkni nattarunnar* likt og pad var ordad af

John Henri Fuseli, professor i Konunglegu listakademiunni i Lundinum, eda m.6.0.

® Gardner’s Art Through the Ages, s. 827.

* Sbr. umraedu i Hugh Honour og John Fleming: A World History of Art, 6. Gtgéafa (1. Gtg. 1984).
London: Laurence King Publishing 2002, s. 666-670.

® Sama heimild, s. 666-670. A s. hl. 18. aldar hafdi skapast hefd medal enskra landslagsmalara i
vatnslitamalun. Raunar gerdu ymsir peirra &hugaverdar tilraunir med midilinn. Fram ad pvi hafi
vatnslitamalun litt tidkast i evropsku malverki, pétt deemi séu um hana, m.a. i verkum pyska malarans
Albrechts Durers (1471-1528). I hinum austraena heimi byggdi teeknin hins vegar 4 gamalli hefd.
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beirri adferd ad hylja list med list.® Hvatvisi og tilfinningarik nattGruskynjun leiddi
hins vegar til pess ad hann hof ad brjéta af sér slik hoft.

13

Mynd 20: J.M.W. Turner: Regn, gufa{'og hradi (844), oliaa stri'ga, 91x 121.8 cm, The National
Gallery, London. I myndinni skapar Turner tilfinningu fyrir 6endanlegu litamistri og yfirferir
fjarviddarhugmynd italskrar endurreisnar yfir 4 myndrymid allt.”

Regn, gufa og hradi (mynd 20) fra sidari hluta ferils Turners, lysir rétteku rofi fra
hefdinni — baedi hvad vardar myndefni, myndbyggingu og teeknilega Gtfaerslu.
Romantiskar aherslur lysa sér i frahvarfi fra hlutleegri nattdru (pott vissulega megi
greina i myndinni pekkjanleg mannvirki sem stadsetja myndina i Lundunaborg) og
adalaherslu & huglaegni og tilfinningabundna skynreynslu. Turner bjo yfir
astrioufullum &huga a sjonreenum fyrirbrigdum, svo sem skyjamyndunum og
hverfulleika birtubrigda sem hann var stadradinn i ad pyda yfir & myndmal.
Personulegt myndmal hans var afar 6likt peirri landslagshefd sem proadist a sidari
hluta 18. aldar og lysti sér i pvi ad 6gnvaenleg nattarudfl voru feerd i kunnuglegan
buning hins myndrana. | myndinni mé skynja andramsloft 6gnvenlegs krafts — sem i
pbessu tilviki byr i ekki sist i teeknioflunum: éreedu og dimmleitu formi lestinnar sem
&adir Ut ur pokunni og i att ad ahofandanum. Turner kippir fétunum undan

ahorfandanum med pvi ad sleppa hefébundnum myndforgrunni og kastar honum pess

® Sbr. umraedu i sdmu heimild, pangad sem tilvitnun er sétt, s. 670.

" Sbr. myndatexta vid pessa sému mynd (Rain, Steam and Speed — The Great Western Railway) { Nils
Buttner: Landscape Painting: A History. byd. Russell Stockman. New York og London: Abbeville
Press Publishers 2006, s. 215-277, hér s. 258.
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i stad Gt { idandi myndrymid an nokkurs 6ryggisnets.® Bent hefur verid 4 ad myndin
lysi vidbrogdum vid idnvaedingunni sem ekki seu endilega af neikveedum toga; raunar
virdist Turner leitast vid ad draga fram heillandi hlidar natimataekni — nyja tegund
eegifegurdar. Samtidarmenn voru margir hverjir skilningsvana en gagnrynandinn John
Ruskin (1819-1900) sa i myndum hans talkun & &gifegurd samkvamt skilgreiningu
Edmunds Burke, sem félst m.a. i hinu haleita, krafti, sviptingu, 6vissu, égreinileika og
6endanleika.’ Nils Biittner greinir fra pvi ad Ruskin hafi séd verk Turners sem
birtingarmynd sannferdugrar sjonraennar reynslu, reynslu sem ljeer augnablikinu
algildi.*® [ verkum hans hafi nytt myndmal nGtimans leyst af hélmi fullvissu,
stddugleika og heidrikju eldri landslagsverka. Turner hafi bodad breytta skynjun:
myrkur og sigur sibreytileikans, hins hverfula og dgreinilega. | ordum Ruskins felst
einnig lysing & peirri breyttu heimsmynd sem nutimavedingin hefur haft i for med
sér, heimsmynd sem einkennist af sifelldum breytingum, hrada og undanhaldi gamalla
gilda.

Turner leitadist vid ad lata sannferdi reynslu sinnar akvarda forsendur verka sinna
fremur en reglur akademiunnar. P6 pekkti hann til hlitar vidurkennd, akademisk
vinnubrdgd og eldri hefdir i landslagsméalverki. Hann var addaandi verka Claude og
Poussins, auk pess ad hafa ,,studerad* landslagsmyndir 17. aldar Hollendinganna
Alberts Cuyps (1620-691) og William van de Velde (1633-1707) & Evrépureisum
sinum, par sem italia var honum 6prj6tandi uppspretta vidfangsefna. Biittner
skilgreinir framlag Turners m.a. sem Urvinnslu og samraedu klassiskra fyrirmynda og
nyjunga i malaratekni. I vidleitni til ad vera trir eigin reynslu, préadi hann
persdnulega teekni og myndmal sem vissulega taldist djarflegt en for saman vid
romantiskar hugmyndir um listraena einleegni. Slikar hugmyndir upphdéfu personulega
tjaningu listamannsins (sem endurspegladist i persénulegu ,,handarfari“ hans eda

pensilskrift) og sérstaedi sem atti reetur i sannferdi tilfinninganna.

& Sbr. umradu W.J.T. Mitchell: ,,Imperial Landscape*, Landscape and Power. Ritstj. W.J.T. Mitchell.
2. Utg. Chicago og London: The University of Chicago Press 2002, s. 5-35. Mitchell raedir byggingu
deemigerdra myndrenna verka par sem avallt er til stadar forgrunnur (repoussoir) i formi haedarbrina
og/eda trjdaa sem myndar skilrim beggja vegna midju par sem svidsetningin a sér stad. Pannig skapar
malarinn ,,skj6l“ fyrir ahorfandann & skuggsaelum stad & myndfletinum, par sem &horfandinn getur
tekid sér trygga stodu. Myndraenn forgrunnurinn eda skjolstadurinn veitir ahorfandanum &éryggiskennd
andspanis hattu, sgifegurd o.s.frv. myndarinnar. I verki Turners er ahorfandinn sviptur sliku 6ryggi.
° Malcolm Andrews i Landscape and Western Art. Oxford: Oxford University Press 1999, s. 146.
19°Spr. Nils Biittner, s. 250-258, hér s. 254. Ruskin fjalladi um verk Turners i 1. bindi ritsins Modern
Painters (1843).
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Turner lagdi meginaherslu & tilfinningagildi litarins. I peim tilgangi ad tulka
vidbrogd sin vid nattdrudflunum, losadi hann litinn fra forminu en i pvi folst nyjung i
malverki. I myndum hans eru veruleiki litarins og veruleiki tilfinninganna eitt og hid
sama.™ Turner hafnadi hefdbundinni myndbyggingu sem gengur Gt & skipulagningu
vel skilgreindra og afmarkadra forma & myndfleti og sneri sér pess i stad af krafti ad
bvi ad medhondla gagnsai og 6gagnseei litarins i vidleitni til ad endurskapa fremur en
ad likja eftir ahrifum ljéss.*? Nils Buttner lysir pvi sem svo ad hann hafi notad lit (med
mismunandi styrkleika litadufts) til ad syna hvernig hlutleeg form leysast upp f lj6si.
pannig skapadi listamadurinn tilfinningu fyrir andramslofti milli &horfandans og
hlutarins sem leitast var vid ad syna. Ad sogn Buttners likti Turner pannig eftir
raunverulegri sjonskynjun landslags: Gtlinur forma i fjarska og i midgrunni mast Gt
begar horft er & forgrunn, og ad sama skapi 6skyrist forgrunnurinn pegar sjonsvidio
beinist ad pvi sem er i fjarska.

Ahugi Turners beindist ekki sist ad malunarferlinu sjalfu. Vinnubrégd hans
einkennast af vixlverkun oliu- og vatnslitateekni en su sidarnefnda bydur upp a
umsvifalausa skraningu hughrifa likt og skissugerd.** Raunar notadi hann oliuliti
gjarnan eins og um vatnsliti (stundum med mjdg utpynnta og frodukennda) veeri ad
reeda og maladi & hvitgrunnadan striga i stad gleergrunnads (bruns) eins og hefdin
baud. P4 maladi hann med bjértum tdnum og stundum med 6venjumiklu magni
litarefnis i stad pess ad byrja a dokkum ténum nedst og feera sig ,,upp“ i ljosa tona i
efstu litaldgunum. A sama hatt sneri hann hefdbundnum adferdum i vatnslitamélun &
hvolf og maladi med dokkum litatdnum (baedi gagnsaejum og pekjandi (gvass)
vatnslitum) & dokkleitan pappir og vann sig padan upp i ljésustu tonana. b4 hikadi
hann ekki vid ad beita skofutaekni til ad bera liti & myndfl6tinn. Uppg6tvun Turners a
fagurfraedi hins teera litar og tilhneiging hans til ad gera sjalfa malninguna ad
vidfangsefni sinu, ol i sér mikilveegt skref i att til 20. aldar afstraktverka par sem

formid var 4 endanum I4tid fyrir r6da.’

1 Gardner’s Art Through the Ages, s. 839-840.
12 Hugh Honour og John Fleming, s. 666-670.
3 Nils Biittner, s. 250-258.

4 Sama heimild, s. 250-258.

1> Gardner’s Art Through the Ages, s. 839-840.
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Mynd 21: J.M.W. Turner: Snow Storm — Steam Boat off a Harbour’s Mouth making Signals in Shallow
Water, and going by the Lead. The author was in this Storm on the Night the Ariel left Harwich (1842)
sem i ritinu Saga listarinnar Utleggst sem Gufuskip i kafaldsbyl, olia & striga, 91.5 x 122.2 cm, Tate
Gallery, London. Heiti verksins hefur valdid heilabrotum: pad endurspeglar aherslu & navigi
hofundarins vid nattarudflin a tilteknum stad og & tilteknum tima, en p6 er Turner alls ekki talinn hafa
heims?gt pennan stad & pessum tima auk pess sem pad var allt annad skip sem lagdi Gt a hafio umreett
kvold.

Pegar Turner syndi verkid Gufuskip i kafaldsbyl (mynd 21) i Konunglegu
listakademiunni (Royal Academy) arid 1842, pa matti hann ad venju hardri gagnryni
og var verkinu m.a. lyst sem ,,sapufrodu og kalkhvitti“ (178). Malcolm Andrews
greinir fra varnarviobrogdum Turners sem folust i pvi ad segja ad myndin
endurspegladi einfaldlega nattiruna eins og hun raunverulega er (117-199). Turner
hafi spurt sig hvernig gagnrynendur héldu ad hafid veeri — hvort peir hefou nokkurn
timann verid Uti & opnu hafi. Ahersla hans sé & sannferdi reynslunnar — sem sé
algerlega & skjon vid nyklassisk, akademisk vidhorf sem geri rad fyrir ad
listamadurinn purfi ad lagfaera nattaruform. Andrews bendir & ad hefdin hafi byrgt
gagnrynendum syn, eda eins og franski malarinn Paul Cézanne (1839-1906) hafi
ordad pad: ,,vid sjaum ekki lengur nattdruna, vid sjaum myndir og aftur myndir*
(177). Turner hafi pvi purft & nyju og framandi myndmali ad halda til ad opna augu
félks fyrir reynslu af nattaruéflunum (og sétt til pess efnivid i eldhusskéapinn, likt og
Andrews aréttar hnyttilega).

Andrews raedir i pessu samhengi nyja proun i sambandi listamannsins og

nattdruheimsins, samband sem einkennist af pvi ad listamenn taka i auknum meli ad

16 Malcolm Andrews, s. 177. Hér naest & eftir verdur visad til pessarar heimildar med bladsidutali
svigum innan meginmals.
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e

»koma sér fyrir* i nattarunni (og fara Gt ar vinnustofunni). beir hreinlega sokkvi sér
ofan i natturuna og lati pa reynslu dkvarda forsendur byggingar verka sinna. Slik
patttaka moti tungumal og merkingu landslagsins. Mynd Turner af kafaldsbylnum sé
deemi um hvernig petta nyja samband ridlar hugmyndinni um ,,landslag* og grefur
undan skilningi & landslagi sem fastmotadri nidurrédun natturuforma sem
listamadurinn skipuleggur ur fjarleegd (baedi i gegnum sjonarhorn fra tilteknum
atsynisstad og med Urvinnslu & vinnustofunni). bess i stad maotist hugmynd um
nattiruna sem vettvang hreyfingar, breytinga og samsafn afla eydingar og vaxtar. |
samraemi vid hugmyndir lifhyggjunnar (vitalism), leitist landslagslistamenn vid ad
midla reynslu af nattarunni sem sibreytilegri lifveru en ekki sem kyrralifsmynd:
landslag verdi lifandi umhverfi a stédugri hreyfingu og ekki kyrr eda lifvana nattara
(sbr. nature morte) (179).

Med lithyggjunni i byrjun 19. aldar préadist hugmynd um ad i nattarunni byggi
lifsafl. Romantiskir lifhyggjusinnar téldu ad mannkynid veeri ekki ar tengslum vid
ferli natturunnar, eins og haldid hafdi verid. Malcolm Andrews greinir fra vidleitni
romantiskra listamanna um petta leyti til ad draga fram birtingarmyndir sliks afls i
landslagsverkum, svo sem i mynstri, hljomfalli eda 16gun fyrirbeera nattaruheimsins —
og bjoda jafnframt upp & ferska syn & vidfangsefnid (117-199). A 4. aratug aldarinnar
hafi skerpst & slikum &herslum med uppgétvun jardsdgulegs tima, og skilningi &
ferlum nattarunnar sem vixlverkun eydingar og uppbyggingar. Med nainni, beinni
reynslu af nattdrunni veeri unnt ad skynja a ny lifsaflid og ,,sannleika* nattarunnar.
landslagsmalun hofdu slikar hugmyndir i for med sér aukna aherslu & malun uti undir
berum himni. I pvi samhengi fékk skissan aukid vagi 4 peim forsendum ad hin veeri
ekki fyrirframakvoroud og heppilegt teeki til ad skra fyrstu hughrif hins beina
sambands vid nattaruna. I lifhyggjunni og romantikinni felst tri & sannferdi
nattarunnar sem grof undan hugmyndum um tilbuna og roklega skipulagoa ,,nattaru*
eins og han birtist i akademiskum kennisetningum.

pekkt malverk (mynd 22) Johns Constable (1776-1837), Heyvagninn, lysir
vidbrogdum listamanna vid krofum um visindalega pekkingu og nana athugun &
vidfangsefni sinu, sem Andrews reedir i grein sinni. Likt og adrir malarar attu ad
pekkja anatomiu mannslikamans, urdu landlagsmélarar a samberilegan hatt ad

kunna skil a uppbyggingu nattdrunnar, og hvernig nattaréflin mota yfirbord
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Mynd 22: John Constable: Heyvagninn (1821), olia & striga, 130.2 x 185.4 cm, The National Gallery,
London. I verkum Constable sést gjarnan einstok hreyfing — i pessu tilviki svipa a lofti — sem frystir
augnablikid og undirstrikar jafnframt hreyfiafl nattdrunnar og flaedi timans. Atridi i myndum Constable
leida pannig hugann ad ,,blettum timans* (,,spots of time*) svo vitnad sé til rdmantiska skaldsins
Williams Wordsworth (1770-1850)."” Sumir telja stéru malverkin hans ofunnin i samanburdi vid
oliuskissur og teikningar, sem hann vann Gti undir berum himni, og pann ferskleika hughrifa sem par
ma sja. Sjalfur taldi hann skissurnar 6fullnaegjandi og ekki til pess fallnar ad njota aftur og aftur. bad er
b6 ekki sist i skissunum sem hin dagbokarkennda og sjalfaevisdgulega tjaning nytur sin.

nattaruforma. Goethe hafi sagt arid 1831 ad landslagsmalari pyrfti ad bua yfir margs
konar pekkingu; skilning & fjarvidd, anatomiu manna og dyra auk pess ad hafa innsyn
i grasafraedi og steindafraedi og ad pekkja vaxtaradstedur og einkenni & trjam,
pléntum og mismunandi fjéllum (186). Arid 1836 flutti Constable fyrirlestur um ségu
landslagsmalunar og sagdi m.a. ad ,,vid gaetum ekki sannlega séd hlutina fyrr en vid
skildum pa“ (184). I bréfum, sem vardveist hafa, lysir Constable hrifningu sinni &
,»h1j6di vatnsins sem rennur ur stiflu mylluleks* og & ,,viditrjam, gémlum rotnandi
plénkum, slimugum stélpum og hlédnum marveggjum.*® Slikir hlutir h6fdu ekki
talist til hefdbundinna vidfangsefna landslagsmalara og raunar alls ekki fysileg
vidfangsefni, ekki fremur en manngerdir skurdir og stiflur i sveitalandslagi bernsku
listamannsins i Suffolk & Englandi (hann var sonur sténdugs myllueiganda) og engum
hafdi adur pott verdugt til malunar — hvad pa i peirri steerd sem morg verka Constable
eru. Vinnustofa Constable var i Lundinum, par sem hann bjo, en hann vardi I6ngum
stundum i Suffolk par sem hann teiknadi og vann undirbaningsmyndir med oliulitum
ati undir berum himni. Pannig kom hann sér fyrir i nattarunni, og i eigin

»sannferdugu® skynreynslu (og minningum) af henni — sem hann svo studdist vid til

7 Spr. umreedu i Hugh Honour og John Fleming, s. 665-666.
18 Tilvitnun sétt: Nils Bittner, s. 250.
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ad midla a sannfeerandi hatt vedurbreytingum og andramslofti i fullunnum malverkum
a bord vio Heyvagninn. Constable beitir chiaroscuro og vixlahrifum ljoss og skugga &
kunnattusamlegan hatt en hann var undir ahrifum fra Ruisdael og hollenskri
raunsaishefd. Klassisku hefdinni hafnadi hann. Ahrifin fra Ruisdael birtast i
nakvaemri Gtfaerslu landslagsins (tiltekins stads) og ekki sist i vedurfraedilegum dhuga
og athugun & sibreytileika skyjamyndana og birtubrigda. Skilningurinn, sem hann
reeddi i fyrirlestri sinum, métast af slikri pekkingu a ferlum nattarunnar. Malverk hans
midla frasogn af vedurbreytingum og mannlegum vidbrégdum sem byggir & pekkingu
hans. Ferli nattdrunnar verdur adalatridi myndarinnar og kemur i stad frasagnar af
mannlegum atburdum en pé felur frasdgnin afram i sér mannlega vidd. Hér er komin
ny tegund af ségulegu landslagsmalverki sem tengist nattarulegum ferlum.*
Rdémantisk lifhyggja endurémar i lysingum Constable & ,,rotnandi plonkum*® og
ahuga & hljomfalli nattdrunnar. Verkin midla syna & nattdruna sem dynamiskri
lifheild. bau lysa hversdagslegum dégum par sem madur og nattara eru sifellt ad
verki: menn sjast bogra vid storf sin, t.a.m. vid ad moka eda plaegja. Stddug hreyfing
efnisheimsins er dregin fram: listamadurinn synir tiltekinn tima dagsins pegar
himinninn opnast og hleypir nidur sélarljési sem purrkar kornakrana par sem menn
sjast vid vinnu. Madur og nattdra eru samofin i lifreenu sambandi i verkum a bord vid
Heyvagninn sem midla nattarulegum samhljomi — og jafnframt syn & nattdruna sem
Hferli“ fremur en fastmotada ,,mynd* likt og Malcolm Andrews raedir i grein sinni.
Freistandi er ad setja umraedu um pann nattirulega samhljém, sem verk Constable
midla, i samhengi vid ,,natdraliserandi“ virkni landslagsmynda. I verkum hans gaetir
soknudar eftir hverfandi heimi idyllisks sveitalifs er talkadur hefur verid sem
romantisk vidbrdgd vid ionveedingu og borgarmenningu. Verksmidjuvadd
ionframleidsla héfst a Englandi & 8. aratug 18. aldar og var pvi komin vel & veg um
betta leyti &samt tilheyrandi roskun & aldaléngum landbinadarhattum. Fjolskylda
Constable i Suffolk var fyllilega medvitud um 6anagju baenda, leegd i landbunadi og
sleem kjor verkafolks & svaedinu. Su imynd sem dregin er upp af lifi beenda og
verkamanna i myndum Constable er hins vegar & skjon vid raunverulegar adstaedur
pbess. bvi hefur verid haldid fram ad listamadurinn hafi medvitad sneitt hjé slikum

stadreyndum og leitast vid ad endurskapa imynd fra fyrri tid — imynd stédugleika og

19 Sbr. umreedu Malcolm Andrews, s. 186-187. Hér & Andrews vid visindalegan, einkum jardsdgulegan
skilning. Pyski malarinn Carl Gustav Carus (1789-1869) hafi notad hugtakid ,,ségulegt landslag* i
tengslum vid hugmyndir sinar um Erdlebenbildkunst (sem Gtleggst sem ,,myndir sem lysa jardségu®) til
skilgreiningar & landslagslist sem veeri frabrugdin hefdbundnum landslagsmyndum.
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varanleika enskrar landbtnadarhefdar.?’ Myndir fra 1814-24 (p.m.t. Heyvagninn)
midli syn hans a storf verkamanna par sem peir seu markvisst ,,nataraliseradir sem
hluti af landslaginu. beir séu ekki aberandi og snui ymist baki i ahorfandann eda IGti
hofdi uppteknir vid storf sin. Mennirnir verdi pannig tdkn résemdar og ,,6endanlegs
og nafnlauss* landbunadaridnadar. Utopiskur myndheimur hans hafi verid mikilvaegt
framlag i motun enskrar pjodarsjalfsmyndar sem lysi frjosamri reektun nattarunnar og
stodugleika. Svidsetning hans @ mannlegri satt og sjalfbaerni breidi yfir hagraen ferli
og kapitaliska préun (sem tengist borginni) i landbanadi. Sveitin sé einangrud fra
félagslegum og politiskum veruleika/mélefnum — og sagan fryst i eins konar gulléld.?
Malcolm Andrews aréttar pa politisku virkni landslagslistar sem endurspeglast i
malverkum Constable og minnir um margt a virkni 17. aldar hollenskra
landslagsmalverka.

I sliku samhengi studlar raunseisleg framsetning Constable (framsetning sem
sidar & oldinni var skilgreind sem nataralisk (sbr. naturalism) til adgreiningar fra
bjodfélagslegu raunszi) ad pvi ad draga upp sannfaerandi mynd af akvedinni
bjodfélagsskipan sem nattarulégmal. Mynd sem grundvallast i visindalegum skilningi

listamannsins a ferlum nattirunnar, er byggir & sannferdugri skynreynslu.

Frakkland — Barbizon og Corot

Um midja 6ldina setti franski heimspekingurinn Auguste Comte (1798-1857) fram
kenningar pdsitivismans. Pasitifisminn bodadi ad sénn pekking veeri dregin af
skynreynslu og innleiddi adferdafraedi raunhyggju (empiricism), eda aherslu a
(visindalega sannprofada) pekkingarleit byggda a athugun og beinni reynslu.
Raunhyggja leiddi til aukinnar astundunar landslagsmalunar ati vid. [ grein sinni
fjallar Malcolm Andrews um pad verkefni landslagslistamanna ad leita leida til ad
talka breytileika lifheildarinnar baedi sem hugleega reynslu, og hlutlega stadreynd.
Malarar sem fram ad pessu hofdu byggt & pvi sem peir ,,vissu“ eda hofdu leert, foru i
auknum meeli ad ad vinna Ut fra pvi sem peir sdu med eigin augum, ekKi sist uti i
nattdrunni. Med pvi ad yfirgefa vinnustofuna og halda & vit nattdrunnar opnudust
augu peirra fyrir breytilegu yfirbordi hlutanna eftir birtubrigoum — og jafnframt fyrir
syn & nattaruna sem ferli fremur en ,,mynd®, eins og adur segir. En pad var ymislegt

fleira sem ytti undir vinseldir ,,vettvangsmalunar* landslags ati vid.

% Malcolm Andrews, s. 151-175 (7. kafli), hér s. 171-175. Andrews rekur hér pélitiska greiningu Johns
Barrells & verkum Constable og fleiri enskra landslagsmalara.
2! Sama heimild, s. 171-175.
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Pad hafdi tiokast um aldir ad vinna skissur ati undir berum himni, teikningar og
vatnslitamyndir, en sem undirbuning fyrir ,,fullgerd“ malverk. A fyrri hluta 19. aldar
vard a Englandi til ny tekni i framleidslu oliulita og gatu listamenn pa keypt oliuliti i
tilbanum bléndum i stad duftforms adur (sem peir héfdu sjalfir blandad saman vid
oliu). Frd um 1840 var unnt ad kaupa oliuliti i handhazegum tabum med loki. Samfara
pbessari nyju tekni foru listamenn i auknum meeli ad vinna oliuskissur beint fra
nattarunni — pott demi hafi verid um slik vinnubrégd fyrr & 6ldum, t.d. hja Claude
Lorrain. Oliuskissan fékk aukid vaegi i fronsku akademiunni pegar malarinn Pierre-
Henri de Valenciennes (1750-1819) kom pvi til leidar arid 1817 ad Prix de Rome-
verdlaunin voru veitt i flokki landslagsmalunar fyrir sogulegt landslagsmalverk
(paysage historique) i upphéfnum anda Poussins og Claude.?” bar skapadist
akademisk hefd medal landslagsmalara ad teikna og mala oliuskissur Gti undir berum
himni. Slik skréning & nattarufyrirbrigdum var kollud études og idkud sjalfs sin og
pjalfunarinnar vegna fremur en sem beinn myndundirbdningur. Hefdin barst til
Englands par sem Turner og Constable astundudu hana badir.

Utpensla borga studladi einnig ad malun uti vid og almennum &huga &
landslagsmalun. Borgarmenning leiddi til adgreiningar einkarymis fra vinnurymi eda
opinberu rymi og studladi ad tilurd ,,fritima“. Med baettum samgdngum, ekki sist
lestarkerfinu, préadist afpreyingarmenning borgarbla — svo sem lautarferdir
godborgara um helgar — Ut i sveitirnar, jafnvel at i adur afskekkt landsvaedi. ba bar
einnig, ad sogn Nils Blttners, & rdmantiskum ,,flétta* i sveitirnar i tengslum vid
félagslega 6anagju og andid a idnvadingu (296-298). Hopur listamanna settist ad i
Barbizon-porpinu i Gtjadri Fontainebleau-skdgarins a fyrstu aratugum aldarinnar i
romantiskri leit ad ,,hreinni nattaru* og helgudu sig margir landslagsmalun. Verkin
unnu peir & vinnustofunni en naid sambylid vid nattiruna og skissugerd undir berum
himni leiddi til frjalslegrar, skissukenndrar pensiltekni i ,,fullunnum* malverkum eins
og Buttner bendir &. Bein athugun & nattdrunni hafi leitt til pess ad peir 1étu fyrir ro6da
leerdar aoferdir klassiskrar myndhefdar. Landslagsverk Barbizon-skdlans einkennist af
ojafnri aferd og notkun jardarlita (greenna og brdnna) er geedi verk peirra
tilgerdarlausu, natturulegu andrdamslofti. Bittner kennir stemmningsrika og

6hefobundna byggingu verka Théodore Rousseau (1812-1867), forystumanns

22 Sbr. Nils Biittner, s. 296. Prix de Rome voru veitt af halfu Academie Royale i Parfs og félust i
namsdvél i fronsku akademiunni i Rém. Ad frumkvadi de Valenciennes voru pau einnig veitt fyrir
framarskarandi trjaskissu, unna beint fra nattarunni, eda fyrir tilldgu ad landslagsmynd. Hér naest & eftir
verdur visao til pessarar heimildar med bladsidutali i svigum innan meginmals.
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hopsins, vid ,,and-klassika Arkadiu® og greinir fra pvi ad Jean-Joseph-Xavier Bidauld,
hinn pekkti paysage historique-mélari og jafnframt domnefndarmadur hins arlega
franska salons, hafi sed til pess ad verkum Rousseau var hafnad a syningum salonsins
i um fimm &ra skeid (296). Rousseau var einn peirra er profadi nyju, tilbanu oliulitina
og héf ad méla oliuskissur ati vid arid 1827 en likt og Constable leit hann & slikar

skissur sem undirbuningsvinnu fyrir steerri verk. Raunar var Rousseau undir ahrifum

fra raunseeislegri nalgun Constable og 17. aldar nidurlenskri hefd i landslagsmalun
(296-298).2

)

Myd 23: Jean-Baptiste-Camille Corot: BrL’li'vié Narni (1826), olia & pappir, 34 x 48 cm, Musée du
Louvre, Paris.

Jean-Baptiste-Camille Corot (1796-1875) var einn peirra listamanna sem heimsottu
skoginn i Fontainebleau en settist p6 aldrei ad par. Hann bjo vid fjarhagslegt 6ryggi
0g gat pvi varid 16ngum stundum i nattaruskodun i anda études-hefdarinnar auk pess
ad vinna landslagsmyndir med bibliulegu eda godségulegu myndefni til ad syna a
Parisarsaléninum.? Frjalslega maladar oliuskissur hans af landslagi i Frakklandi og &
italiu bera vott um naemni listamannsins fyrir breytilegum birtubrigdum og
stemmningu (mynd 23). I slikum verkum gefur hann til kynna form med
bleebrigdariki i litatbnum og par er 6llum myndhlutum gert jafnhatt undir hofai i
tilgerdarlausri myndbyggingu sem minnir & ljosmynd sem smellt er af.? Ein af

oliuskissum hans ratadi jafnvel (sem skissa) a syningu hins opinbera salons arid 1849

2% Franskir mélarar voru um pessar mundir { g6dum tengslum vid enska mélarahefd. Enskir mélarar
syndu m.a. i franska saléninum.

" Hugh Honour og John Fleming, s. 670-671.

% Sama heimild, s. 670-671.
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sokum listreenna verdleika sem han pétti bia yfir.2° T études-myndunum endurskapar
listamadurinn pad sem hann hefur séd an pess ad glata tilfinningunni sem gagntdk
hann upprunalega a stadnum eda likt og hann sagoi sjalfur: ,,h6fum vid verid sannlega
snert, pa verdur einlagni tilfinningar okkar midlad til annarra®.?” Malcolm Andrews
redir i pessu samhengi pann ,tilfinningalega“ trinad sem listamenn purftu ad syna
natturunni & pessum tima og farid hafid saman vid ,,visindalegan“ eda
»jardsogulegan® trinad likt og reett var um hér ad framan. bad hafi pytt ad vera trar
fyrstu vidbrogdum sinum vid henni pvi ad i slikum frumsteedum, eda dsjalfradum
vidbrogdum veeri folginn sannleikur. Corot hafi ordad pad sem svo ad ,,vid mattum

aldrei gleyma ad setja raunveruleikann i umslag andramsloftsins sem gagnték okkur*

bar sem hann eigi vid fyrstu hughrif af stad eda hlut.”®

Mynd 24: Jean-Baptiste-Camille Corot: Batsmadurinn & Morte-Fontaine (1865-1870), olia & striga,
60.9 x 89.8 cm, Frick Collection, New York.

Raunseisstefnan - Courbet og Manet

Raunsaisstefnan (realism) kom fram sem vidbragd vid rdmantikinni og bodadi ad vid
geetum adeins pekkt okkar eigin tima, pad sem vid getum sjalf séd og pad sem er
raunverulegt“.?® Listamenn beindu ni sjénum ad hversdagslegum, litilfjorlegum
vidfangsefnum og pjodfélagslegum malefnum samtimans. Slikar &herslur folu i sér

frahvarf fra storfengleika glasistilsins og ségulegum viofangsefnum (sem voru mjég i

% Nils Biittner, s. 300.

27 Tilvitnun sétt: Hugh Honour og John Fleming , s. 671.

%8 Malcolm Andrews, s. 191. bar stendur ordrétt: ,,We must never forget to envelope reality in the
atmosphere it had when it burst upon our view. Whatever the site, whatever the object, the artist should
submit his first impression“.

 Gardner’s Art Through the Ages, s. 855. Hér naest & eftir verdur visad til pessarar heimildar med
bladsidutali i svigum innan meginmals.
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tisku & fyrri hluta aldarinnar) & peim forsendum ad pau veeru ekki raunveruleg, synileg
og tilheyrdu ekki samtimanum. ,,Syndu mér engil og ég skal méala einn slikan* sagdi
Gustave Courbet (1819-1877) (855). Upphafning og rémantisering vidfangsefna vék
fyrir beinskeytni og nakveemni. Courbet leitadist i landslagsverkum sinum vid ad
midla fyrstu hughrifum af nattirunni d&samt pvi ad vera trur raunveruleikanum. Verk
hans hafa verid kennd vid raunszi og tengjast heimspeki pdsitifismans, pott vissulega
sé rdmantiskan pradur i aherslu a hans personulega tjaningu listamannsins.

Natturuna ma skynja af eigin raun og landslag vard eitt af meginvidfangsefnum
Courbets. Hann pekkti til verka Barbizon-malaranna og dadist ad raunszislegum
verkum Rousseau. Sjalfur maladi hann r6d mynda af 6ldugangi samfara beinni
skodun & nattarunni ut um glugga huss vid sjavarsiouna par sem hann dvaldist
sumarid 1869. I vangaveltum um myndraena framsetningu & ,,raunveruleikanum®
studdist hann vid hinn nyja sjonraeena midil, ljosmyndina, og skodadi hvernig
ljosmynd pydir privida hluti yfir & tvividan flot (846). Malverkid Aldan (mynd 24)
synir pungbuinn himin og kraftmikla 6ldu sem er vid ad brotna & landi, likt og hun
hafi verid fryst i neermynd & ljésmynd. Nils Bittner nefnir einnig ahrif hins flata
myndheims { tréristum japanska listamannsins Katsushika Hokusai*® af sama
myndefni.®* Litamedferd Courbets sé dempud og i birtumedferd sé ekki 1693 ahersla &
ad lysa upp eitt myndatridi umfram 6nnur. Framsetningin maétast pannig 6drum preedi
af vidleitni til beinskeytni og hlutleegni, an romantiskrar upphafningar. Jafnframt
bendir Buttner & ad hann ber litinn & i pykkum og grofum légum (og var kalladur
Lprimitifur* af gédborgurum Parisarborgar fyrir vikid (857)) og med skofu, til ad
midla andramslofti og vedri i samraemi vid hughrif sin. Markmid Courbets lytur ad
bvi ad midla sannferdi skynreynslunnar, p.e. ad syna , tilfinningalegan* trinad,
samfara trinadi vid raunveruleikann: engin tilraun er pvi gerd til ad ,,fegra nattdruna“
eda laga hana til i myndbyggingu og tekni og skapa pannig upphafid samreemi i anda
klassiskrar myndhefdar. Hugmyndir hans um trdnad vid nattdruna endurspeglast
kenningum hans um ad fegurdin bui adeins i nattarunni og ad fegurd nattdrunnar sé

mikilvagari en listrenar hefdir.*

% Katsushika Hokusai: Aldan mikla vid Kanazawa (1823-9). P6likrém trérista, 25.5 x 37.5 cm. Victoria
& Albert Museum, London.

* Sbr. Nils Biittner, s. 304-306.

%2 Sama heimild, s. 306.
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Mynd 24: Gustave Courbet: Aldan (1869/80), olia & striga, 112 x 144 cm, Gemaldegalerie, Staatliche
Museen Berlin-Preussischer Kulturbesitz.. Courbet maladi 6ldumyndirnar medan hann dvaldi i husi vid
stréndina og gat fylgst med 6lduganginum i navigi. Hann séttist einkum eftir pvi ad mala pegar vedur
var vont og mé segja ad myndin lysi égnvekjandi afli nattGrunnar med sannfaerandi og agengum heetti.

Mynd 25: Gustave Le Gray (1820-1844): Aldan mikla, (1856/59), ljosmynd, 34.3 x 41.1 cm, Museum
Folkwang, Essen, Pyskalandi. Listamenn & bord vid Courbet syndu pessari teekninyjung, ljésmyndinni,
mikinn ahuga og notudu sem hjalpartaeki i myndskdpun sinni. Fyrir hefdbundnari listamenn fél
ljésmyndin i sér 6grun og jafnvel 6gn vio malverkid, og litu margir & hana sem vél er leyst hefdi
teeknilega malun af holmi. Ljésmyndin var talin hafa tekid hina raunszeju imynd eignarnami, imynd
sem adur tilheyrdi malverkinu eingdngu. Raddir voru pegar & 19. 6ld uppi um ,,dauda malverksins*.
Ljésmyndin atti pd eftir ad leida til frjosamrar endurnyjunar i malverki og raunar gegndu listmalarar a
ymsan hatt leidandi hlutverki i préun ljésmyndarinnar. Ljésmyndarar leitudu leida til ad geeda myndir
sinar , listrenum* eiginleikum sem fara handan einfaldrar eftirmyndunar og & sama hétt litu malarar til
lj6smynda i vangaveltum um hvernig tdlka beeri imynd i maludu formi. Samband ljésmyndar og
mélverks einkennist pvi af samlifi.*®

% Gardner’s Art Through the Ages, s. 846.
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Edouard Manet (1832-83) fékkst vid eigin samtima og natimaleg malefni med
adferoum raunseisins. Verk hans eru einnig deemi um endurskilgreiningu a
romantisku hugmyndinni um einlaegni listamannsins; einleegni sem laut fyrst og
fremst ad listreenum heidarleika med beinni tdlkun & vidfangsefnum an teeknibragoa
eda undanbragda.®* I verkinu Hadegisverdur & grasflétinni (mynd 26) getir 4kvedins
afstdduleysis, i samraemi vid hlutleegni raunsaisstefnunnar, gagnvart sidferdilegri
merkingu vidfangsefnisins. bar sest folk i lautarferd ati i skdgi: i forgrunni nakin kona
og tveir fullkleddir karlmenn og i bakgrunni léttkleedd kona sem halfkrypur vid vatns-
eda arbakka. Nakta konan er afsloppud og litur eins og annars hugar & ahorfandann,
augnaradid laust vio undirgefni eda dadur. Myndin vakti téluverda hneykslan
almennings & sinum tima. Hun pétti groflega malud (liturinn var lagdur med breidum
strokum, blautt f blautt likt og Courbet &stundadi*®®) og skissukennd og vidfangsefnid

badi 6hefdbundid og 6sidlegt, en hin var alitin lysa lausleti i opinberum lystigardi

borgarinnar.

Mynd 26: Edouard Manet: Hadegisverdur
d"Orsay, Paris.

i d

a grasflétinni (1863), olia a striga, 2.14 x 2.79 m, Musée

Malverkid var & syningu Salon des Refusés & verkum sem hinn opinberi salon
hafdi hafnad pad arid. Franski saloninn var natengdur listakademiunni og hafdi a

bessum tima toglin og haldirnar i opinberri listframleidslu. Salon des Refusés var

* Hugh Honour og John Fleming, s. 682-684.
% Nils Biittner, s. 308.
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&tlad ad pjona sem syningarvettvangur par sem almenningi gafst kostur a ad mynda
eigin skodanir & listaverkum, sem 0t af fyrir sig lysir vitund um ad listmekkur veeri
ekki bundinn akvednu lagi pj6dfélagsins.®® Verkid skirskotar p6 til hefda i malverki
sem skipudu allar vidurkenndan sess i akademiunni: hins sdgulega malverks, triarlegs
myndefnis (og pa sérstaklega til verka italska endurreisnarmélarans Raphaels),
portrettmalunar, nektarmynda, kyrralifs og sveitalifsmynda — ekki sist fétes
champétres i anda Giorgione, Titian og Watteau — og Manet kinkar kolli til 17. aldar
mélaralistar & Nidurléndum og & Spéni.>” Nyjung Manets felst { listsdgulegri (og
sOgulegri) vitund sem fer saman vid dhuga & samtimanum og einkennum hans,
samtima sem héfundurinn og gédvinur Manets, Charles Baudelaire (1821-1867),
kenndi vid hid natimalega (la modernité) arid 1863 i ahrifamikilli grein um malara
hins nitimalega lifs (Le peintre de la vie moderne).®®  verki sinu dregur Manet saman
sogu malverksins og setur i samraedu vid samtimann. Eitt af pvi sem kom almenningi
a Ovart var ad figrurnar i verki Manets eru kleeddar samkvaemt nyjustu Parisartisku
0g pad er einnig fatnadur ndktu konunnar er liggur a grasinu i forgrunni myndarinnar
likt og hluti af kyrralifsmynd par sem sést karfa, braud, avextir og flaska. Med pvi ad
feera hefdbundin vidfangsefni i malaralist inn i samtimann varpadi Manet 1jési &
gamlar hefdir og leiddi jafnframt i 1j6s porf fyrir endurnyjun listreennar tjaningar.
Hugtak Baudelaire la modernité tengist ordinu la mode (tiskan). Fagurfreaedi-
kenningar Baudelaire ganga Ut & ad fegurdarskyn hvers tima sé breytilegt og had
menningu samtimans. Listin sé avallt tiskulist sins samtima. Baudelaire bendir
listamonnum jafnframt a ad leita efnividar og adferda i samtimamenningunni og vera
born sins eigin tima, og tekur sem deemi um hid gagnstaeda verk ny-klassiska
malarans Jean Auguste Dominique Ingres (1780-1867) af folki i fornaldarkleednadi i
stad samtimaklaednadar. Fegurdarhugtak Baudelaire er pvi sifelldum breytingum haad,
eda afsteett, og um leid lysandi fyrir einkenni natimans sem hann skilgreindi sjalfur
sem ,,hid hverfula, hid 6stéduga, hid 6fyrirséda“.* Listamenn toku ad endurspegla
einkenni hins ndtimalega samfara vidleitni til ad tja eigin tima. Manet gengur lengra

og felur verk hans i sér gagnryna athugun & forsendum listarinnar sjalfrar med

% Charles Harrison: Modernism. London: Tate Gallery Publishing, 1997, s. 22-29.

%" Sbr. Gardner’s Art Through the Ages , s. 860 og sbr. Hugh Honour og John Fleming, s. 683.

% Charles Baudelaire: ,, The Painter of Modern Life*. From Modernism to Postmodernism. An
Anthology. Ritstj. Lawrence E. Cahonne. Cambridge, Mass. og Oxford: Blackwell Publishers 1996, s.
136-144.

¥ Tilvitnun sétt: Gardner’s Art Through the Ages, s. 869. Hér naest & eftir verdur visad til pessarar
heimildar med bladsidutali i svigum innan meginmals.
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adferoum maodernismans (modernism) sem felast i pvi ad ,,nota listina til ad feera
athyglina ad listinni“ og ad eiginleikum malverksins sem ferhyrndur flétur pakinn
malningu (860).

Raunsaislistamenn & bord vid Courbet og Manet virtu pvi akademiskar hefdir ad
vettugi og hofu eigin rannsokn & list og veruleika. Ahrifa ljosmyndarinnar gaetir
einnig i verki Manet, ekki sist i birtumedferd sem minnir & ,,flass* eda fremur
harkalega lysingu sem fletur ut form mannslikamans (860). Slik birtumedferd var i
andstddu vid akademiskar adferdir par sem 1josi var varpad a gifsstyttur inni a
vinnustofunni og méalarinn likti samviskusamlega eftir i mannamyndum (ekki sist
hinum nakta mannslikama samkveamt klassiskri hefd) par sem stigvaxandi birtuténar
mota formin mjuklega til ad skapa tilfinningu fyrir dypt, eda rymislega blekkingu.
Manet afhjapar slika blekkingu samtimis pvi ad feera athyglina ad flatneskju hins
tvivida flatar malverksins. A sama hatt ma segja ad athugun Courbets &
liesmyndaforminu og & japanskri myndhugsun®® (sem lysir sér i lagmarksskyggingu)
bendi til aukinnar vitundar um tvivida eiginleika myndflatarins. Or nitimaveedingin
kalladi & vidbrdgd, i senn vid hefd og fortid og vid nyjum timum.

Umratt verk Manets endurspeglar po ekki adeins vidbrogd vid nutimaveaedingu og
hinu natimalega, heldur einnig igrundun & peim breytingum sem urdu samfara nyjum
timum.*! Med verkinu gerir listamadurinn froniska athugasemd vid samtima sem ekki
leyfir nekt og samtimaklaednad i einni og sému myndinni (22-29). bar er pvi ekki &
ferdinni Ovirk eda passif tjaning & hinu natimalega, heldur vidleitni til ad tryggja
sjalfsteedi i hugsun og gildismati, eda akvedid sjalfraedi (22-29). Verk
raunsaislistamanna lita ad pvi ad skapa gagnryna medvitund hja ahorfandanum:
framlag peirra felst i pvi ad syna fram & ad ekki sé unnt ad meta sannleika asyndar
hlutanna nema spyrja sig hverju, og hverjum, hafi verid hleypt inn a sjonsvidid hverju
sinni (30-39). bar med innleiddu peir jafnframt hugmynd um afstedi sjonarhornsins. |

synileika malarateekninnar er folgin gagnrynin virkni, sem kennd hefur verid vid

%0 Frakkland var 6flugt heimsveldi & 19. 6ld. Framandi menningarform bérust til landsins (og Evrépu
allrar) fra nylendunum sem hofou geysileg ahrif & listamenn. Heimssyningarnar, Expositions
Universelles, voru haldar a 11 ara fresti i Paris fra arinu 1855 og voru kynningarvettvangur erlendra
menningarahrifa. begar japdnsk menning tok ad berast til Vesturlanda, fundu Frakkar upp hugtakid
japonisme til ad lysa japanskri fagurfraedi. Japanski skalinn var langvinsalasti skalinn &
heimssyningunni 1867, sbr. umradu i Gardner’s Art Through the Ages, s. 874.

*! Charles Harrison: Modernism, s. 6-15. Hér nast 4 eftir verdur visad til pessarar heimildar med
bladsidutali i svigum innan meginmals.
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modernisma. Raunsaisstefnan var moétandi pattur préun moderniskra vidhorfa & 7. og
8. aratug 19. aldar (30-39).

Impressjonismi, sid-impressjonismi — Monet og Cézanne

Arid 1874 var opnud samsyning ungra listamanna i Paris. bar var m.a. til synis verk
eftir Claude Monet (1840-19261) sem bar heitid Hughrif eda Impressjon (Impression):
Solaruppras fra arinu 1872 (mynd 27). Nils Buttner greinir fra pvi ad gagnrynandi a
bladinu Le Chavari, Louis Leroy, hafi ritad neikvaeedan dém um syninguna og
afskrifad listamennina sem ,,impressjonista“ med visun til umraedds malverks Monets.
Fjérum ddgum sidar hafi annar og jakveaedari gagnrynandi notad sama hugtak um
I6ngun listamannanna til ad lysa hughrifum sinum af landslagi, fremur en ad reyna ad
likja eftir pvi. Hugtakid impressjonismi hafdi adur verid notad i listum i tengslum vid
skissuformid og pad er einmitt skissukennd pensilteekni sem einkennir verk Monets:
stytting, hradi og hvatvisi — an pess pé ad um skissu hafi verid ad raeda, heldur

fullunnid verk.*

g

upprés (1872) olia éstriga,. X 65 cm, Musée

Mynd 27: Claude Monet: Impesn: S
Marmottan, Paris.

Myndina méaladi Monet & vinnustofu par sem vid blasti, it um gluggann, héfnin i
Le Havre. pad ekki sist i pensilteekninni sem Monet midlar hugleegum vidbrégdum

sinum vid hlutleegum veruleika hafnarinnar. bvi ma segja ad vidfangsefni hans l0ti

“2 Gardner’s Art Through the Ages, s. 869.
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einkum ad pvi ad skapa ahrif med akvedinni malarateekni (fremur en ad syna
einfaldlega hofnina). Listamadurinn brytur klassiskar reglur sem kvadu & um
stigvaxandi bléndun lita og i stad pess ad skapa fagada aferd med chiaroscuro og
hefdbundinni fjarviddarteekni i anda vidurkenndra salén-malara, einkennist
pensilteeknin af dkafa og myndfl6turinn af brotnum pensilférum og litt bléndudum
litafl6tum. Liturinn er i fyrirrami: formmotun & sér ekki stad med skyrt métudum
atlinum hlutanna, heldur med lit. Verkid lysir frahvarfi fra nataraliskri formskopun
par sem ljés er tulkad med ljosari litatbnum, pess i stad litur Monet & 1jés sem hreinan
lit. Nils Blttner raedir hvernig hvatvis pensilteeknin endurspegli breytileika
birtusambanda i nattarunni; med henni leitist Monet ekki vid ad syna hlutleeg form
heldur einfaldlega liti sem endurkastast af yfirbordi peirra pegar 1jés fellur a pau og
brotnar. Pensilstrokur endurspegli ahrif 1joss a yfirbord hluta fremur en ad fylgja
formi & hefdbundinn hatt. Hlutir séu syndir sjalfs sins vegna (i pessu tilviki hofnin i
Le Havre), heldur sem uppspretta mismunandi birtuténa. Litir hafi 6dlast sjalfsteedi og
bjoni ekki lengur sem teeki til ad skapa hlutleega blekkingu. Monet hafi mélad & hvitan
strigaflot i stad brunleits (eins og Turner gerdi fordum daga) og med timanum hafi
hann Gtilokad svartan lit fra litapallettu sinni og talkad skugga med bjértum litum. |
verkum hans glati efnisleg form hins synilega heims skyrt adgreindum atlinum og
renni saman vid umlykjandi andramsloft. Nyjung Monets felist i ,,litaharménium“
sem proadar seu a huglegan hatt i malunarferlinu.

Biittner segir ennfremur ad slik vinnubrégd hafi hlidrad ahuga listamannsins fra
myndefninu og ad sjalfri pensilteekninni og hinu ,,,maleriska“. Impressjonistarnir hafi
litid & nattaruna sem uppsprettu skynraenna hughrifa fremur en vidfangsefni. pad sé
bvi ekki vidfangsefnid, p.e. hvad synt er, heldur adferdin, eda hvernig hlutirnir eru
syndir, sem skiptir hfudmali. Med pvi ad gera pensilteekni synilega og beina
athyglinni ad méalverkinu sem sliku, halda peir afram mdderniskun ranns6knum
raunsaislistamannanna® i 4tt til vidurkenningar & malverkinu sem flétur pakinn
malningu. Ahersla raunsaismanna & samtimann eda ,,nid“ hafi i medférum
impressjonistanna breyst i tilraun til ad fanga hverfult augnablikid med pvi ad syna
fram & ad imyndir og adsteedur séu ekki varanlegar heldur renni peer sifellt ar
greipum, eins og segir { listsdguriti Gardner’s.** beir hafi starfad 4 skorunarsvadi

pess sem listamadurinn sa og pess sem hann skynjadi, p.e. pad sem peir hafi skrad a

3 Charles Harrison: Modernism, s. 30-39.
“ Gardner’s Art Through the Ages, s. 869
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myndflétinn séu hvorki ,,hreinar* hlutleegar lysingar & ytri umheimi né heldur
algjorlega hugleaeg vidbrogd, heldur motad af gagnvirkni beggja. Bittner bendir & ad i
hinum listreena, maleriska paetti verka impressjonistanna hafi proast innbyrdis
»dynamik* sem leitt hafi til frahvarfs fra hlutlegni i efnistékum og adalaherslu &
huglaegni.®

Landslag, sem fagurfraedilegt fyrirbrigdi sem taldist laust vid merkingarbzrni, hafi
hentad vel til maleriskra tilrauna par sem vidfangsefnid sjalft, i hefdbundnum
skilningi, var i aukahlutverki. Myndir Monets og impressjonistanna fjalla, ad ségn
Bttners, um skynjunarferlid sjalft og pad ad sja. I landslagsverkum Monet, einkum
myndrédum hans, eru figarur horfnar en naervera mannsins er folgin i tjaningu
mannlegrar skynreynslu.“® Biittner segir ennfremur ad par med hafi fyrri hefdir i
landslagsmalun verid endanlega uppraettar: hugmyndir um landslag sem teeki
gudfraedilegs, sidferdilegs eda visindalegs bodskaps eda sem arédurstaeki fyrir
trdarlega ihugun eda upphafningu sképunarverksins. Maladar myndir hafi ekki lengur
gegnt hlutverki myndlysinga (i stadinn hafi ljésmyndapostkort komid fram a
sjonarsvidio um 1870 par sem klassiskri landslagshefd var fylgt hvad snerti val &
myndefni og sjonarhorni). Stemmning, eda andramsloft malverks hafi na verid alitid
mikilvaegara en myndefnid, andramsloft sem jafnframt fol i sér skraningu &
tilfinningavidbrogdum listamannsins er hann vann ad verkinu. Med aukinni &herslu &
huglaegni listamannsins hafi hugtakid ,,listin fyrir listina* (I’art pour I’art) gegnt &
mikilveaegara hlutverki i proun hugmyndar um ad merking og menningargildi myndar
sé ad finna i peirri stadreynd ad hun er einfaldlega mynd og ekkert annad. Maladir
fletir myndudu innbyrdis samband sem i var folgio myndrant sjalfraeedi — og er par
kominn visir ad hugmyndum sem sidar proudust um hid sjalfbaera, moderniska
listaverk.*’

pessi préun fdl i sér nyja askorun fyrir ahorfandann. Ad ségn Buttners var nd
krafist tilfinningalegrar patttoku af hans halfu i peim tilgangi ad virkja ahrif

myndmalsins. I pvi samhengi er vert ad lita til umraedu Charles Harrisons um 19.

“*Nils Biittner, s. 316.

“® Charles Harrison, Modernism, s. 30-39.

" bad var ekki sist bandariski listgagnrynandi Clement Greenberg (1909-1994) sem tti patt { métun
slikra hugmynda um midbik 20. aldarinnar. Greenberg og skodanabraedur hans litu svo & ad hid
sjalfbaera listaverk lti eigin 16gmalum, 6had ytri skirskotunum. Slikar hugmyndir attu raetur i
fagurfraedikenningum Immanuels Kants (1724-1804) sem hann setti fram i Gagnryni
domgreindarinnar (1790). Kant skilgreindi fagurfreedina sem sérstakt svid mannlegrar hugsunar , sem
jafnframt veeri 6h&d notagildi.
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aldar landslagsméalun sem midlaegt teeki fyrir liststefnu (mddernisma) sem gerdi
tvenns konar tilkall: til sjalfreedis myndreenna hrifa, og til hreinleika sjonreennar
skynjunar &horfandans,*® hreinleika sem W.J.T. Mitchell tengir vid myndmal sem
spornar vid hugmyndafradilegri smid ahorfandans.*® Harrison rekur hvernig til hafi
ordid vitund um dialektiska, eda skapandi spennu milli ahrifa (,,effects*) og virkni
(,,effectiveness™) i malverki og stadsetur slika dialektik i teeknilegri préun malverka
sem lysi sér i skarpari andsteedum milli malads yfirbords, eda myndrana ,,effekta”, og
tengist réttekri endurskodun & hefdbundnum landslagsverkum.

Anherslan & malerisk ahrif (t.d. i birtumedferd Manets, skofutaekni Courbets,
skissukenndri pensilskrift Barbizon-malaranna eda litadeplum impressjonistanna)
préngvi nyrri tegund athafnasemi upp & imyndadan ahorfanda sem gert sé rad fyrir —
sem byggdur sé inn i verkid. Slik athafnasemi hafi i for med sér nyja sjalfsmynd
ahorfandans sem sé nutimaleg og tengist nutimalegri skynjun & umheiminum, og sé
einnig pattur i lydreedisvaedingu listarinnar ar fjétrum gamalla hefda og hagsmuna.
Innihald natimamalverks seé folgid i virkni er afhjapist pegar hinn imyndadi ahorfandi
tileinkar sér stéduna sem byggd er inn i teeknilega gerd verkanna, og sem felur i sér
tilfinningalega patttoku. Innra samspil byggingarpétta beinist ad pvi ad halda hinum
imyndada ahorfanda innan rymis verksins. pannig ljakist innihald peirra upp fyrir
ahorfandanum, innihald er lytur ad gagnrynu sambandi milli pess ad bda til og
sja/skynja. Ahorfandanum sé pannig haldid stédugt ad verki samfara pvi ad sjonum
hans er beint ad eigindum malverksins sjalfs.

Gagnrynid samband milli pess ad sja/skynja og skrasetningar, eda pydingar sliks
ferlis yfir & myndraent form birtist einkar vel i pekktri myndréd Monets af
kornstokkum. Nils Buttner raedir ahuga Monets & skipulegri athugun & breytileika
lj6ss og lits og hvernig birta métar asynd hluta, hafi leitt til gerdar margra,
mismunandi utgafa af sama myndefni, i pessu tilviki kornstokkum & akri. Myndirnar,
sem eru alls tiu talsins, maladi Monet Uti vid & &runum 1890-91 i kringum heimili sitt.
Impressjonistarnir maludu flest verk sin Gti undir berum himni sem ad mati Malcolm
Andrews endurspeglar sokn eftir nanum tengslum vid nattaruna og I6ngun til ad
afleera menntud vidbrégd sem truflad geti upprunalega skynjun.”® i pvi samhengi rifjar
hann upp ummeeli malarans Pauls Cézanne (1839-1906) um I6ngun til ad ,,sj& med

*8 Charles Harrison: ,, The Effects of Landscape®. Landscape and Power. Ritstj. W.J.T. Mitchell. 2. (tg.
Chicago og London: The University of Chicago Press 2002, s. 203-240.

“W.J.T. Mitchell i inngangi Landscape and Power, s. 1-4.

%0 Malcolm Andrews, s. 177-199, hér s. 191-192.
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augum nyfaedds barns“.>* Charles Harrison bendir 4 ad impressjonistarnir hafi litid
svo a ad hughrif (t.d. af pvi hvernig ljésgeislar brotna a vatnsfleti eda poka leggst yfir
akur) eigi uppruna i ,,sannri skynjun, skynjun sem hafi ekki ordid af yfirlégdu radi
og verdi pvi ekki véfengd.>® Skynreynslan hafi verid alitin ,,s6nn“ & peim forsendum
ad han er oviljandi eda 6sjalfrad. Um petta leyti, segir Nils Buttner, hafi sannleikur
myndar verid ordinn vidurkenndur sem huglagur: sem brot eda augnablik ar
raunverulegu rymi og tima eins og pad var skynjad af listamanninum og fangad i
malverki. Impressjonistarnir hafi pvi ekki leitast vid ad mala hluti eins og peir ,,eru”,
heldur eins og peir virdast & tilteknu augnabliki.

Skilningur listamanna & bord vio Monet a hverfulleika asyndar hlutanna og afstadi
skynjunarinnar er sprottin af athugun a hlutveruleikanum: kerfisbundinni, jafnvel
visindalegri athugun og skraningu a nattarulegum fyrirbrigdum, svo sem hvernig
ljosgeislar brotna & tilteknu formi vid mismunandi adsteedur, p.e. & mismunandi tima
dags eda ars. Malcolm Andrews radir togsteitu i tilraunum listamanna til ad setja
fram huglaeg, skynren ahrif af nattdrunni, samtimis pvi ad midla hlutleegari innsyn i
nattdruna sem lifheild.>® A8 hans mati lysir myndréd Monets af kornstokkum
akvedinni gagnvirkni i sambandi listamanns og umhverfis sem sé natengd reynslu af
nattdrunni sem ostédugu ,.ferli* fremur en fastmaétadri ,,mynd*. Slik reynsla velti &
aherslubreytingu fra ,landslagi* yfir i ,,umhverfi*. betta kalli 4 breytta valdaafstodu:
sjonarhorn malarans feerist naer, baedi likamlega (med pvi ad hann malar ati i
nattarunni) og huglaegt med nakveemari skodun en adur. Malarinn purfi ad metta sig
algjorlega af skynreenum &hrifum stadarins sem heettir p4 ad vera einungis sjonsvio,
eda haettir jafnvel ad vera ,,landslag* og umbreytist i flokinn vef skynreynslu (birtu,
litar, lyktar, hljods og snertingar): hann breytist m.6.0. i umhverfi. Ahersla & landslag
feli i sér adskilid sjonarhorn, fjarleegd og valdastodu. Umhverfi feli hins vegar i sér

gagnvirkt samband lifveru og merkingarsvids hennar.>

> Tilvitnun sétt { sému heimild, s. 192.

52 Charles Harrison: Modernism, s. 30-39.

%% Malcolm Andrews, s. 177-199, hér s. 192-195. Hér naest & eftir verdur visad til pessarar heimildar
med bladsidutali i svigum innan meginmals.

> Andrews leggur til skilgreiningar & hugtdkunum ,,nattira“, ,,landslag” og ,,umhverfi* par sem segir {
meginatridum ad hid fyrstnefnda feli i sér heildarskipulag hluta sem I0ta nattarulégmalum og innra
orsakasamhengi. Landslag sé umfang/svid nattdrunnar sem métast hefur af menningunni og & sér
samsvorun i tilteknum stad. Umhverfi sé hins vegar avallt had einhvers konar lifveru sem umlukin er
heimi sem hun prifst i, eda umhverfi.
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Mynd 28: Claude Monet: Kornstakkur (Solarlag) (1891), olia & striga, 73.3 x 92.6 cm, Museum of fine
Arts, Boston. Juliana Cheny Edwards Collection. Monet gekk lengst impressjonstanna i kerfisbundinni
rannsokn & 1j6si og lit og utimalun skerpti & skilningi hans & hlutverki pessara patta i umsvifalausri
framsetningu & andrdmslofti. Myndradir hans nadu akvednu hdmarki i myndum fra seinni hluta avi
hans af vatnaliljum vid heimili hans i Giverny. | umfjollun Gardner’s um impressjonisma kemur fram
ad visindalegar rannsdknir & ljosi og uppfinning kemiskra litarefna hafi aukid neemni listamanna fyrir
fi6lbreytileika lita i nattarunni, auk pess ad lata peim i té nyja liti i malverk sin.>> Rannsokn
impressjénistanna & samspili 1jéss og sjonar hafi leitt til peirrar nidurstddu ad litur hluta veeri hadur
eiginleikum peirrar birtu sem peir vaeru sédir i hverju sinni, annars vegar vegna endurvarps fra 6orum
hlutum, hins vegar vegna &hrifa sem samruni lita (sem eru hlid vid hlid) hefur i fér med sér. Skuggar
veeru ekki grair eda svartir, heldur samsettir Ur litum sem breytast eftir endurskini eda vid adrar
adsteedur. beir hafi gert tilraunir med ad stadsetja andstada liti (samkveemt litafreedikenningum) hlid
vid hlid i stérum flotum, sem pa hafi magnad hvorn annan upp. Impressjénistarnir hafi ad mestu malad
med frumlitum og tekist ad na fram sterkum ahrifum med snarpri pensiltekni — sem fangadi titrandi
birtubrigdi. Skoda purfi myndir peirra ur fjarleegd pvi ad formin komi adeins i 1jds pegar litirnir
blandast & sjénhimnu &horfandans.

'*Q ]

Mynd 29: Claude Monet: Kornstakkur (1890-91), olia & striga, 65.7 x 92.1 cm, Art Institute of

Chicago.
Kornstakkarnar stédu a akri bakvid his Monets i Giverny og voru pvi, ad ségn
Andrews, hluti af heimaumhverfi hans og yfirstandandi merkingarsvidi. Par Gti vid

hafi hann verid nemari fyrir 6stodugleika efnislegs umhverfis og breytingum i

% Gardner’s Art Through the Ages, s. 875.
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andramsloftinu auk pess ad 6dlast meiri sveigjanleika vid umsvifalausta skraningu
skynjunar & 6likum ahrifum birtu og vedurs. Hver mynd lysi mismunandi hughrifum
eftir tima dags eda arstid, t.d. vid solarlag (mynd 28) eda i mynd sem synir kornstakk i
vetrarbuningi (mynd 29). A myndunum birtist kornstakkarnir i gagnvirku sambandi
vid sitt umhverfi. Litir fyrrnefndrar myndarinnar virdist stundum vart geta stadist (svo
Oraunverulegir virki peir) en pvi megi ekki gleyma ad tilfinningalegur tranadur
Monets vid nattarana sé af hugleegum toga. Um sé ad reeda huglaegan trinad sem eigi
reetur i skynreynslu sem ekki sé unnt ad stadfesta & hlutleegan hatt. Navigid vio
nattdruna geti pannig leitt til skilnings & virkni hennar, og til hughrifa sem eiga reetur i
skynjun landslags sem lifandi umhverfis. Slik vidleitni til naleegdar vid natturuna, geti
tekid a sig efnis-fagurfraedilegt form sem blanda nakveemrar, visindalegrar athugunar,
og umritunar lifreenna ferla yfir & fagurfraedilegt taknkerfi (195).

Myndréd Monets midli afstedum ,,sannleika“ nattarunnar, sannleik sem sé
sifelldum breytingum hadur. Myndirnar lysi nattarunni sem lifandi, sikviku ferli sem
grafi undan tilfinningunni fyrir nattarunni sem ,,mynd*. Med pvi ad mala myndr6d
breyti hann landslaginu i umhverfi og telur Andrews i pvi samhengi naudsynlegt ad
skoda myndirnar ekki sem tiu mismunandi landslagsmyndir heldur sem eina heild:
rod mynda sem séu i innbyrdis tengslum og lysi 6likri reynslu af tilteknu umhverfi.
Slik myndr6o sé betur til pess fallin en stok ,,landslagsmynd*, ad midla tilfinningu
fyrir hverfulleika sem rennur sifellt ar greipum (195).

Togstreita milli huglaegrar skynjunar og hins hlutleega birtist i verkum Pauls
Cézanne (1839-1906). Malcom Andrews fjallar i pvi samhengi um rannsékn Pavels
Machotka 4 togsteitu milli ljosmyndads og malads landslags.® Verk Cézanne hafa
verid tengd sid-impressjonisma, sem felur i sér vidbrégd eda drvinnslu a
impressjonismanum. Cézanne leitadist vid ad koma huglagri reynslu sinni af
nattdrunni i myndraent form en jafnframt ad skapa tilfinningu fyrir varanleika
efnisheimsins, sem honum pétt 6fullnegjandi i verkum impressjonistanna. Cézanne
maladi tiu myndir af fjallinu Mont Sainte-Victoire & arunum1902-06, en Andrews
aréttar ad ekki sé um eiginlega myndrdd ad raeda. Listamadurinn hafdi utsyni & fjallio
fr& morgni til kvolds fra vinnustofu sem hann reisti i Les Lauves. Andrews greinir fra
samanburdarannsokn Machotka & mélverki Cézanne (mynd 30) og ljésmynd af sama

myndefni, tekin af John Rewald & 4. aratug 20. aldarinnar (mynd 31).

% Spr. Malcolm Andrews, s. 197-199. Bok Machotka heitir Cézanne: Landscape into Art.
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Mynd 30: Paul Cézanne: Mont Sainte-Victoire séd fra Les lauves (1902-06), olia & striga, 65 x 81 cm,
Philadelphia Museum of Art. Gjof fra Mrs. Louis C. Madeira.

Py

Mynd 31: John Rewald: Mont Sainte-Victoire, 193?, ljésmynd.

Ljosmyndin hafi verid tekin fra eins sambeerilegu sjonarhorni og sést i malverkinu
0g & sama tima dags og & somu arstid. Cézanne leitist, likt og Monet, i senn vid ad
skilja virkni nattirunnar og ad bregdast vid skynjun sem & reetur i nattrunni sem
lifandi, sikviku ferli — og pyda yfir a fagurfraedilegt taknkerfi. Samanburdur Machotka
leidi i jos ad skilningur Cézanne & nattarunni sem ferli hafi i for med sér frahvarf fra
naturalisma af pvi tagi sem birtist i ljosmyndunum. Skilningurinn, sem byggir &
nakveemri athugun og navigi vid nattdruna, leidi til éhlutbundinnar talkunar, eda meiri
myndraennar afstraksjonar (abstraction). Samanburdurinn syni fram & ad med
stadfraedilegi ljosmynd sé ekki unnt ad skra hid hugleega samband

ahorfanda/listamanns og natturunnar og ad han midli ekki tilfinningu fyrir nattarunni
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sem lifandi ferli. Ad mati Matchotka nar Ijésmyndin ekki ad skrasetja hina floknu
reynslu sem samband Cézanne vid fjallid felur i sér og sem samkvaemt Andrews lysa
sér i kviku samspili litaflata er skapi dynamik i fagurfraedilegu myndmali verksins.
Cézanne var af kynsléd listamanna sem potti hefdbundnir peettir myndgerdar
vanrektir i vidleitni impressjonistanna til ad fanga hughrif augnabliksins i floktandi

5" [ stad maleriskrar

lit- og birtubrigdum, eins og fram kemur i riti Gardner’s.
sundurgreiningar hins hverfulu augnabliks i anda impressjonismans, hafi Cézanne
hafid markvissa, sundurgreinandi rannsdkn a eiginleikum og tjaningargildi linu, lita,
forma og mynsturs. Hann fordadist tilviljunarkennd vinnubrégd og leitadist pess i stad
vid ad byggja upp samraeemda heild med vitsmunalegri skipulagningu & samspili linu,
flata og lita  endursképun & nattGrunni.>® Markmid hans var ad skapa fagurfradilegan
straktar, hlidsteedan nattaruheiminum. Auk pess ad skoda nattdruna sjalfa, leit hann til
hins klassiska, roklega skipulagda myndheims Nicolas Poussins, sem Cézanne dadi
mjog, einkum hvagd vardar hid rokraena, innra [6gmal mélverka hans. b4 skodadi hann
vandlega myndraena peetti hvad snertir dyptarskdpun, tilfinningu fyrir fjarleegd og
péttleika forma i verkum Poussins.

Litasamraemi og pensilfor i verkum Cézanne luta eigin I6gméalum fremur en ad
likja eftir 16gun néttdrulega forma, eins og segir ennfremur f riti Gardner’s.>
Malverkin byggdi hann upp med litamynstrum sem sundurgreining & samspili 1jéss og
sjonar let honum i té. Um leid skodadi hann vandlega samband myndpatta, ahrif
linulegrar stefnu i dyptarskdpun og sjonrana eiginleika lita vid skopun tilfinningar
fyrir priviou form, svo sem hvernig kaldir litir (blair og greeni litatonar) horfa en heitir
litir (raud og gul litbrigdi) stokkva fram, og &hrif af mismunandi mettun lita. Markviss
kdnnun Cézanne a 6hefdbundum mdoguleikum til ad buda til dypt for saman vid
vidurkenningu & tvividum eiginleikum myndflatarins, likt og Nils Biittner bendir 4.%°
Olikt impressjonistunum, hafi Cézanne ekki haft ahuga & breytileika birtu i
mismunandi vedri og andrumslofti. Hann hafi pess i stad einbeitt sér ad pvi ad byggja

upp sjélfsteett fagurfraedilegt rymi, 6had raunveruleikanum.

> Sbr. umraedu | Gardner’s Art Through the Ages, s. 879-886. bekktustu listamennirnir i pessum hépi,
auk Cézanne, voru George Seurat (1859-1891), Paul Gauguin (1848-1903) og Vincent van Gogh
(1853-1890). Hugtakid sid-impressjonismi hefur verid notad sem nokkurs konar samnefnari yfir
mismunandi vidbr6gd peirra vid impressjonismanum.

%8 Spr. sému heimild, s. 884-886.

%% Sbr. sému heimild, s. 884-886.

% Spr. Nils Biittner, s. 320-324.
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Charles Harrison telur kjarna hins méderniska vidhorfs liggja i hugmynd um ad
gildi listaverks felist i dsjalfradleika hins fagurfraedilegs innihalds sem ljeer tjaningu
verksins 6tviredu sannferdi.®* Sannferdi verka méderniskra listamanna & reetur f
sannferdi skynreynslunnar, sannferdi sem verk klassikra listamanna & bord vid
Poussin skortir. Verk impressjonistanna og sid-impressjonistanna (p.m.t. Cézanne)
lysa pvi &kveonu frahvarf fra nattarunni i att til &herslu & listina sjalfa. Akademisk
hefd felur i sér aherslu a fagurfraedi listaverksins med pvi ad nattdran er 16gud ad
stodludum, klassiskum fyrirmyndum. Hefdarrof médernisku verkanna kristallast i pvi
ad su listreena tjaning sem par birtist telst ekki eiga raetur i ,,falsi“ eda fastmotadri
hugmyndafraedi, heldur sakir hin sannferdi sitt til einstaklingsbundinnar reynslu og
huglaegra vidhorfa (sem tengist 18. aldar hugmyndum um samband manns og
nattaru). Slikum aherslum fylgir nytt og gagnrynid sjonarhorn sem byggt er inn i
myndmal verkanna og tengist peatti ahorfandans i merkingarskdpun verksins. Hvad
ahreerir mynd Cézanne af Mont Sainte-Victoire, telur Harrison ad myndreen ahrif
verksins sporni gegn stadsetningu ahorfandans annars stadar (i imyndudu rymi) en i
peim heimi sem birtist & myndfletinum. Vidfangsefni Cézanne er ad hluta til Sainte-
Victoire fjallid i hlutleegri mynd en adalvidfangsefnid se skopun sjalfbeerra,

myndranna &hrifa sem orka 4 imyndunarafl &horfandans.®

81 Charles Harrison: Modernism, s. 62-67.
82 Charles Harrison: ,, The Effects of Landscape*, s. 203-240.
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Nidurlag

I pessari ritgerd er fjallad um sogu vestraennar landslagshefdar i malaralist fra um
1500 til um 1900. Leitast er vid ad varpa ljosi & paer 6liku birtingarmyndir sambands
manns og nattaru sem landslagsmalun felur i sér og & pa mismunandi heimsmynd sem
byr i landslagsverkum. Umfjollunin tekur mid af list- og hugmyndasogulegu yfirliti
samfara listfraedilegri og hugmyndafradilegri greiningu a verkum einstakra
listamanna. Ahersla hefur verid 16gd 4 ad skyra samhengi listskdpunar og tilgreinds
bjoofélagsrymis, ekki sist i umreedu um tengsl fagurfraedi og samfélagslegra
hagsmunahopa.

Yfirferdin hefst & endureisnartimanum & italiu med umfjéllun um verk pekktra
feneyskra malara. Leitast er vid ad varpa ljosi a pa mannlegu tilveru sem
landslagsmalverk peirra lysa, og hvernig nattiran eda landslagid pjénar par sem
baksvid en um leid sem virkur hluti af heildarmerkingu frasagnarlegra verka — verka
sem fjalla um trdarlegar og heimspekilegar hugmyndir sem tengjast nattiruheiminum,
borgarveedingu og ahuga a klassiskri fornold.

I upphafi annars hluta er greint fra hollenska 17. aldar skolanum i landslagsmalun
og mikilveegum listsdgulegum nyjungum samfara tilurd hans. Reett er itarlega um
samband landslagshefdar og samfélags, einkum i tengslum vid pjédfélagslega
sjalfsmynd borgarbua, trafrelsi, markadsvaedingu og heimsvaldastefnu. b4 er fjallad
um verk 17. aldar listamanna af fronskum uppruna er settust ad i Rom,
menningarhéfudborg Evropu & pessum tima. I verkum peirra endurémadi
sveitalifshefd endurreisnartimans i préun svonefndar fransk-italskrar landslagshefdar i
malverki, hefdar sem einnig hefur verid kollud klassisk og lysir sér i upph6fnum
sveitaseelumyndum og hetjulegum vidfangsefnum af godsdgulegu tagi. Sagt er fra pvi
hvernig pessi hefd myndadi grundvoll akademiskrar kennisetningar i landslagsmalun i
Evropu, er fol i megindrattum i sér adlogun nattarunnar ad fagurfraeedilegum stédlum
sem sottir voru til fornaldarmenningar. Hugad er ad hugmyndafreedilegum tengslum
fronsk-itdlsku hefdarinnar vid einveldissjonarmid i Frakklandi og 4 italiu.

Ahrifa hollenska skdlans og pess fransk-italska geetti & 18. 6ld og i pridja hluta er
ymsum birtingarmyndum peirra lyst i verkum dlikra landslagsmalara i Frakklandi, &

Englandi og 4 Italiu. Gerd er grein fyrir umr6ti i hugmyndaségu aldarinnar, timabils

84



sem kennt hefur verid vid upplysingu, og vidbrégdum i formi hugmyndalegra nyjunga
i landslagsmyndagerd, ekki sist samfara nyjum vidhorfum til nattarunnar. Greint er
fra proun romantiskra hugmynda, sem folu i sér einstaklingsbundna, huglaega og
tilfinningalega syn a natturuna. Slik syn var i andst6du vid hina akademisku
landslagshefd sem festist i sessi med nyklassisku stefnunni & sidustu aratugum 18.
aldar.

19. 6ldin var timabil vaxandi natimavadingar og gerbreytinga a lifshattum og
skynjun mannsins a umheiminum. Slikum breytingum hefur verid lyst sem rofi fra
fyrri hefdum og gildum. T umfjollun fjorda hluta er leitast vid ad varpa ljosi & pad
hvernig listamenn hurfu fra akademiskri hefd og héfu eigin rannséknir & list og
veruleika, m.a. med vidbrogoum vid og drvinnslu & eldri hefdum.

Uppsveifla rdmantisku stefnunnar nddi hamarki a fyrstu aratugum aldarinnar og
hafdi i for med sér aukna aherslu & einstaklingsbundna listraena tjaningu, tjaningu sem
braut gegn klassiskri hefd og akademisku kennivaldi. I pvi samhengi er litid til pess
hvernig landslagsmalarar & Englandi og i Frakklandi séttust i rikari meeli eftir pvi ad
mala uti undir berum himni og kynnast nattarunni af eigin raun fremur en ad fylgja
akademiskum fyrirmyndum. A pessum tima kviknudu hugmyndir um ad hugleg
skynreynsla af nattarunni atti ad méta byggingu landslagsmynda.

Um midja 19. 6ldina ytti raunhyggja, eda tru & pekkingu sem byggir & reynslu,
einnig undir atimalun og beina reynslu af natturu og umhverfi. Raedd eru deemi um
ahrif hins nyja midils, ljdsmyndarinnar, & landslagsmalverkid. bvi er lyst hvernig
aukin vitund skapadist smam saman um tvivida eiginleika malverksins, sem var
mikilvaegur pattur i préun natimalistarinnar, eda modernismans nanar tiltekio.
Raunseaisstefnan kom fram & sjonarsvidid um petta leyti og er i pvi sambandi greint
fra hugleidingum og rannséknum a ,,raunveruleikanum® sem aberandi voru i listum &
pessum tima, samfara vitund um samtimann, malefni hans og birtingarmyndir.
Sjonum er beint peirri gridarlega frjosému gerjun sem atti sér stad i franskri myndlist,
ekki sist i skdpun landslagstengdra malverka.

Gert er grein fyrir pvi hvernig ahersla a huglega reynslu af nattarunni leiddi til
bréunar impressjonismans, sem vard aberandi um 1870, og hvernig pensilteekni og
litamedferd var gerd ,,synileg* i verkum impressjonistanna sem mikilveegur hluti af
merkingu peirra. Fjallad er itarlega um pad hvernig gerd verkanna motadist af
hugmyndum um sannferdi skynreynslunnar, reynslu sem fengin var med malun verka

ati undir berum himni og gjarnan i nanu sambyli vid hana. Sagt er fra kerfisbundnum
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rannsoknum impressjonista og sid-impressjonista & nattarufyrirbaerum, sem einnig
nadu til litamedferdar og malaratekni, raunar svo mjog ad tjaning listamannsins i
formi og litum var alitin merkingarbeer i sjalfri sér. par med var komin birtingarmynd
hins sjalfbaera mdderniska listaverks og ma pvi segja ad landslagsmalun hafi verid
frjor og pydingarmikill vettvangur rétteekrar, listreennar tjaningar & 19. 6ld. Stadnaemst
er a proskuldi 20. aldar, med umfjollun um verk Pauls Cézanne, sem telst
brautrydjandi nyrra vidhorfa i myndlist en sem einnig leit til fortidar i myndskdpun
sinni, nanar tiltekid til klassiskrar myndhefdar, en & gjorbreyttum forsendum

natimalegrar heimsmyndar.
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