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Pessi ritgerd fjallar um flamengd, sem er talid vera um pad bil priggja alda gamalt
listform sem & uppruna sinn i AndalUsiu & Spani, og er tjad i gegnum song, dans og
gitarleik. Fjallad er um uppruna flamengosins og patt sigauna i skdpun pess dsamt pvi
ad stiklad er & storu um sogu sigauna & Spani og ferdalag peirra pangad. ba er einnig
farid yfir sogu flamengosins og litid & pau timabil sem hafa haft mikilvaeg ahrif & proun
listgreinarinnar. Adur en fjallad er um sénginn, sem er upprunalegt form flamengdsins,
er farid yfir pau stilorigdi sem fyrirfinnast innan flamengosins og nokkur
grundvallarhugtok Utskyrd sem gerir lesanda Kkleift ad skilja betur um hvad er ad reeda
begar lengra er haldid. pPegar fjallad er um soénginn er farid yfir ségu hans allt fra pvi
hvernig talid er ad hann hafi fyrst ordid til og hvernig fyrstu hrépin hafa préast i pad
sem i dag pekkist sem flameng6. Jafnframt er reett um notkun orda Ur fornu mali
sigauna i flamengo 16gum, asamt pvi ad skoda helstu umfjéllunarefni laganna og kynna
til ségunnar eina fraegustu persénu flamengdsins fyrr og sidar, Camaron de La Isla.
Sidan er farid yfir uppruna, ségu og préun flamengé gitarsins og jafnframt er talad um
onnur hljooferi sem tilheyra flameng6i ekki upprunalega, en eru mikid notud i
flamengd tonlist na til dags. Pa er komid inn a nyjustu stefnur innan flamengosins og
hvad er ad gerast i natima flamengé tonlist. Sidan er farid yfir sdgu og proéun dansins og
fjallad er um videigandi fatnad og skébunad og ad lokum er allt efni ritgerdarinnar
dregid saman i nidurstédu og lokaord.
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1. Introduccion

El flamenco es un arte bastante joven, a pesar de ello estd rodeado de misterio puesto que no
se sabe mucho con certeza sobre su origen. Entrar en el mundo del flamenco es entrar en un
mundo caotico ya que es un mundo enorme donde existe una cantidad de teorias y opiniones
distintas sobre su origen, su desarrollo y todo que tiene que ver con el flamenco en general,
ademas de ser un género en constante evolucion. Este ensayo tiene como objetivo dar una
introduccién general al flamenco; tanto a su origen como su historia, su desarrollo, los palos
diferentes, el cante, el toque y el baile. Se pretende que el lector tenga una idea sobre lo que es
el flamenco. Se intentara responder a las siguientes preguntas: ¢;qué es flamenco? ;De donde
viene? ;Como ha evolucionado desde su aparicion hasta nuestros dias? ¢Los cambios son
positivos 0 negativos? ¢Hay que mirar con pesimismo hacia el futuro del flamenco?

Andalucia, el flamenco, el traje de gitana y el jolé! han formado gran parte de la imagen
de Espafia para muchos turistas durante afios. Es cierto que el flamenco ha sido, y sigue
siendo, una atraccion turistica, pero a pesar de ello hay mucha gente que no sabe lo que
verdaderamente es el flamenco. Tienen ideas equivocadas, pues, piensan por ejemplo, que es
un arte muy serio que transmite y expresa solamente dolor y sufrimiento, y que las bailaoras
estan siempre enfadadas cuando bailan, por la expresion de sus caras y como taconean con
rabia, pero no es asi. Aunque el flamenco expresa angustia, dolor y sufrimiento, también es
lleno de alegria. Todo depende del artista y lo que quiere expresar, y del palo; si es una
seguiriya o bulerias, por ejemplo.

Hay gente a la que le gusta el flamenco y existen los llamados aficionados a los que les
encanta este arte y saben mucho de todo lo que tiene que ver con el género, pero también hay
gente que no lo aguanta, y debe mencionarse que ser espafiol o gitano no significa que
automaticamente le guste el flamenco por su nacionalidad, ni que sepa mucho del género. Se
dice que hay que aprender a escuchar y apreciar el flamenco, y resulta hasta insoportable para
una persona que no conoce el flamenco, escuchar al cante jondo, que algunos consideran la
forma mas pura del género, aunque lo jondo es un tema debatido que se discutird mas
adelante. A algunos les resulta incomodo y hasta intolerable escuchar este grito fuerte, lleno
de rabia y misterio que parece llegar del alma del cantaor y afecta a todos de una forma u otra.

Hoy dia se puede decir que el flamenco es mas accesible que antes, gracias al flamenco
nuevo que mezcla el flamenco con otros tipos de musica como pop, rock, reggae, funk, hip-
hop, etc. y hace que sea mas facil escucharlo. Hay gente, especialmente jovenes, que escuchan

este tipo de masica y empiezan a interesarse cada vez mas por el flamenco y van buscando sus



formas mas puras, y algunos acaban hasta con un gusto por el cante jondo. Pero hay polémica
sobre si el flamenco nuevo es flamenco o no, porque es tan diferente de la forma original méas
pura o el cante jondo y también porque es musica comercial y facil de vender. También hay
aficionados que consideran que ya que el flamenco es algo espontaneo, todo lo que esta
ensayado y preparado —todo lo que no surge en el momento— como por ejemplo espectaculos,
ya no es flamenco, pero no todos estan de acuerdo con esto.

Como se puede ver, hay muchas opiniones distintas dentro del mundo del flamenco, pero
todos que se interesan por el flamenco pueden estar de acuerdo con que es arte magnifico que
vale la pena conocer.

Como antes dicho, este ensayo trata de dar una introduccion a lo que es el flamenco,
basdndose en varios libros, articulos, programa de la television, ademas de entrevistas con
profesores y artistas que conoce la persona que escribe este ensayo después de haber pasado
tiempo dentro del &mbito flamenco en Espafia debido a su pasion por el flamenco. Ahora bien,
en el ensayo se empezara a estudiar el origen del género. El primer capitulo trata de los
gitanos, su historia y el origen del flamenco. El segundo capitulo trata de la historia del
flamenco y de las distintas etapas que han sido importantes para el desarrollo del género. Se
dedica el tercer capitulo a los palos, o estilos, diferentes que existen dentro del flamenco, y se
hablara de conceptos fundamentales como el compés y lo jondo. El cuarto capitulo trata del
cante y se vera como surgio el cante y de qué tratan las canciones, ademas de estudiar el uso
del cal6 en las canciones y presentar a Camarén de la Isla, figura muy importante para el
flamenco. En el quinto capitulo se va a dar un recorrido por la historia de la guitarra flamenca
y su desarrollo e importancia dentro del flamenco, ademas de otros instrumentos, como el
cajon, ademas de hablar del flamenco actual y las nuevas tendencias. En el sexto capitulo se
hablara sobre el baile, su historia, la ropa y conceptos como taconeo y escobilla. Para terminar

se hablaréa sobre el futuro del flamenco y la conclusion de todo lo discutido en este ensayo.

2. Los gitanosy el origen del flamenco

Como antes mencionado, el origen del flamenco no es muy claro y existen muchas teorias e
hipdtesis sobre su comienzo. Esta incertitud sobre su inicio es algo que contribuye al misterio
del flamenco, puesto que no se sabe exactamente de donde viene y cuando aparece. Cuando se
trata del flamenco, siempre hay que mencionar a los gitanos, porque desempefiaron un papel
importante en su creacion, aunque debe quedar claro que el flamenco no fue creacion de los
gitanos sino que fue algo que surgid entre los gitanos y la gente en Andalucia donde

convivian pueblos distintos.



2.1. El origen del pueblo gitano

Existen distintas denominaciones para los gitanos, como, por ejemplo, rromé, calé y zingaro.
La palabra gitano procede de un malentendido: cuando los gitanos abandonaron su tierra de
origen y emigraron a otros paises, “los campesinos del imperio bizantino los llamaron
Egipcios porque les recordaban una migracion de Egipcios verdaderos que pasaron por su pais
méas de siete siglos antes. Por este motivo, cuando llegaron a otros paises europeos les
llamaban Egipcianos, con el paso de tiempo este nombre originé el nombre de Gitanos en
Espafia y Gypsies en Inglaterra.”

Antes, la gente creia que los gitanos procedian de Egipto, pero hoy se ha estudiado mejor
el origen de los gitanos y queda claro que no es asi. La mayoria de las teorias sobre el origen
de los gitanos se pone de acuerdo con que procedian originalmente de la India, precisamente,
de la parte norte.? Hay varias teorfas que quieren indicar la zona exacta de su origen y segun
una los gitanos procedian de la zona entre la actual Pakistan, la desembocadura del Indo y el
norte de la India en la zona de las cordilleras del Himalaya y del Hindu-Kosh?, y segin otra,
procedian de la ciudad de Kannauj en Uttar Pradesh.* Lo que queda claro es que proceden
originalmente del norte de la India y que por algunos motivos dejaron su tierra y se
desparramaron por muchos paises distintos y llegaron a Espafia entre los afios 1417 y 1422.°
No se sabe mucho con certeza sobre su origen, debido a que no existen muchos documentos
que hablan sobre el tema, ya que se trata de una cultura agrafa, como eran todas las culturas
de la India. La gente de alli no solia escribir, sino guardaba todo en su memoria y lo
transmitia oralmente. Sin embargo existen por lo menos tres documentos de los siglos XV y
XVI que indican el origen indio de los gitanos.®

Ahora se puede preguntar ¢por qué seria que los gitanos decidieron abandonar su tierra y
emigrar a otros paises? ¢Fue por necesidad, o por curiosidad de conocer a paises nuevos?
Como en los casos anteriores, existen varias teorias que pretenden responder a estas
preguntas, y aunque no se sabe nada con certeza, parece que tenian que abandonar su tierra
obligados, y no por su propia voluntad. Existe una cronica, recientemente descubierta,
Ilamada el Kitab al-Yamin, escrita por Abu Nasr Al-Utbi, en el siglo XI, que dice que la

emigracion de los gitanos fue debida a una gran invasion por parte de un emperador que

! Plantén Garcia, J. A., Los gitanos: Su cultura y su lengua, Diputacién Provincial de Malaga, Malaga,

2003, p. 19.
2 Thiel-Cramér, B., Flamenco: su historia y evolucién hasta nuestros dias, Remark AB, Suecia, 1991, p.
26.

® Santos Rivas, J. J., Historia del pueblo gitano: sus origenes, Imprenta Bretones, Almeria, 1990, p. 143.
* Plantén Garcia, op.cit., p. 17.

% Santos Rivas, op.cit., p.143.

® Plantén Garcia, op.cit., p. 17.



pretendia conquistar la region donde vivian los gitanos, junto con otras regiones de la India.
Fue la razon por qué el pueblo gitano decidié abandonar su tierra y evitar asi una gran
matanza.” Segln otra teoria, los gitanos pertenecian a las castas méas bajas y fueron
perseguidos y hostilizados por los arios, que pertenecian a la casta social principal de la India,
y esto causo el estilo de vida némada y desarraigada de los gitanos.® Aunque la primera teoria
parece ser mas probable, las dos coinciden en que los gitanos se vieron obligados a abandonar
su tierra y emigrar a otros paises.

Se considera que los gitanos empezaron su peregrinaje largo y dificultoso en el siglo XI.°
El testimonio documental mas antiguo sobre los gitanos en Espafia data del afio 1425, y es un
salvoconducto expedido por el rey Alfonso V que autoriza la entrada de un grupo de gitanos
al pais.*

Segln una teoria probable sobre la ruta que siguieron los gitanos desde la India hacia los
demas paises, salieron “de lo que ahora es Pakistan y atravesar Afganistan, Persia, Armenia,
bordear el Mar Negro, Turquia y toda la franja sur de Europa con incursiones hacia el centro
para terminar con derivaciones hacia los paises nérdicos, Gran Bretafia y Espafia.”*! (Ver

imagen 1).

Imagen 1*2

La ruta de los gitanos.

" Plantén Garcia, op.cit., p. 17.

® Thiel- Cramér, op.cit., p. 26.

% Plantén Garcfa, op.cit., p. 18.

19| 6pez Ruiz, L., Guia del flamenco, Ediciones Akal, Madrid, 2007, p.12.

2 pid., p. 11.

12 Mapa sacada de: Lermo, J.; Roméan, J.; Marrodan, M. D.; MESA, M. S., Modelos de distribucién de
apellidos en la poblacion gitana espafiola, Universidad Complutense de Madrid, 2006
<www.didac.ehu.es/antropo>, [Ultima visita: 1 de abril de 2010].
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2.2. Los gitanos en Espafa
A llegar a Espafa, los gitanos fueron bien recibidos al principio, pero luego, cuando se
asentaron en el pais, comenzaron a surgir problemas entre los gitanos y la gente de Espafia.™
Llegaron a ser tan graves los problemas, asi como las diferencias entre las dos culturas, que se
pusieron leyes anti gitanas que luego llevaron a las persecuciones de los gitanos. Se estima
que unos 180.000 gitanos entraron en Espafia a través de los Pirineos, y la mayoria de ellos
llegaron hasta Andalucia donde se asentaron.** Quizas una de las razones por qué los gitanos
se gquedaron en Andalucia, fue que los andaluces y los gitanos tenian varias caracteristicas
comunes como, por ejemplo, el miedo, el orgullo, la vivacidad, la resignacion y la
arrogancia.™

Al llegar a Espaiia, los gitanos fueron bien recibidos y bien tratados, como se puede ver,
por ejemplo, del salvoconducto antes mencionado, del rey Alfonso V, del afio 1425. La carta
permite a un gitano y su gente pasar libres por Catalufia y Aragon y ser bien recibidos alli, y
todos los que no lo obedecian serian “objeto de la colera e indignacién del Rey.”*® No fue
solamente por la generosidad del rey, sino también gracias a la buena voluntad de la
cristiandad de Europa en la Edad Media que hizo que se recibia bien a los peregrinos que iban
a lugares santos como, por ejemplo, Santiago de Compostela. *” Asi los gitanos podian pasar
libremente por el pais, aprovechandose de las buenas intenciones del rey y de los demas. La
actitud positiva hacia los gitanos durd gran parte del siglo XV, pero luego empezaron a surgir
diferencias de cultura e identidad entre los gitanos y los espafioles, puesto que las diferencias
entre las culturas eran demasiado grandes.™® La poblacién espafiola empezaba a desconfiar de
los gitanos, ya que entre sus talentos era el que eran muy habiles en el engafio y el robo, que
al fin result6 en que los gitanos se volvian mas hostiles y arrogantes y la justicia al mismo
tiempo, mas intransigente. Todo termind con que los espafioles acabaron hasta odiando a los

gitanos y éstos despertaron desconfianza y racismo.*®

'3 Santos Rivas, op.cit., p. 143.
 Thiel- Cramér, op.cit., p. 26.
' Ibid.

% Ipid., p. 28.

Y bid.

'8 Ibid., pp. 28-29.

Y Ibid., p. 29.
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2.3. Leyes anti gitanas y la persecucion del pueblo gitano

La primera ley anti gitana, impuesta por los Reyes Catolicos, Isabel y Fernando, en el afio
1499, fue solamente la primera de muchas que durante los préximos siglos iba a hacer la vida
casi imposible para los gitanos en Espafia. Segun esta primera ley anti gitana, los gitanos
fueron obligados a asentarse y servir a sefiores y no vagar por los reinos. Los que no cumplian
con la ley tenian que sufrir cien azotes, se les cortaban las orejas y los desterraban.?® Aunque
las consecuencias al no obedecer esta ley eran hasta inhumanas, las consecuencias de no
obedecer las leyes que seguirian, iban a ser peores, es decir, pena de muerte y torturas. En
1619, Felipe I11 expulso a los gitanos de la peninsula, y los que volvieran estaban amenazados
de pena de muerte.” En 1633, Felipe IV promulgé una ley que prohibié a los gitanos hablar
su propia lengua y casarse entre si, y Carlos Il, en 1692, prohibié también que los gitanos se
vistieran de traje de gitano y se les prohibié que fueran a las ferias.?> Como se puede ver, las
autoridades intentaban perjudicar a los gitanos, su idioma, su cultura y su forma de ser, por lo
cual sufrian mucho durante esta época. Prohibirles usar sus vestidos tradicionales, su nombre
e idioma, fue un golpe duro para su identidad. Los gitanos fueron acusados de toda clase de
crimenes, incluso de canibalismo.?® No fue hasta 1783 cuando Carlos 11l puso una ley que
reconocia a los gitanos como ciudadanos; sus palabras fueron las siguientes: “Declaro, que los
que llaman y se dicen gitanos, no lo son por origen ni por naturaleza, ni provienen de raiz
infecta alguna.”® A pesar de esto, seguian en vigor las leyes que prohibian a los gitanos
hablar su idioma, usar sus trajes y practicar sus costumbres.”® Pero la situacion se fue
mejorando para los gitanos, y en 1812, con la aprobacién de la Constitucion en Cadiz, los
gitanos fueron reconocidos como ciudadanos espafioles, por haber nacido en el pais.?

Habia un periodo largo cuando no aparecieron leyes anti gitanas, pero en el siglo XX, el
pueblo gitano se vio forzado de nuevo a confrontar leyes nuevas y duras. Durante el
franquismo, los gitanos pasaron por uno de los periodos mas duros de su historia; estaban
obligados a hablar el castellano y se les prohibio hablar el rromand porque fue considerado
una jerga de delincuentes. Los gitanos no podian salir sin sus documentos y dondequiera que
fueran, siempre estaban vigilados, tanto por sus trajes, sus movimientos, sus ocupaciones, sus

viajes y el motivo para el viaje, etc. Todo esto se hizo porque fue considerado que los gitanos

2 plantén Garcia, op.cit., p. 21.
L Ibid,

2 Ibid., p. 22.

2 Thiel-Cramér, op.cit., p.30.
24 plant6n Garcia, op.cit., p. 22.
% Ibid,

% Ibid,
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no tenian residencia fija y se trasladaron frecuentemente de un sitio a otro para ser
desconocidos y esconderse, ya que solian robar de otros.?’

No fue hasta el comienzo del periodo democrético, a partir del 1977, que se produjo un
cambio para los gitanos, y habia mas tolerancia hacia ellos que en las épocas anteriores. En
1978 aparece la Constitucion Espafiola, en la que supone que los gitanos son ciudadanos de
pleno derecho ante la ley, segin el articulo catorce: “Los espafioles son iguales ante la ley, sin
que pueda prevalecer discriminacion alguna por razon de nacimiento, raza, sexo, religion,
opinién o cualquier otra condicién o circunstancia personal o social.”®® Aunque la actitud
hacia los gitanos ha cambiado, el pueblo gitano ha seguido viviendo al margen de la sociedad
y se ha aislado, y todavia hoy en dia se ve muchos ejemplos de eso. No ha sido por falta de
oportunidades por mano de las autoridades, pues han hecho varios intentos para integrar a los
gitanos en la sociedad, sino ellos mismos han preferido aislarse y vivir segun sus tradiciones y
valores. A pesar de todo lo que ha sufrido el pueblo gitano, sigue manteniendo sus

costumbres, cultura y valores, y estan orgullosos de ello.?®

2.4. El origen del flamenco
Después de haber pasado rapidamente por la historia de los gitanos, ahora se puede concentrar
en el origen del flamenco y cdmo se produjo este fendbmeno. Para empezar hay que recordar
que el flamenco nacié en Andalucia, precisamente en la zona entre Sevilla, Cadiz y Jerez*
cuando los gitanos, los andaluces y varios pueblos mas convivian en aquel territorio. Aungue
los gitanos habian emigrado a otros paises mas, Andalucia fue el unico sitio donde naci6 el
flamenco, lo que indica que esta mezcla de culturas distintas fue necesaria para la creacion del
fenémeno. ™

La mayor poblacién de gitanos se encontraba en Sevilla, Jerez, Cérdoba, Granada,
Malaga, Huelva, Jaén y Almeria, debido a razones como por ejemplo el clima y sobre todo
porque fueron bien recibidos y aceptados por la gente que alli vivia.** Andalucia habia sufrido
varias invasiones en siglos anteriores, por ejemplo las de los tartesios, los fenicios, los
griegos, los cartaginenses, los romanos y los arabes, por lo que se habia convertido en un

crisol de culturas. Se dice que el espiritu abierto de los andaluces acogi6 al pueblo gitano y se

%7 Plant6n Garcia, op.cit., p. 22.
% Ibid., p. 23.

* Ibid,

% santos Rivas, op.cit., p. 133.
3! épez Ruiz, op.cit., p. 14.

%2 Santos Rivas, op.cit., p. 133.
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produjo una profunda simbiosis.** Los gitanos no solamente convivian con los andaluces, sino
que vivian en una especie de comunidad con el campesinado pobre de Andalucia por un lado
y, por otro, con los moriscos que se habian quedado después de la expulsion en el siglo XV.**
Estos tres grupos se entendian entre si porque tenian muchas cosas en comun, por ejemplo, su
baja posicion social, su extrema pobreza, su hambre constante ademas de la musica: la musica
popular andaluza, las melodias y los ritmos de los gitanos y las melismas norafricanas y
orientales de los moros. La melisma se encuentra principalmente en los cantos gregorianos en
los paises occidentales y en la musica popular de los paises donde la cultura arabiga ha tenido
una influencia importante, ademas de ser una caracteristica del arte musical de la India. Con el
tiempo estas formas musicales se fueron mezclando y se llamaron cante gitano-andaluz.®

Aunque los gitanos siempre han sido conocidos por la mdsica, no son los creadores, sino
gue adaptan la mdsica que encuentran y que ya existe en cada pais y a ella afaden sus propias
caracteristicas.*® En cuanto a esto dice Lopez Ruiz que: “Los gitanos no se distinguen por su
espiritu creativo precisamente; imaginativo, si. El gitano no crea: asimila, se integra y, al
mismo tiempo, deja sentir su influencia.”’

Por motivos religiosos, politicos y econdmicos, en Andalucia convivian diversos pueblos
como los judios, los moriscos, los gitanos y los andaluces, y fue en el ambiente creado por
estos pueblos que nacié el flamenco. En ambientes familiares reducidos, estos grupos
“aportarian a la musica el eco de sus sufrimientos. Con innegables influencias judias y
moriscas, y sobre todo, basandose en la mutua asimilacion de andaluces y gitanos, nacerian
los primeros gritos, preludio de lo que luego fue el cante. Por eso se ha dicho a veces que el

flamenco naci6 por necesidad.”*®

Aungue existen varias teorias sobre como naci6 el flamenco, esté claro que originalmente

nace como una queja, como una forma de expresar los sentimientos que la persona lleva adentro

y tiene que soltar. Thiel- Cramér explica el porqué del flamenco asi: “el proletario andaluz y el

perseguido gitano tenian que entenderse perfectamente a través de algo vagamente parecido a

una instintiva y comun conciencia de clase. Desde el punto de vista antropologico, como hecho

fundamentalmente humano y en calidad de expresion artistica de una colectividad, el cante

flamenco es la queja de un pueblo secularmente subyugado.”

%% Lépez Ruiz, op.cit., p. 12.

% Thiel- Cramér, op.cit., p. 32.

* Ibid,

% Larrea Palacin, A., Flamenco en su raiz, Signatura Ediciones, Sevilla, 2001, p. 27.
%7 Lépez Ruiz, op.cit., p. 13.

* Ibid,

% Thiel-Cramér, op.cit., p. 34.
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formas axiales: tona, siguiriya y soled. En vano buscaremos nada semejante en el folklore
europeo. El flamenco es el grito elemental —en sus formas primitivas— de un pueblo sumido en la
pobreza y la ignorancia, para quien solo existen las necesidades perentorias de la existencia
primaria y los sentimientos instintivos.”* Y termina: “Ahi es donde hemos de buscar la
motivacion social y psicologica de las coplas que no son sino desesperacion, abatimiento,
lamento, renuncia, expansion biogréfica, supersticién, imprecacion, magia, alma herida,
confesion oscura de una raza doliente e irredenta.”*

Esta claro que la participacion de los gitanos en la creacion del flamenco fue necesaria,
aunque el género no fue creado por ellos solamente, sino que surgio de esta mezcla de culturas
diferentes que convivian en Andalucia, y a pesar de sus diferencias, tenian varias cosas en
comun. Pertenecian a las clases bajas, sufrian pobreza y hambre, y la miseria que vivian fue
expresada en gritos que con el tiempo se ha ido convirtiendo en el género que hoy se conoce

como flamenco.

3. Lahistoria del flamenco

Ahora, sabiendo cudl es el origen del flamenco, conviene ver su historia desde el principio hasta
nuestros dias, y como ha cambiado e ido evolucionando con el tiempo. Se considera que el
flamenco, méas o menos como lo conocemos hoy, apareci6 en el Gltimo tercio del siglo XVIII, asi
que sélo tiene un poco mas de dos siglos de existencia, pero se sabe muy poco de los primeros

cuarenta o cincuenta aﬁos.42

3.1. Las etapas de la historia del flamenco

Simplificando mucho, se podria hablar de dos fases del flamenco: la prehistoria y la historia. La
prehistoria entiende todo el periodo desde sus origenes hasta la aparicion de las primeras
grabaciones. El cante flamenco de este periodo no se conoce muy bien hoy dia, puesto que no se
sabe cOmo sonaron los cantes, aunque existen referencias a ellos y a los cantaores* grandes de
aquella época, tal como dice Lopez Ruiz: “La seguiriya de El Planeta o la cabal de El Fillo, ;como
eran realmente? Nadie puede saberlo. La muerte sepult6 en silencio las voces de aquellos cantaores
legendarios.”** Por otro lado, la historia del flamenco comienza con la aparicion del disco en el

mundo del flamenco en el afio 1901, y a partir de esta fecha se sabe como era el cante, o citando a

“0 Thiel-Cramér, op.cit., p. 34.

“! Ibid.

*2 |_6pez Ruiz, op.cit., p. 16.

*% Cantaor es una persona que canta flamenco.
* L6pez Ruiz, op.cit., p. 16.
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Lopez Ruiz: “El disco representa el testimonio de una voz grabada para siempre. Y asi se escribe la
Historia del flamenco.”*

Como antes mencionado, hablar de estas dos fases de la historia del flamenco es una
simplificacion. Lopez Ruiz, en su libro, divide la historia en nueve etapas mas cortas que da mejor
informacidn sobre la historia del flamenco y de lo que estaba ocurriendo en cada época en el mundo
del flamenco. La primera etapa, la llamada Etapa inicial, abarca la época desde el ultimo tercio del
siglo XVIII hasta los comienzos del siglo XIX. En aquella etapa aparecen los primeros nombres
conocidos, entre ellos el de Tio Luis el de la Juliana, que fue el primer cantaor conocido.*

La segunda etapa se conoce como la Edad de Oro del flamenco (1840-1860) y es cuando
aparece El Planeta, que fue el primer cantaor verdaderamente conocido, ademas aparece otro
cantaor que se hizo muy conocido también, llamado El Fillo.*’ El Planeta naci6 en Cédiz a fines del
siglo XVIII y algunos investigadores dicen que le pusieron el nombre El Planeta “porque sus cantos
aludian a las estrellas.”*® El Fillo era més joven, venia de Puerto Real, que esta cerca de Cadiz, y se
supone que era alumno de El Planeta. El Fillo ha dado nombre a un tipo especial de voz dentro del
cante flamenco: voz afilla que es abreviatura andaluza de la palabra afillada. “La voz del Fillo era
bronca y aspera y desde su época imitada frecuentemente por los que cantan los primeros cantes
primitivos.”49

La tercera etapa se caracteriza por los café cantantes (1860-1920) y es cuando el cante se
profesionaliza y el cantaor se dignifica, ademas los café cantantes difunden el flamenco al méaximo.
Aparecen “varias figuras excepcionales e irrepetibles como Silverio, El Nitri, Enrique el Mellizo,
Manuel Torre o Chacén.”™ El siguiente fragmento describe bien lo que estaba ocurriendo dentro
del mundo flamenco durante la etapa de los café cantantes: “El Café— cantante constituye una etapa
esencial de la profesionalizacion del flamenco. En ella el cantaor aprende a construir un recital, la
bailaora se habitla a medirse con otras y el guitarrista aprende igualmente a darle consistencia a su
estilo gracias a la obligacion melddica—armonica de acompaiiar el cante y la obligacién ritmica de
acompaiiar el baile.” Como la etapa de los café cantantes era muy importante para el flamenco y
sucedieron muchas cosas que hay que mencionar, se dedicara el capitulo 3.2. a ellos.

La cuarta etapa se caracteriza por el flamenco en el teatro (1920- 1940). Se considera a Juan

Breva como una de las primeras personas para llevar el flamenco al teatro, pero ademas de él lo

** Lépez Ruiz, op.cit., p. 16.

*® Ibid., p. 17.

“" Ibid.

*8 Thiel-Cramér, op.cit., p. 37.
“* Ibid.

%0 |_6pez Ruiz, op.cit., p. 17.
* Ibid,
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hicieron personas como Marchena, La Nifia de los Peines y Caracol.®? En la primera etapa del
flamenco en el teatro, la calidad se conserva, pero en general se considera que el flamenco pierde su
calidad al llevarlo a la escena: “Los puristas seguiran rasgandose las vestiduras presintiendo sin
duda la degradacion que terminaria en el operismo flamenco. Efectivamente la masificacion no
puede beneficiar al flamenco. Rios Ruiz llega a decir que «nada ha dafiado tanto al cante como la
escenay.”™

La quinta etapa fue la celebracion del Concurso Nacional de Cante Jondo de Granada en
1922, que marcé un hito histérico.* Manuel de Falla y un grupo de artistas e intelectuales
organizaron el Concurso que pretendid “reivindicar la pureza de un arte que agonizaba.”>> El
Tenazas y Manolo Caracol, con s6lo 12 afios de edad, ganaron el primer premio, pero el concurso
no consigui6 influir positivamente en el flamenco ni mejorar el cante, sino que sirvid solamente
para dar publicidad al arte, ademas de colaborar a fomentar todavia méas su deterioro.>® (Ver
capitulo 3.3. que trata del Concurso).

La sexta etapa es la llamada Opera Flamenca (1929-1936)°" que segin algunos dafié atin mas
al género que el teatro. Segun Lopez Ruiz “El cante puro se desprecia y el fandango se hace rey del
cante acaparandolo todo.”® Se considera que “Se pierde el gusto por el cante auténtico y, en su

lugar, se supervalora el cante superficial.”*®

De eso resulta la tragedia, que es que “algunos
cantaores de calidad tienen que refugiarse en esta mixtificacion falsa y aparente para poder seguir
viviendo. EIl gorgorismo vy la filigrana imperan por completo y el cante, tan triste de por si por su
intrinseco dramatismo, se hace ahora ridiculamente triste por su tergiversaci(')n.”60 En la etapa de la
opera flamenca aparecen espectaculos teatrales aflamencados que en su tiempo encantaron a cierto
publico, conforme con la situacion politica del momento, pero este pseudoflamenco paso6 pronto de
moda.®’ Eran funciones que muchas veces se celebraban en las plazas de toros de muchas ciudades
y participaron artistas muy famosos como La Nifia de los Peines, Manuel Torre, Antonio Mairena y

Manolo Caracol, entre otros.®? Lo que pasé fue que el programa no tenfa muy buena calidad, ya que

°2 Lépez Ruiz, op.cit., p. 18.
% |bid.

* Ibid.

% |bid.

*® Ipid., p. 19.

%" Thiel-Cramér, op.cit., p. 93.
%8 Lépez Ruiz, op.cit., p. 19.
* Ibid,

* Ibid.

* Ibid,

%2 Thiel-Cramér, op.cit., p. 93.
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el publico queria canciones populares y los artistas tenian que rebajar considerablemente su nivel
artistico.®® (Capitulo 3.4. trata de la 6pera flamenca).

La séptima etapa es la década de los cincuenta, cuando renace la esperanza dentro del
flamenco, empezando con la publicacion del libro Flamencologia, escrita por Anselmo Gonzalez
Climent, y luego siguen varios acontecimientos que van a influir en la actualidad del flamenco, ya
que el género tiene ahora unas estructuras para apoyarse, que es algo que no tenia antes, y es algo
que va a mantener al flamenco vivo para siempre.®*

La octava etapa abarca la época de los afios sesenta hasta nuestros dias, y hay dos fenémenos
importantes durante esta etapa: el tablao y el disco.% El tablao es “una modernizacion actualizada

del antiguo café cantante”®

pero la diferencia entre los dos es que mientras que se solia escuchar
flamenco en los café cantantes, puede haber de todo en los tablaos. Thiel- Cramér describe asi a los
tablaos: “clubs nocturnos con representaciones de flamenco.”®’ Se hablara mas detenidamente sobre
los tablaos en el capitulo 3.5. Otro elemento importante para la difusion del flamenco durante los
ultimos cuarenta o cincuenta afios ha sido el disco, ya que hace posible “contar con todo el caudal
de voces flamencas desde Chacon o Manuel Torre hasta nuestros dias.”® A pesar de la importancia
del disco, no todos estan de acuerdo con su bien, por ejemplo los llamados puristas, como Fernando
Quifiones que decia: “El disco no es mas que un acercamiento, jamas la realidad del cante, de su
mundo emocional.”®® Y segin Pohren: “El flamenco verdaderamente grande sélo puede ser
experimentado en la intimidad de las pequefias juergas.“’® A pesar de las opiniones distintas sobre
el tema, queda claro que no se puede negar la importancia del disco, ni tampoco la importancia de
las juergas, pero hay que recordar que no todo el mundo puede asistir en las juergas, pero todo el
mundo si puede escuchar un disco y disfrutar del flamenco de esta manera.”

Por Gltimo es la etapa del Nuevo Teatro y los festivales que estan subvencionados por la
Consejeria de Cultura del Gobierno Autondmico y se celebran en verano en muchas ciudades de

Andalucia.”

% Thiel-Cramér, op.cit., p. 93.

* Lépez Ruiz, op.cit., pp. 19-20.
® Ibid., p. 20.

% |bid.

%7 Thiel-Cramér, op.cit., p. 90.

%8 Lépez Ruiz, op.cit., p. 20.

% Ibid., p. 21.

" Ibid,

" Ibid,

2 Ibid., p. 22.
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3.2. Los Café cantantes

Los café cantantes fueron muy importantes para la formacion del flamenco, pero al principio estos
cafés no tenian nada que ver con el flamenco, como explica Steingress: “Fueron un tipo de
establecimiento cultural de la burguesia urbana, lugar de charla y tertulia del mundo elegante y
aristocratico.””® La aparicién de los café cantantes surgié por “una moda que recorrio Europa en
esta epoca: el café concierto, café musical o café de variedades. Al ser la musica flamenca la mas
popular en Espafia entonces, los cafés cantantes se convierten aqui en cafés de cante y baile

flamenco” "

explica Vergillos Gémez. Al principio, el flamenco fue relacionado con las clases
bajas, las prostitutas y gente de mala vida, pero con los café cantantes y la popularidad que ganaron,
esta imagen del flamenco fue cambiando. El publico de los café cantantes fue muy heterogéneo:
“desde estudiantes a golfos; de borrachines a sefioritos.”” Los café cantantes fueron muy
importantes en cuanto a la formacién del flamenco, y durante esta época, aparecieron elementos que
todavia hoy en dia forman parte del flamenco. El toque del acompafiamiento se desarroll6 en los
café cantantes, la guitarra fue cobrando mas importancia, asi como los guitarristas, ademas aparecio
la bata de cola como los palmeros y jaleos, entre mas cosas. Puesto que se solia relacionar el
flamenco con la mala vida, la gente tenia varias opiniones sobre los artistas, pero solian ser
considerados muy bravos, dado que fue una época de impedimentos morales y a pesar de eso, ellos
salian a actuar y ser fieles a su arte: “Diosas para unos; mujeres de mal vivir para otros, pero fieles a
su arte al fin, y seguro que inconscientes de la importancia que su creatividad tendria en nuestros
dias.”™®

Hay que mencionar que la mayoria de los flamencélogos insisten en que el flamenco llegé a
los teatros después de los café cantantes, pero hay otros que dicen que el flamenco lleg6 a los café
cantantes después de haber pasado por las academias y los teatros.”” Queda claro que, como antes
mencionado, los café cantantes fueron importantes en cuanto a la profesionalizacion del flamenco,
especialmente del cante. Antes de la aparicion de los café cantantes, el cante s6lo se podia oir en
pequefias tabernas o en privado, y estaba entendido que el cantaor, o la cantaora, solamente cantaba
cuando tenia ganas de hacerlo, pero con los café cantantes esto cambi6.” Silverio Franconetti abri6

su propio café en Sevilla en 1880 con la intencién de hacer conocidas las canciones flamencas, “que

" Steingress, G., Sociologia del cante flamenco, Signatura Ediciones, Sevilla, 2005, p. 381.
" Vergillos Gémez, J., Conocer el flamenco: sus estilos y su historia, Signatura Ediciones, Sevilla, 2002,
p. 86.
> Diego Martin, J., Jondo, Ediciones Barataria, Barcelona, 2006, pp. 43-44.
76 1L
Ibid., p. 44.
"7 Steingress, op.cit., p. 382.
"8 Thiel-Cramér, op.cit., p. 79.
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hasta entonces habian tenido una vida casi secreta, con un publico escaso pero entusiasta.”” Lo que
hizo Silverio era contratar a ciertos cantaores para su café y fijo las horas de trabajo y vigilé que
cumplieran con su obligacion, sin embargo no resultd ser facil para los gitanos puesto que eran
acostumbrados a cantar cuando tenian ganas de hacerlo, pero ahora lo hacian por trabajo y tenian un
ingreso seguro.®’ Casi todos los cantaores que trabajaban en el café de Silverio eran gitanos, pero
Silverio era payo,* aunque su madre tenia sangre gitana.®” A pesar de ser payo, Silverio era cantaor
y a veces actud en su café y su fama como cantaor crecid, lo que resulté ser casi increible para los
gitanos v les costd aceptar el hecho de que un payo cantaba tonés y seguiriyas.®®

La gente solia ir a los café cantantes y comprarse un café o vino y ver el espectaculo por lo
menos una vez, pero algunos adinerados, después de haber bebido y haber visto el espectaculo,
elegian artistas y se fueron a una zona privada llamada “reservao” donde seguian bebiendo y
festejando: Thiel-Cramér explica que en muchos cafés “se daban cuatro sesiones por dia y era
normal que tras ellas los artistas entrasen a seguir su trabajo a los “reservaos” para cantarle y
bailarle a los adinerados. El reservado fue elemento fundamental en toda la etapa de esplendor de
los cafés cantantes. Alli era donde los duefios hacian un segundo negocio y donde los artistas

, . . 84
podian incrementar sus ingresos.”

Los café cantantes “no siempre fueron lugar de aglutinamiento
de diversas clases sociales. Menos aun en un lugar como Andalucia y en un tiempo en que muchos
se empefiaron en hacer insalvables las distancias entre ricos y pobres.”85 Asi que durante una etapa,
los cafés fueron considerados como un pasatiempo para los ricos, puesto que ellos tenian el dinero
para organizar fiestas flamencas y pagar a los artistas, pero desgraciadamente aunque los ricos
tenian mucho dinero, eran muchas veces pobres en aficién.®

En general los café cantantes tenian un aspecto sencillo y una atmésfera de lujo artificial, pero
el café de Silverio era diferente ya que “estaba instalado a manera de un patio sevillano, con un
pozo en el centro, columnas de estilo morisco; todo decorado con azulejo.”® Al principio fue sobre
todo el cante lo que se escuchaba en los café cantantes, pero tras una época de decadencia, aparecio
el baile en escena en estos lugares, lo que era algo mas facil de comprender para el publico

corriente, y con el tiempo, el baile crecié en importancia y alcanzd el mismo prestigio que el

’® Thiel-Cramér, op.cit., pp. 82-83.
8 Ihid., p. 83.

8 persona que no es gitana.

82 Thiel-Cramér, op.cit., pp. 82-83.
% Ibid., pp. 83-84.

8 Ibid., p. 86.

% Diego Martin, op.cit., p. 44.

% Ibid.

8 Thiel-Cramér, op.cit., pp. 86-87.
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cante.®® El flamenco era muy parecido al de hoy dia en los tablaos: el grupo consistia de uno o dos
guitarristas, bailaores y bailaoras, cantaores para baile y cantaores que cantaban solos acompafiados
por la guitarra. El sueldo que ganaron los artistas fue segun su popularidad, pero el sueldo no
pasaba de diez pesetas al dia, que apenas bastaba para vivir.®® Es evidente que era una vida dura la
que esperaba a los artistas que trabajaban en los café cantantes, ya que ganaron poco dinero y tenian
que salir a actuar varias veces al dia o por la noche, pero en cambio podian comer cada dia. Lo méas
dificil de todo era que “para el cantaor gitano era destructivo tener que actuar a horas y programas
fijos.”® De todo eso resultd que la calidad de la funcién empeoraba, asi que se puede decir que los

cafés cantantes eran favorables para la difusién del cante, pero también para su decadencia.*

3.3.  El concurso de Cante Jondo en Granada en 1922

Durante la etapa de los café cantantes surgié una nueva forma de entender el flamenco, y fue
durante aquella época cuando los cantes se estructuraron y se enriquecieron musicalmente. Pero
estos cambios causaron confusiones para mucha gente, y un grupo de intelectuales, encabezado por
Manuel de Falla y Federico Garcia Lorca, decidié organizar un concurso de cante para tratar de
recuperar elementos que creian esenciales del cante, y se trata del Concurso de Cante Jondo de
Granada, celebrado en junio el afio 1922.% La idea del concurso era “rescatar el canto jondo tanto
estética como conceptualmente.”®® Para los intelectuales que organizaron el concurso, se traté de
“una bisqueda de una manifestacion de arte en su mayor pureza.”® Para poder participar en el
concurso, habia que conocer una serie de estilos que nadie hacia ya y los participantes no podian ser
profesionales, y estas exigencias fueron muy criticadas, puesto que solo los profesionales conocian
estilos que se ofan raramente.*® El concurso sélo fue celebrado una vez, pero marca un significativo

punto de inflexién en muchos niveles en la historia del flamenco:

Para empezar se trata del verdadero despegue del reconocimiento del
flamenco como musica Unica en Europa. Los intelectuales, reacios
durante mucho tiempo a acercarse al flamenco, quedaron seducidos

por su fuerza, por la honda sensibilidad de sus letras y por el intenso

®Thiel-Cramér, op.cit., p. 89.

®\bid., p. 87.

Ybid.

* Ibid,

% Diego Martin, op.cit., pp. 47-48.

% Ibid., p., 48.

% Molina Fajardo, E., Manuel de Falla y el «Cante Jondo», Universidad de Granada, Granada, 1998, p.
11.

% Diego Martin, op.cit., p. 48.
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dramatismo que encierra. La poesia, la musica clasica o la pintura
inician en ese momento una relacion de gran trascendencia que ya no

se abandonara.®

De este fragmento se puede ver la importancia que tuvo este concurso dentro de la historia del
flamenco y por qué sigue siendo un hecho histérico todavia hoy en dia.

El nombre del concurso ha causado confusion entre los términos flamenco y jondo, ya que
hace dificil definir a lo que se refieren las palabras y cémo distinguirlas (ver capitulo 4.1.).

. , . . . .. 97
Anteriormente se solia designar la palabra jondo, o cante jondo a “canto primitivo andaluz”

, pero
con el paso del tiempo, estos conceptos se han ido mezclando y hasta obteniendo un significado

nuevo.

3.4. La dperaflamenca

Con la decadencia de los café cantantes, el cante y el baile flamenco se refugiaron en salones y
locales, donde fueron exhibidos como un entretenimiento curioso y exético, y ante la demanda
creciente por parte del piblico, pasé a los teatros.”® La 6pera flamenca fue un fenémeno que surgié
a partir de los afios veinte y florecid durante las dictaduras de Primo de Rivera y Franco, y comenz6
una nueva férmula: “la de las turnés o espetaculos de variedades, que se hizo muy popular.”® El
fendmeno fue llamado épera flamenca y fue usado como simbolo de lo genuinamente espariol, para
llevar el arte flamenco a la mayor cantidad de pGblico posible.’® Los temas de las canciones solfan
ser “desengafios, males de amor, dramas morbidos, cementerios, hijos abandonados y demas
truculencias.”® Los fandangos o fandanguillos (ver capitulo 4.9.) fueron los estilos més populares
durante esta etapa, y esto formo gran parte en la imagen negativa que tiene esta etapa: “Los
historiadores del flamenco suelen juzgar negativamente este paso. Segun ellos los valores del
flamenco se pervierten con su puesta en escena y masificacion, lo que da pie al imperio de cantes
faciles y sensibleros como el fandanguillo o el cuplé flamenco.”'% Aparte de los fandangos, otra
caracteristica de esta etapa fueron los nombres de los artistas que solian ser: El Nifo de... o la Nina

. : . . 103
de... sefialando luego una procedencia geografica o personal cualquiera.

% Diego Martin, op.cit., p. 48.

% Lavaur, 1., Teoria romantica del cante flamenco: Raices flamencas en la coreografia roméantica
europea, Signatura Ediciones, Sevilla, 1999, p. 87.

% Vergillos Gémez, op.cit., p. 90.

% Diego Martin, op.cit., p. 49.

19 Ipid.

1% Ipid.

192 \ergillos Gémez, op.cit., p. 90.

1% Diego Martin, op.cit., p. 49.
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Como antes mencionado, el cante y el baile fueron llevados a los teatros y plazas de toros de
muchas ciudades y pueblos, donde se reunia una cantidad de personas para ver el espectaculo, es un
hecho que se considera que ha dafiado al género, puesto que el flamenco es algo que solia surgir en
la intimidad de pocas personas: “Se trata de una forma de paladear el cante que tiene que ver con la
comunién que se establece entre el cantaor y el auditorio. Por eso el cantaor jondo se ensimisma
cuando tiene un publico numeroso. Porque se siente incapaz de establecer ese dialogo jondo de la
misma forma en que lo haria delante de pocas personas.”'® De eso se ve que llevar el flamenco a la
escena, le ha quitado esta intimidad al género, y puede ser por eso gque se considera que los café
cantantes y especialmente la etapa de la 6pera flamenca, han dafiado al género.

Curiosamente, el fendbmeno 6pera flamenca no es exactamente lo que indica su nombre,
puesto que el fandango y el fandanguillo fueron los estilos mas populares, no la 6pera en si que es
un estilo totalmente diferente. El nombre de la 6pera flamenca fue “tomado del encabezamiento que
se daba a algunos de ellos y que, al parecer, era un mero ardid empresarial para pagar menos
impuestos.”'® Los aspectos que se consideran que devaluaron al flamenco durante la etapa de la
Opera flamenca son los siguientes: 1. Orquestacion. 2. Origen de la cancién andaluza y apogeo del
cuplé flamenco y de los estilos de ida y vuelta. 3. Desjerarquizacion de la guitarra. 4. Desvirtuacion
literaria. 5. Gaiterismo (0 sea, cante de mera exhibicion de resistencia fisica), estilizaciones y
zarzuela flamenca. 6. Profesionalizacion total. 7. Desprestigio intelectual.*®® Lo que pasé luego fue
que “Estos aspectos se intensifican en la posguerra, en que la canciéon andaluza o espafiola se
convierte en el género musical dominante, propiciando un cierto confusionismo entre lo

aflamencado y lo flamenco.”*%’

3.5.  Los tablaos

A principios de los afios 50, cuando habia terminado la guerra mundial, empez6 la gran invasion de
turistas a Espafia. La gente venia buscando el sol, el calor y las playas nuevas; asi los pequefios
pueblos de pescadores se convirtieron en playas populares y se construyeron una cantidad de
hoteles, tiendas, restaurantes y clubs nocturnos. Con todos estos cambios, la vida de los artistas
flamencos mejord considerablemente con actuar para los turistas, y luego aparecieron los primeros

tablaos flamencos en las ciudades.'®

%% Diego Martin, op.cit., p. 33.
195 vergillos Gémez, op.cit., p. 90.
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Zambra fue el nombre del primer tablao flamenco que se abrio en Madrid; fue conocido como
el lugar mas famoso del flamenco puro. En Zambra y los demas tablaos, seguian un programa que
cred poco a poco una tension para el publico que durd toda la noche: los artistas solian formar un
semicirculo en la escena, y las bailaoras y los bailaores se levantaban uno tras otro y empezaron a
bailar acompafiados de cante, guitarra y palmas. La primera parte del espectaculo solia ser ligero y
terminaba con una sevillanas, que es una danza andaluza bailada por parejas.'® “Esto era el
preludio del momento principal del programa que todos esperaban; la aparicién de la gran artista
con cantaores y guitarras.”*'® En Zambra, la bailaora Rosita Duréan era la reina de la escena y la
mayor atraccion, ya que es una de las bailaoras méas famosas de todos los tiempos.'*! Cuando
aparecia el artista principal en la escena, se solia tocar los importantes bailes jondos tales como
seguiria o solea (ver capitulo 4) por ejemplo, y artistas como Rosita Duran actuaban “con una
facultad de compenetracion y sencillez que hacian olvidar las dificultades técnicas manteniendo al
publico en tension constante.”**? Después de este momento de arte flamenco aparecio otra vez el
primer grupo, y entonces disminuyo la tension, pero la noche terminaba con una explosion cuando
“todo el grupo bailaba bulerias acompafiadas de un huracan de palmas, zapateado, cante y
guitarra.”™® Este programa se formé durante la época de los café cantantes y, como antes dicho,
Zambra fue el primer tablao, pero los demas seguian mas o menos su ejemplo, asi que los tablaos se
han mantenido muy similares desde el principio hasta nuestros dias.™*

El publico predominante de los tablaos suelen ser extranjeros, asi que se puede decir que la
funcién de los tablaos es difundir el flamenco, ya que son miles y hasta millones de extranjeros de
todas nacionalidades que visitan a los tablaos. Lo que se ve mas frecuentemente en los tablaos es el
baile, ya que es muy llamativo y atrayente, aunque puede haber de todo.™ A pesar de que los
tablaos son muchas veces considerados como atraccion turistica, resulta que una cantidad de artistas
conocidos, como por ejemplo Antonio Mairena, Camaron, Morente, Gades, Farruco, los
Habichuela, Carmen Linares, José Mercé y Tomatito, dieron sus primeros pasos en los tablaos, era
obligatorio y si la persona no habia tenido la experiencia del tablao, se lo notaba. Gamboa menciona
que “les faltaria, por un lado, ese rodaje frente a los publicos mas heterogéneos, adoleciendo del
necesario saber estar y saber resolver; acusaran su inexperiencia en el compas, al no haberse tenido

gue someter jamas a la disciplina del baile; mostraran en muchos momentos su falta de flexibilidad,

199 Thiel-Cramér, op.cit., p. 94.
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su escasa capacitacion profesional.”**® Pues, dice que hoy ha cambiado, “pero antes el cauce para

integrarse en el gremio flamenco competente pasaba obligatoriamente por el tablao.”**’

3.6. Los peligros que amenazan el flamenco

Hay ciertos elementos hoy dia que se consideran peligrosos y amenazantes para el flamenco. Son,
por ejemplo, el exceso de protagonismo en el toque, pues el guitarrista ya no esta acompariando al
cante como antes, sino quiere convertirse en concertista."*® En el baile el bailaor es cada vez mas
bailarin y el baile cada vez mas ballet; hay “pretension de virtuosismo en detrimento de la

»119 En el cante hay “peligro de trivializacién y de que se generalice la politizacion

hondura.
queriendo convertirlo en protesta social”*?° lo cual Lépez Ruiz considera ser un error total.

Ademaés de los peligros ya mencionados, hay dos puntos mas que cabe resaltar: primero, la
aceleracion en todos los procesos vitales del flamenco y segundo, la orquestacion del cante.*! La
aceleracion se aplica a, por ejemplo, el ritmo de las creaciones, la difusion (discos, video, etc.), la
circulacion de ideas y hasta en los procesos de ensefianza. Este ritmo acelerado “esta en
contraposicion con la evolucién tradicional del flamenco, estilizado a lo largo del paso del tiempo,

59122

destilada y cristalizada gota a gota como indica Lépez Ruiz. En cuanto a la orquestacion del

cante, hay que recordar que el cante primitivo era a palo seco, o sea sin guitarra, pero a partir de la
aparicion de la guitarra en el flamenco, que fue en el siglo XIX, existian por un lado cantes a palo
seco y por otro lado, cantes con guitarra.'’®® Hoy en dia se ha generalizado “un tipo de cante
acompafiado de una auténtica orquesta (flauta, percusion, contrabajo...) [...]"** y eso esta

125

ahogando al cante™”, opinan muchos.

Aunque los peligros antes mencionados estan afectando al flamenco, el mayor peligro esté en

la trivializacion, lo que quiere decir que “hoy se aborda el cante con una frivolidad que

128 phero antes “habia una experiencia vital capaz de resolverse en cante”*?’: Manolito de

59128

estremece

Maria dijo “canto porque me acuerdo de lo que he vivido” " y Tia Anica la Pirifiaca dijo “cuando

ij Gamboa, J. M., Una historia del flamenco, Editorial Espasa Calpe, Madrid, 2005, p. 158.
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canto por seguiriyas, la boca me sabe a sangre.”**® Para concluir sobre los peligros del cante,
conviene citar las palabras de Lopez Ruiz: “Ahi, en esa desnaturalizacion del sentimiento tragico

del cante, es donde sospechamos que esta el mayor peligro cara al futuro.”**°

4.  Los estilos/palos del flamenco

Hay que darse cuenta de que al hablar del flamenco uno se esta refiriendo a un concepto enorme que
abarca una cantidad de estilos diferentes, tanto en el cante como en el baile, y que todos pertenecen
a lo que llamamos flamenco. Existe una variedad de estilos desde los mas serios y recogidos hasta
los méas alegres y humoristicos.*** Para intentar simplificar la cosa, algunos de los flamencélogos
espafioles han trazado un arbol genealdgico para demostrar la coherencia entre los estilos diferentes
que existen dentro del flamenco (ver imagen 2 en el apéndice, p. 74). Dividen las canciones en tres
grupos: cantes jondos, que son los cantes primitivos, cantes flamencos, que son los cantes mas
ligeros y por ultimo cantes aflamencados, que son cantes influidos por el flamenco, luego hay

cantes y bailes de otras regiones y paises y viejas canciones andaluzas.'*?

4.1. LoJondo

Puesto que la palabra jondo u hondo aparece muy a menudo cuando se habla del flamenco y
también porque parece haber cierta confusion entre lo jondo y lo flamenco, hay que dedicar unas
palabras al intento de explicar a lo que refiere este concepto. Las siguientes palabras de Diego

Martin explican la diferencia que hay entre el cante jondo y el flamenco:

El flamenco tiene que ver con la forma, con la expresion estética; el
cante jondo es algo mas profundo y trascendente: se trata de lo que no
se ve, lo que no es forma y si en cambio actitud ética. La jondura es la
reflexion acerca de los sentimientos que expresa el flamenco. El
flamenco, por si mismo, puede mantenerse y ser la base sobre la que
profundice, investigue o cree cualquier aficionado, estudioso o artista.
El cante jondo, claro, necesita para existir esa forma, esa piel, para
tener una razén de ser y, una vez lograda esa cubierta, adquirir una

’ . 133
autonomia y una serie de elementos [...].
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El significado de jondo ha ido cambiando con el tiempo, por ejemplo en el afio 1922, cuando se
celebr6 el Primer Concurso de Cante Jondo en Granada, los cantes jondos fueron considerados los
que supuestamente procedian de los gitanos: seguiriyas gitanas, serranas, polos y cafias, soleares,
martinetes y carceleras, tonas, livianas y saetas viejas, pero los demas fueron categorizados fuera del
cante jondo y llamados grupo moderno, y fue considerado que sélo el vulgo llamaria flamencos a
estos cantes, que eran: malaguefias, granainas, rondefias y sevillanas. Asi que por este ejemplo se
puede ver que los cantes considerados como jondos eran los que supuestamente procedian del mundo
gitano, mientras que los cantes modernos eran de origen méas folclérico.'**

En 1956 se celebrd en Cordoba otro concurso llamado Primer Concurso de Cante Jondo, donde
participaron palos considerados flamencos: malaguefas, rondefias, verdiales y fandangos de Lucena.
Al afio siguiente cambiaron el nombre del concurso en Segundo Concurso Nacional de Cante Jondo y
Cante Flamenco, y el tercer concurso se llamo6 Concurso Nacional de Cante Flamenco, y a partir de
entonces la palabra flamenco ya abarcaba todos los cantes.*®

A pesar de que antes se solia relacionar jondo con los gitanos, no es asi actualmente. Aunque
resulta dificil explicar a qué se refiere exactamente la palabra, queda claro que se refiere a los
sentimientos que provoca la belleza en lo oscuro, el dolor y lo tragico. Diego Martin dice que “Lo
jondo es el concepto que describe un resorte que nos mueve, nos remueve y nos conmueve de una
manera distinta que ante la contemplacién de una obra de arte o la escucha de una sinfonia.”*
Afiade que “tiene que ver con la bisqueda dentro de nosotros mismos de todo lo que es mas nuestro,

de lo que duele.”*¥

Y segun dice “se trata de encontrar la belleza en lo oscuro, lo tragico, a través de
una tradicion que se remonta muchos siglos atras y pasa por los grandes clasicos griegos hasta
Shakespeare 0 Goya.”"*® Termina diciendo que “Lo jondo es una categoria estética que parte de la
insegura conciencia humana del yo. Se trata siempre de salir de esa conciencia para arrebatarle, en la
medida en que sea posible, algin protagonismo a la forma, a lo que se ve, al flamenco que se recarga
de mas ornamentacion de la que necesita para decir lo que quiere decir el hombre.”

En su libro, Diego Martin habla de la relacion entre el mundo taurino y el mundo flamenco y
coémo los toreros tanto como los intérpretes del flamenco se arriesgan a veces y saltan las leyes que

existen en estos mundos con el fin de lograr algo méas profundo, algo més jondo:

34 Diego Martin, op.cit., p. 28.
35 |hid., pp. 28-29.
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El cante también es un toro que puede herir o0 matar, y el pablico sufre
como sufre el cantaor en el intento de dominarlo o no. Hay unas leyes,
unas reglas, con las que conviene que esté familiarizado el que
escucha para que al fin, cuando llega un momento en que ya no valen
nada porque se supera determinado nivel de emocion, de comunién
con el intérprete, sea consciente del riesgo inmenso que supone. Ese
es el momento en el que el flamenco deja de ser una masica agradable
a los sentidos y se convierte en una manifestacion musical que acciona

partes muy profundas (jondas) tanto en el cantaor como en el que lo

escucha.*®

Actualmente existe otra confusion relacionada a lo jondo y el flamenco, y es que algunos creen
que el flamenco consiste en los cantes alegres y divertidos, mientras que los cantes aburridos y hasta
insoportables pertenecen al cante jondo.*' Pero como antes dicho, lo jondo se refiere méas a los

sentimientos que provocan las canciones, no se trata de ciertos cantes o temas en si.

4.2. El compas
Antes de seguir hay que explicar el compas, un concepto muy importante. EI compas es algo
fundamental tanto en el cante como en el toque y en el baile. Es lo que caracteriza a cada palo y lo
separa de los demas; cada palo tiene su compas. En las juergas, en los espectaculos y otro tipo de
eventos donde se toca el flamenco, todos que estan actuando tienen que seguir el mismo compas,
tanto el cantaor o la cantaora, como el bailaor o la bailaora, asi como el tocaor. Si uno no sigue el
compas, se dice que esta fuera de compas y entonces no suena bien y puede que todos se pierdan y
entonces no funciona la actuacion. Uno de los elementos que contribuye al misterio del flamenco es
el hecho que las canciones no se escriben, no hay una melodia, sino es todo muy matematico.**?
Todo el mundo que ha visto o escuchado flamenco se habré dado cuenta del uso de las palmas; para
marcar el compas, sin embargo, los artistas se pueden confundir cuando gente que no conoce el
compas se dejan llevar y quieren intentar hacer lo mismo, pero fuera de compas. O sea, que gente
gue no conoce el compas e intentan tocar las palmas durante una actuacion, puede confundir a los
artistas.

Ahora sabiendo lo que es el compas, se va a enumerar los cantes mas importantes del

flamenco, ademas de mencionar a los cantes derivados de cada uno. En general, cada cante tiene sus

10 Diego Martin, op.cit., p. 33.

L 1pid., p. 35.

142 jiménez Bravo, M., Apuntes en clase: curso de estudios hispanicos, Malaca Instituto, Mélaga, 8 de
febrero de 2006.
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temas y ambiente, sea alegre o triste, tanto como su geografia e historia, como se vera a
continuacién. Va a aparecer el compas de cada palo y para marcar el compas con las palmas hay
que dar con mas acento en los nimeros en negrita y subrayados, pero no hay que dar con méas

fuerza, porgue no hace falta hacerse dafio marcando el compas, solo hace falta practicar.

4.3. Lastonas
Antes de empezar a hablar de las tonas, habra que explicar lo que es el romance, ya que tiene que

ver con el origen de las tonas:

El romance ha sido, hasta hace pocas décadas en que los medios de
comunicacién de masas han logrado su extincion casi total, la
tradicion popular més arraigada en toda la Peninsula Ibérica.
Literariamente consiste en una serie indefinida de versos octosilabos
con rima asonante en los pares. Su interpretacion musical, que puede
ser flamenca o puramente folclérica, es una melodia sencilla y
estrofica, interpretada  habitualmente  sin  acompafiamiento
instrumental. Es la forma poética mas caracteristica de la cultura

espafiola.'®

Las tonas, junto con las seguiriyas, componen la forma mas primitiva del flamenco y proceden del
romance, asi que se puede decir que se trata de una derivacion de los primitivos romances
gitanos.** Por otro lado, segin Diego Martin, “se trata de una serie de cantes, con influencias, por
una parte cristianas (los romances), y por otra parte de reminiscencias de cantes litlrgicos
mozérabes [...]”.* Las tonas es un cante a palo seco, es decir sin acompafiamiento ninguno; sin
guitarra, sin marcar ningun ritmo con las palmas o los pies**®, aunque segin algunos, se suele
marcar el compas con los nudillos en la mesa, con un bastén o con las manos o el pie.**” Los temas
tratan de la situacion limite de los gitanos: la historia de las persecuciones y aprisionamiento de los
gitanos desde su llegada a la Peninsula Ibérica. Por lo tanto, las tonas se caracterizan por elementos

tragicos y dramaticos.*®

%3 Vergillos Gémez, op.cit., p. 18.
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Dentro de las tonas existen tres estilos: martinetes, carcelera y debla, que se
individualizan “por su tema, su tonalidad, o su melodia.”**® Es considerado que el martinete tiene
origen fragiiero:**® su nombre viene de martillo 0 martinete, que es el “instrumento con que se
golpeaban los metales candentes en la fragua para darles la forma adecuada.”*® El martinete es un
cante dramético y profundo de dificil ejecucion.’®® La carcelera es un cante que tiene la misma
tonalidad melddica como el martinete, pero lo que los diferencia es el contenido de las letras; la
carcelera hace referencia a prisiones, condenas y forzados.™* La debla es un cante que se oye muy
raramente, debido a que “se desarrolla en unos tonos altisimos y requiere una entrega profunda por
parte del intérprete.”™>* Es un cante puramente gitano que fue rescatado por Tomas Pavén, quien
grab6 una version que sirve como modelo para interpretar ese cante hoy en dia.'>

Por Gltimo habra que mencionar en pocas palabras a la saeta, que es una tona litdrgica que
se canta en las procesiones en Semana Santa: cuando se sacan las imagenes de las iglesias y las
Ilevan por las calles y plazas de las ciudades. Las saetas tratan de Jesucristo y la Virgen y sus
sufrimientos.™® Su origen como cante flamenco data de mediados del siglo X1X.*’

El compés de los martinetes es el siguiente: 12345678910 11 12.*®

4.4. Las seguiriyas

La seguiriya es el cante del sufrimiento, de la pena y del llanto, es un grito, una queja.*® Es
probable que las seguiriyas vengan de la seguidilla folclérica castellana, que era un baile popular
por parejas, conocido desde el siglo XV y citado por varios escritores como, por ejemplo,
Cervantes.'®® La seguiriya ha tenido mucha influencia dentro del flamenco y en la aparicion de otros
estilos, y esta en constante evolucion: se ha llegado a catalogar méas de cuarenta estilos diferentes de
este cante, y por lo tanto resulta més correcto llamarlo cantes por seguiriya en vez de seguiriya.*®
Las seguiriyas son consideradas por muchos como el estilo mas importante y puro de los cantes

jondos.*®
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El nombre de este estilo se escribe de varias maneras: seguiriya, siguerilla, siguiriya,‘®® pero
antes se solia llamar “cantes de sentimiento” y “cantes por to lo jondo”, y de alli deriva la expresion
Cante Jondo, que hoy dia se extiende a varios &mbitos del flamenco.*®* Hay muchos que identifican
lo flamenco con la seguiriya, y para los cantaores resulta ser uno de los estilos mas dificiles “donde
el intérprete debe demostrar su conocimiento de las formas y su capacidad artistica.”'®® Las
seguiriyas junto con las soleares “forman el componente méximo del flamenco. Es un cante muy
jondo, o sea, con muy poca letra y mucho quejio. Hay que interpretarla con mucho sentimiento y
temperamento.”166

De las seguiriyas proceden la liviana y la serrana, que toman el ritmo de las seguiriyas, y
luego hay la llamada cabal, que se usa a veces para terminar una serie de seguiriyas para lograr un
contraste de gran efecto.®” Por lo visto, las cabales fueron creacién de El Fillo, pero también es
posible que las cabales que mas se han extendido a lo largo de la historia, sean de Silverio
Franconetti.'® En el pasado hasta nuestros dias, la liviana suele ser interpretada como una
introduccion a la serrana. Segun la teoria méas extendida sobre el origen de la liviana, asi como el de
la serrana, viene de un estilo folclérico que se aflamencd debido a la popularidad que alcanzé el
flamenco a mitad del siglo XIX. La liviana tanto como la serrana, tiene como temas principales lo
rural y lo pastoril, que es algo que lo sitiia en el universo del folclore andaluz.*®® La serrana es un
cante de exhibicion y se considera que fue creada por Silverio Franconetti, quien actu6 en su café
cantante famoso, Café de Silverio, donde “solia ejecutar en sus recitales la serrana precedida por la
liviana y rematada por la seguiriya de cambio de Maria Borrico, férmula que alin se emplea hoy a
5170

menudo.

El compés de las seguiriyases: 1234567891011 12"

45.  Lassoleares
Como pasa con las seguiriyas, muchos estilos provienen de las soleares, asi que se deberia llamar a
este estilo cante por solea. Junto con las seguiriyas, las soleares forman los palos méas importantes

dentro del flamenco, y son los estilos méas dificiles para los cantaores y los intérpretes en general,
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puesto que tienen que demostrar todo su dominio de las formas y su capacidad artistica.'’® Las
soleares son también conocidas como coplas de jaleo, que tiene que ver con su origen, que se
considera ser de un baile popular antiguo, llamado jaleo.'”® La letra de este cante suele ser de caracter
triste y abatido, pero originalmente era mas alegre. Se considera que las soleares se hicieron mas
lentas para la danza: “[...] las soleares mas antiguas conservadas por tradicion oral y en grabaciones
presentan un ritmo mas vivo y bailable.”™* En cuanto a los temas de las soleares caben muchos,
“desde lo intranscedente a lo tragico. Destacan las alusiones a la vida, el amor y la muerte.”*"
Aunque las letras de las soleares tienden a ser tristes, no lo son siempre. Diego Martin dice que “En
la soled cabe lo mismo la pena que la alegria, y sus letras pasan a menudo de lo descriptivo a lo
espiritual.”*"®

Se considera que la soled, como cante sin baile, aparece por primera vez en Triana''’
alrededor del afio 1840, y es la cantaora trianera La Andonda que es el primer intérprete para
conservar la tradicion oral de este cante.'”® Como baile, se considera mas un baile femenino, puesto
que sus elementos principales son movimientos que se dedican mas a las mujeres que a los hombres,
pero se hablara més sobre el baile en el capitulo 7.

El compés de la soledes: 1234567891011 12"

Algunos de los estilos derivados de las soleares son bulerias, polo y cafia.*® Hay muchos que
consideran a la cafia como el origen de todo el flamenco y por eso goza de mucha valoracion, aunque
aparentemente no es verdaderamente el origen del flamenco. En la actualidad se canta con el ritmo y
acompafiamiento de la solea y suele ser asociada al baile. Se considera que la cafia primitiva era un
cante y baile tradicional andaluz, preflamenco, pero por influencia de El Fillo y otros, se
aflamencé.™®! Hay poca diferencia entre el polo y la cafia: “El polo es un estilo tan proximo a la cafia
que la mayoria de los autores que hablan de estos estilos se ven obligados a subrayar que son

59182

diferentes. En cuanto a la situacidon actual de estos cantes bastan las palabras siguientes: “El

estado de anquilosamiento del polo y la cafia es tal que la mayoria de los intérpretes actuales se limita

172 vergillos Gémez, op.cit., p. 28.

73 1bid.
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7% Diego Martin, op.cit., p. 64.

" Triana es un barrio de Sevilla.
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a reproducir miméticamente las versiones de los afios cincuenta, periodo del renacimiento
contemporaneo de estos cantes.”*%

El compés de lapoloy lacafiaes: 12345678910111201234567891011 12 %

4.6. Las bulerias
Las bulerfas es un cante festero y relativamente joven, nacido en Jerez.'®™ Segin la teoria més
extendida sobre el origen de las bulerias, “procede del cante por soled, del que adopta el ritmo o
compas, adquiriendo estatus de cante propio a finales del siglo XIX.”'®® En cambio con las seguiriyas
y los soleares, que son estilos bastante serios y tristes, las bulerias son un estilo més “alegre, ritual,
vivo, de ritmo febril e incesante palmeo a contratiempo, que provoca gritos y voces de jaleo... y en el
que siempre acaba haciendo acto de presencia el baile.”*®” Es un estilo en constante evolucion y
pertenece a uno de los estilos méas variables dentro del flamenco. EI nombre del estilo es bastante
reciente, antes fue conocido por nombres como fiestas, chuflas y jaleo o jaleos.*®® La buleria
tradicional actual, como la conocemos hoy, fue probablemente creada por la Nifia de los Peines y el
Nifio Gloria en el siglo XX.*®

Soleéa por bulerias y bulerias por solea es una variante de ambos palos, 0 mas bien, una mezcla
de ellos, donde se remata una solea con buleria. Es una mezcla muy bonita, y el cantaor Loco Mateo
fue conocido por sus bulerias por sole4.*®

El compés de las buleriases: 1234567891011120123456789101112.*

47. Tangos

Se trata de un estilo dentro del flamenco que “proviene de canciones o musicas bailables del siglo
XIX que nada tienen que ver con la cancion argentina del mismo nombre.”**? Es un estilo festero,
como las bulerifas. * Segiin Vergillos Gémez, los tangos deberian ser considerados como uno de los
estilos basicos del flamenco, debido a su diversidad e influencia.!** No se sabe con certeza sobre su

origen exacto, pero segun Vergillos Gomez, “Las referencias literarias al tango, como cancion

183 Vergillos Gémez, op.cit., p. 33.

184 http://www.esflamenco.com/palos/escana.html [dltima visita: 1 de abril de 2010].

1% Diego Martin, op.cit., p. 68.

18 vergillos Gémez, op.cit., p. 36.
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190 Alvarez Caballero, A., Historia del cante flamenco, Alianza Editorial, Madrid, 1981, p. 96.
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9 Ibid.
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popular, danza, “tango americano” o “baile de negro” hacia mediados del siglo XIX son
abundantes.”**® Y sigue con que “Estas y otras referencias de la prensa de la época [...] permiten
suponer que el tango era muy popular a mediados del siglo XIX y que su origen es, en efecto,
americano o caribefio, como sefiala Ortiz Nuevo: de hecho la relacion musical del tango con la
habanera, el son, la rumba y la guaracha primitiva parece incontestable.”*® Llega a la conclusién que
“Otra cosa es poder confirmar la direccion inicial de esta influencia, en la que se mezclan elementos
de diversa procedencia. Ademas, como se sabe, la palabra ha sido utilizada para designar distintas
manifestaciones musicales a un lado y a otro del Atlantico, lo que hace ain mas dificil rastrear su
origen.”197

Se suele situar la adaptacion flamenca del tango en la zona bajoandaluza, asi que hoy existen
tres estilos regionales basicos que son de Cédiz, Jerez y Sevilla, aunque el sello personal es
determinante en este palo, por su versatilidad y flexibilidad melédica.’®® Por su carécter flexible, el
tango ha sido el palo favorito “de buena parte de los intentos de renovacion y aflamencamiento que a
lo largo de la historia de este arte se han dado: desde la incorporacion de muchos de los cantes
americanos hasta el fendmeno llamado nuevo flamenco del siglo XX.”*%°

El compéas del tango es: 1234/1234/1234/1234...°%

Los tientos y los tanguillos provienen de los tangos. Los tientos “son un ejemplo mas del
misterio flamenco. Su origen fue una progresiva ralentizacién de los tangos. Se paso asi de un sentido
alegre y desenfadado a una forma expresiva, jonda y sosegada.”?”* Dentro del mundo flamenco es
considerado que este cambio fue una tentativa del tango hacia el cante grande o sea, fue “una
proyeccion de un estilo festero y alegre como el tango hacia lo grave y solemne.”?*? Mientras que las
letras de los tangos admiten cualquier estado de animo, las letras de los tientos suelen ser draméticas
y solemnes.?%

La otra forma que deriva de los tangos son los tanguillos, que tienen un caracter mas
folclérico, pues son cantes con letras sarcasticas o satiricas.’®* El compés de los tanguillos es: 1 2 3 4/
1234/1234/1234...%%

1% vergillos Gémez, op.cit., p. 44.

1% 1bid.

7 1bid.

1% 1bid.

199 1pid., p. 45.

200 htp://www.esflamenco.com/palos/estangos.html [Gltima visita: 1 de abril de 2010].
21 Diego Martin, op.cit., p. 66.

292 \/ergillos Gémez, op.cit., p. 46.
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4.8. Cantifas

Es un estilo que viene de Cédiz, y como dice Vergillos Gomez: “Hablar de cantifias es hablar de
Cédiz: de su geografia, su historia, sus gentes... Ningun estilo flamenco tan localizado y marcado por
su geografia como las cantifias.”*® Dentro de las cantifias se encuentran estilos como caracoles,
mirabrés y romeras, que también son conocidos como Aires de Cadiz.%" El estilo més conocido
dentro de las cantifias son las alegrias, que es un estilo “bailable, luminoso, con un acompanamiento

lleno de ritmo contagioso.”?®

Lo que mas caracteriza el cante de alegrias es el “tirititran, tran,
tran...” que se escucha muy a menudo en cantes de este estilo y se atribuye al cantaor gaditano
Ignacio Ezpeleta que durante una de sus actuaciones se olvidé de la letra, asi que tuvo que improvisar
y entonces le salio este soniquete que “se ha convertido en santo y sefia del cante en cuestion.”?* Se
considera que las alegrias y las cantifias tienen su origen en las jotas aragonesas tradicionales. Este
contacto surgid por las condiciones generadas por la Guerra de la Independencia, y por eso, “algunas
de las letras tradicionales de las alegrias son de tematica liberal y alusivas a acontecimientos de esta
guerra.”?'? Se atribuye el aflamencamiento del género a un cantaor gaditano llamado Enrique Butrén,
y se produjo por la influencia de la solea en la jota tradicional, por eso las alegrias y las cantifias
tienen el compas de la soled®! (123456789 10 11 12...2*%). A partir del dltimo tercio del siglo
XIX, las cantifias se convierten en el género festivo flamenco por excelencia, que maés tarde son
sustituidas primero por el tango, luego por las bulerias.”** Como indica el nombre de las alegrias, sus
tematicas son el optimismo, la gracia, el buen humor, el dinamismo, la picardia, y también tiene una
abundancia de referencias geogréficas hacia Cadiz y a su gente.?**

Debido a su riqueza ritmica, las cantifias se convirtieron en el género festero por excelencia
del flamenco y su influencia se extendié a muchos cuplés, himnos liberales, pregones y otros cantos
populares que se concentraron en los cafés cantantes del siglo XIX. Cuando desaparecieron los cafés
cantantes, estos estilos se cayeron en desuso, pero el cantaor Antonio Chacon rescato algunos de los
cantes y los cambid un poco e hizo de ellos cantes de exhibicion vocal. Estos cantes son conocidos

hoy como mirabrés y caracoles.?’®
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Las romeras son cantes de temas mas rurales que las otras cantifias,**® «

99217

€s un cante campero

con el mismo compds que las alegrias aunque con distinta melodia.

4.9. Elfandango
El fandango forma parte de los estilos fundamentales del flamenco, se trata de un baile y cante
esencialmente regional que aparecié en Espaia en el siglo XV111.2*® El fandango ha sido muy popular
desde mediados del siglo XVIII hasta hoy en dia, y es el cante y baile folclérico més extendido y
popular de Espafia.'® En cuanto a su origen, existen varias teorias, pero lo cierto es que no se sabe
cudl es su origen verdadero: “Buena parte de los ensayistas flamencos no duda en atribuirle un origen
arabe. Otros se decantan por un origen americano. Incluso unos pocos lo emparientan, al menos
nominalmente, con el fado portugués. Lo cierto es que musicdlogos y folcloristas afirman que tanto
su origen como el de su denominacién nos son absolutamente desconocidos.”? Existen muchas
formas diferentes del fandango, tanto formas puramente folcléricas como formas flamencas. En el
campo flamenco, el fandango se divide en los fandangos personales o naturales y los fandangos
locales.?* El compés del fandango es: 1234567891011 12.%%

Dentro de los fandangos de tipo regional, los mas populares son de Huelva, donde existe una
gran variedad de fandangos que tienen algunas diferencias melddicas y de caracter: hay los
fandangos valientes y arrojados y otros que son mas serenos y equilibrados, y los temas suelen ser

camperos, marineros y locales.”®

A partir de Huelva, Mélaga es también una zona importante en
cuanto al fandango, y el estilo mas antiguo es la rondefia que “Es un estilo primitivo, aunque su
ejecucidn requiere grandes facultades vocales. Su tematica es muy amplia, si bien predominan los
temas campesinos propios de la comarca de Ronda, al oeste de la provincia de Malaga.”?** Otros
estilos conocidos que vale la pena mencionar son: la jabera, los verdiales, los fandangos de Lucena y
los fandangos de Granada, que todos han recibido influencia del fandango de Malaga.?®

El fandango natural o personal fueron el estilo estrella de la 6pera flamenca y sigue siendo un
estilo muy popular hoy.?”® El cantaor Pepe Marchena tuvo mucha influencia en el estilo y lo

“desregionaliza [...] y lo libera del ritmo externo estricto, encauzandolo por nuevos caminos

218 vergillos Gémez, op.cit., p. 43.
27 Diego Martin, op.cit., p. 69.
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estéticos.”**’ El fandango personal es también conocido como fandango artistico o fandanguillo, pero
el nombre fandango personal viene de que ‘“cada cantaor lo interpreta con detalles melddicos
propios”.??® Dentro de esta categoria existen varios estilos, siendo més conocidos los siguientes:
fandango del Nifio Gloria, fandango de Manuel Torre, fandango de José Cepero y fandangos de
Manolo Caracol.?”® Para terminar, cabe mencionar las creaciones de Manolo Caracol, Pepe Pinto, El
Nifio de la Calz4 y de Fernanda de Utrera, que siguen siendo muy populares todavia hoy en dia, y
fueron creadas en los afos cuarenta y cincuenta, cuando fue considerado que “la influencia de la
solea era la méas fructifera para hacer el fandango un cante grande, esto es, un estilo serio,

enjundioso, grave, apto para la expresion de los sentimientos mas profundos”.230

4.10. Cantes de Levante

Las malaguefias, granainas y media granaina son los estilos que forman los Ilamados Cantes de
levante, y de ellos las malaguefias son el estilo mas caracteristico.>** Luego hay los cantes de las
minas, que se forman por tarantos, tarantas, cartagenera y minera, y es la taranta que es el cante
patrén musical de los cantes de las minas.?*

Las malaguefias proceden del fandango de Malaga, que se aflamenco en la segunda mitad del
siglo X1X.% Fue un estilo muy popular a finales del siglo XIX, y sigue siendo uno de los cantes mas
populares, como se puede ver por ejemplo en la diversidad de estilos diferentes que existen dentro de
las malaguenas: “Recientemente el cantaor Diego Clavel ha recogido en disco hasta cuarenta y siete
estilos diferentes de la malaguefia, lo que da fe de su diversidad y vitalidad.”*** Las malaguefias se
situan en el terreno del cante grande, debido a que los cantaores tienen sus propias aportaciones a la
malaguefia, y los que han tenido méas importancia en cuanto al estilo son los siguientes artistas: Juan
Breva, Enrique el Mellizo. El Canario, Fosforito, La Trini, El Personita, Antonio Chacén y Ramdn
Montoya.?®®

La granaina procede de uno de los fandangos locales de Granada y toma diversos elementos
de la malaguefia.?®® La media granaina es un cante ain mas barroco y brillante, que fue muy

extendido a principios del siglo XX. Antonio Chacon y Ramédn Montoya tuvieron mucha influencia
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en la creacion de ambos estilos. Otros artistas que han dejado su huella en ambos estilos son José
Cepero, Juan Mojama, Manuel Centeno, Pepe Marchena, Jacinto Almadén y Aurelio Sellés.?*

Los Ilamados cantes de las minas abarcan los estilos siguientes: taranto, taranta, cartagenera y
minera, y se trata de una serie de fandangos locales que, como los cantes de levante, se aflamencaron
en la segunda mitad del siglo X1X.?*® Estos cantes vienen de las zonas mineras de Murcia; Cartagena
y La Union, y debido a la temética de algunas de sus letras, han recibido el nombre cante de las
minas.”®® Existen varias teorias y mitos en cuanto al nombre de estos cantes, pero segin Vergillos
Gomez, “es dificil imaginar que estos cantes de las minas los cantaran realmente los mineros al ir o

240 Bn cuanto a las letras de estos cantes, dice “Algo

volver del trabajo, como sostiene la leyenda.
parecido ocurre respecto a las letras, que, como en el resto de estilos flamencos, revelan un alto grado
de concisién y efectividad poética.”**! Vergillos Gémez argumenta que los cantes fueron hechos por
grandes artistas, pero la inspiracion fue sacada de “los sentimientos y vivencias de los mineros,
vivencias que muchos de estos compositores—intérpretes habrian experimentado muy de cerca, bien
en su entorno social o familiar, o en carnes propias antes de iniciar su actividad artistica, o

compatibilizando en el tiempo ambas facetas.”?*?

Llega a la conclusion que “podemos considerar
legitima esta denominacién de cante de las minas aunque admitiendo el caracter legendario que
dicho nombre conlleva, mitificacion que no es en absoluto ajena al flamenco, como estamos
viendo.”?*®

Como antes mencionado, la taranta (compés: 1234/ 1234/ 1234/ 1234***) es lo que caracteriza

los cantes de las minas. Existen dos hipétesis en cuanto al origen de la taranta: segun una, la taranta
procede del fandango, o del taranto de Almeria, pero segin la otra hipotesis, la taranta es un cante
primitivo.?* La cartagenera es un cante que procede de la taranta que tiene también influencias de
canciones murcianas tradicionales, pero es un cante mas estilizado y alejado del &mbito folclérico
que la taranta.>*® Los temas de la cartagenera suelen ser aspectos geograficos, locales y comarcales,
ademas de hechos biograficos de sus autores, pero la cartagenera es un estilo sutil, exquisito y muy

elaborado, no dramatico como la taranta.?*’ La minera es una modalidad de taranta y su temética es
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muy dramatica y “se centra en la vida del minero, de donde procede su nombre.”**® La minera se
identifica con el pueblo murciano de La Union, “que celebra anualmente, desde 1961, un Festival de
Cante de las Minas en el que se reivindica la conservacion de este estilo que en su dia habia caido en
el olvido.”**®

Al fin habra que mencionar a la gran bailaora Carmen Amaya, que coreografio el taranto en
Nueva York en los afios cuarenta e introdujo asi este estilo entre los bailes flamencos, y que hoy dia
es uno de los bailes més populares.”>® Cabe mencionar que hay algunos expertos que atribuyen la

creacion del baile a Rosario,?®! aunque en general Carmen Amaya es considerada como la creadora.

4.11. Otros estilos
Ahora cuando se ha dado un recorrido por los estilos que son considerados como los bésicos del
flamenco, habra que mencionar a los demas estilos, que no son considerados como bésicos, puesto
que son cantes que proceden del folclore espafiol o de otros ambitos geograficos, que se incorporaron
al ambito flamenco a finales del siglo XIX y en el siglo XX.%? Los estilos procedentes del folclore
andaluz son los siguientes: la nana, cantes de labor camperos, bamberas, marianas, tanguillos,
sevillanas, campanilleros, villancicos, saetas y petenera.”®® Estilos que proceden del folclore gallego
y asturiano son la farruca y el garrotin.>* Por fin hay estilos de origen americano: la guajira, milonga,
vidalita, la colombiana y la rumba.?>

Las sevillanas es un baile popular que se baila en parejas y consta de 4 bailes con pasos fijos,
pero antes eran siete bailes. Es un baile mas folclérico que propio de la escena, y se baila en fiestas y
ferias. Aunque las sevillanas suelen ser categorizadas como folclore, también existen muchas
variedades, entre ellas se encuentra una variedad flamenca, tal como indica Vergillos Gomez: “Se
pueden distinguir variantes corraleras, biblicas, boleras, litargicas, de feria, rocieras, sentimentales,
de pito y tambor y propiamente flamencas, algunas de las cuales podemos ver y escuchar en la
pelicula Sevillanas de Carlos Saura.”?®
Los villancicos proceden de cantes navidefios y por lo general se adaptan a ritmo de bulerias,

tangos o tanguillos, y son muy populares en toda la geografia andaluza.?®’
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La rumba es originalmente un baile cubano que se hizo muy popular en teatros y cafés
cantantes, que luego llevd a una version flamenca. “Es un aire muy festero, con préstamos de la
buleria y especialmente del tango.”?*® En los afios sesenta volvié a ser un cante popular, y hoy dia es
“el vehiculo de expresion favorito de los intérpretes de canciones aflamencadas conocidos como
nuevos flamencos.”**

Después de haber conocido un poco a los estilos diferentes que existen dentro del &mbito del
flamenco, se puede ver mejor la influencia de los gitanos: muchos cantes y bailes folcloricos que
existian en Espafia se aflamencaron debido a la popularidad que tuvo el flamenco a mediados del
siglo XIX. Los gitanos dejaron sus huellas en lo que ya existia en el pais. Para resumir, conviene ver

la tabla 1 que muestra los palos, sus derivados, su origen y su compas.

Martinete, carcelera, Cante 123456789

Tonas debla, saeta bésico 101112
Cante 123456789

Seguiriya Liviana, serrana, cabal bésico 101112
Cante 123456789

Soleares Polo, cafia, bulerias basico 101112
Cante 1234/1234/

Tangos Tanguillos, tientos bésico 1234
Alegrias, caracoles, Cante 123456789

Cantifias mirabras, romera béasico 101112

Tabla 1

Resumen de los cantes basicos ya mencionados (para ver tabla completa con todos los palos, ver tabla 1.1. en el
apéndice, pp. 75-76).

5. El cante
Escuchar a cante flamenco causa reacciones diferentes en las personas, pero esta claro que causa

algin tipo de reaccion, sea positiva sea negativa. Es probable que para una persona que esta

58 \ergillos Gémez, op.cit., p. 77.
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escuchando al cante por primera vez, le resulta hasta incomodo, puesto que no sabe de qué va, por
que suena asi, etc. Escuchando el cante flamenco resalta el hecho que el cantaor o la cantaora tiene
una voz especial y diferente; no es una voz que se llamaria bonita en si, ya que suele ser algo bronca,
rota y en muchos casos lo que se escucha es un tipo de grito y quejio® -y ;qué tiene de bonito eso?
Entonces uno se puede preguntar ;qué es lo que tiene que tener un cantaor bueno? No es
necesario una buena garganta ni una buena voz, sino saber cantar desde adentro y tener un corazon
grande, porque en el flamenco se transmiten los sentimientos, y los sentimientos solamente estan en
el corazon. Asi que un buen cantaor puede transmitir mucho odio, mucho amor o mucha pena,
siempre que tenga un corazén que esté vivo, explica Susana Manzano.?®* Entonces ¢todo el mundo
puede aprender a cantar el flamenco siempre y cuando tengan un corazén grande? Pues no es asi de
facil. Como se ha mencionado anteriormente, uno aprende a escuchar y apreciar el flamenco; hay que
escucharlo mucho, y asi se aprende también a cantar, tocar y bailar, aunque en el cante hay también
otras cosas importantes. Cualquiera puede aprender a cantar el flamenco, pero eso no quiere decir que
lo haga bien. Rafael Lafuente argumenta que la interpretacion correcta del cante jondo exige
determinadas calidades de voz que sélo posee la garganta gitana —aunque hay que quedar claro que
no solamente los gitanos pueden cantar el flamenco— y que “cada raza o grupo de razas afines posee
su propio medio expresivo, su propio sentido del ritmo y del estilo y también su propia fisiologia

‘e 262
caracteristica.”?®

Y sigue con que “Existe una inseparable relacion entre los caracteres fisicos de un
pueblo y su manera de interpretar la musica y la danza. Comparando el modo de cantar y bailar han
podido establecer los etnélogos muchos parentescos de raza.”?®®* Susana Manzano comparte esta
opinién con Lafuente, en cuanto a los movimientos y el ritmo, y dice que “los negros andan de una
forma cuando caminan, la gente oriental andan de otra forma cuando caminan, y los gitanos se
mueven casi todos de la misma manera. Entonces, como va mucho en esa cultura y esa genética, se
interpreta de otra forma.”?®* Y sigue diciendo que existen extranjeros que bailan y tocan el flamenco
mejor que los espafioles y los gitanos, pero en cuanto al cante, es mas dificil, dado al acento del lugar
de origen, asi que por muy buena voz que tenga un extranjero para cantar el flamenco, ya no seria lo
mismo, porque no pronuncia bien la letra y le falta el acento.?®

La pronunciacion andaluza es muy importante para el cante flamenco, y asi para el género en

todos los aspectos, un ejemplo de eso son los nombres dialectales cantaor/ cantaora, bailaor/

20 Quejido, lamento.

%1 Informaci6n oral de entrevista con Susana Manzano el 29 de agosto de 2009.
%62 | afuente, R., Los gitanos, el flamenco y los flamencos, Signatura Ediciones, Sevilla, 2006, p. 124.
263 ‘
Ibid.
264 Informacion oral de entrevista con Susana Manzano el 29 de agosto de 2009.
265 ‘
Ibid.
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bailaora, tocaor/ tocaora que designan solamente artistas flamencos.”®® Si uno canta o escribe una
palabra en castellano y no en andaluz, esta palabra pierde hasta 90% de su expresividad. Los
aficionados se ofenderian al escuchar a alguien llamar cantante a algunos de los grandes cantaores,
como por ejemplo a Antonio Mairena. Mairena no es cantante, sino cantaor, mientras que Julio
Iglesias es cantante. Un bailaor no es bailarin; un bailarin es de baile clasico, pero la palabra bailaor
Ileva en si el significado de artista que baila flamenco, igual que tocaor no es lo mismo que tocador;
tocador es un mueble, pero tocaor es guitarrista flamenco. Entonces, si se quita esta pronunciacion
andaluza, sea en lo oral o0 en lo escrito, las palabras pierden gran parte de su expresividad y
significado.?’

Tratar de explicar el cante flamenco resulta imposible, ya que el cante ni se explica ni se
comprende, y segin las palabras de Fernando Quifiones: “el cante no se entiende, se vive.”?®® El
cante siempre ha sido arte de minorias; una expresion secreta, muy intima y menospreciada por la
mayor parte de la poblacion esparfiola. Siempre ha sido arte de transmision oral, puesto que nunca se
ha escrito ni la letra ni la musica, como explica Ruiz: “La musica sigue hoy sin escribirse salvo
rarisimas excepciones y los guitarristas tocan de oido y no saben musica en la inmensa mayoria de
los casos. En cuanto a las letras, solo en los Gltimos afios se ha generalizado que los poetas escriban
coplas para el cante. O que los cantaores se valgan de la poesia de Lorca, de Alberti, de Machado o
de Miguel Hernandez para cantar.”?®® El cante es algo espontaneo que surge en el momento, 0 como
dice el poeta Manuel Machado: “Las coplas no se escriben: se cantan y se sienten. Nacen del

corazon, no de la inteligencia y estan hechas mas de gritos que de palabras.”270

5.1. El cante puro

Hay que dedicar unas palabras al tema del cante puro, porque hay una polémica en cuanto al término,
a queé se refiere y si verdaderamente existe algo que puede llamarse cante puro. Como ya se ha visto,
el flamenco nace cuando conviven varios grupos étnicos y culturales en Andalucia, asi que su origen
fue el mestizaje de razas y culturas, lo que indica que el flamenco no es puro en su forma.?”* Cuando
se habla del cante puro, se suele referir a dos cosas: por un lado se refiere a dar lo maximo con lo
minimo, por ejemplo utilizando s6lo la voz y a lo mejor acompafiar con las palmas, y por otro lado se

refiere al cante gitano y las formas bésicas del flamenco.?"

266 Thiel-Cramér, op.cit., p. 39.

%7 Miguel Ropero, 2006, Palabra de sur: flamenco, 19:16-20:42.
%68 |_6pez Ruiz, op.cit., p. 35.

9 |pid., p. 37.

2% Ipid.

2 Diego Martin, op.cit., p. 39.

2 |hid., p. 42.

41



Aunque los puristas y los aficionados suelen considerar al flamenco nuevo y la fusién como
algo negativo, queda claro que el flamenco es un género en constante evolucién, y eso no es nada
nuevo. Un ejemplo de eso son, por ejemplo, las siguientes palabras de Diego Martin que habla de la
importancia del hogar y de la taberna en los primeros afios de formacion musical del flamenco,
cuando los café cantantes estaban de moda y los puristas se preocupaban por las nuevas influencias
en el flamenco: “Todo no fue teatro o café cantante. Aquellos fueron lugares donde también se
trajeron influencias y gracias a los cuales indudablemente el flamenco no desapareci6é en unos pocos
afios.”?" De lo dicho se ve que el flamenco es un género que recibe influencias constantemente v las
influencias enriquecen al género. No hay que hablar con pesimismo sobre el flamenco y su

desarrollo, siempre y cuando no se olvide de sus formas originales y aquellas no se pierdan.

5.2. Como surge el cante

Como antes mencionado, en el flamenco se transmiten sentimientos y esto es algo que se ha
mantenido desde el principio del género. Se ha visto en el primer capitulo que los gitanos convivian
con otros pueblos en Andalucia, pero el pueblo gitano era mas expuesto a los duros castigos de las
autoridades, y por eso se cree que empezaron en secreto a dar rienda suelta a sus sufrimientos: “Estos
se expresaban y tomaban forma en los lamentos que constituyeron el origen de todo lo flamenco.”**
De eso viene que “el cante flamenco es la queja de un pueblo secularmente subyugado. NOS
referimos a sus formas axiales: tond, siguiriya y solea.”?”® En sus formas primitivas, el flamenco es
“un grito elemental de un pueblo sumido en la pobreza y la ignorancia, donde sélo existen las
necesidades perentorias de la existencia primaria y los sentimientos instintivos.”?’® Es ahi donde hay
que buscar la motivacién social y psicoldgica de los cantes que son nada mas que “desesperacion,
abatimiento, lamento, renuncia, expansion biogréfica, supersticion, imprecacion, magia, alma herida,

confesion oscura de una raza doliente e irredenta.”’’

Quizéas sea por eso que no se necesita una voz
bella para cantar el flamenco, sino saber y ser capaz de expresar los sentimientos; aunque se expresa
dolor, angustia y sufrimiento a través de gritos, quejidos y lamentos, es algo bonito y muy intimo, ya
que viene del alma y del corazén. En el flamenco se encuentra la belleza en la fealdad y en la
oscuridad.

Segun Félix Grande, el origen del cante flamenco fue que “alguna noche, alguna madrugada,

algn amanecer, uno de esos sistoles de la historia ha gemido de una manera remotamente musical,

23 Diego Martin, op.cit., p. 39.

274 Thiel-Cramér, op.cit., pp. 32-34.
5 |pid., p. 34.

2% Ipid.

"7 Ibid.
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apoyandose en una tradicion casi invisible que debe tanto a la onomatopeya, al alarido, al resuello de
rabia y miedo, como a las tentaculares musicas andaluzas del siglo XV y XVL"?® Y sigue:
“Doscientos o trescientos anos después ese aullido presumiblemente cauteloso de algun cautivo
anonimo ha sido repetido, verbal y tonal, se le habra puesto un nombre, su nombre: Carcelera; la
copla carcelaria, la cosa que se canta en la carcel.””® Como se vio en el capitulo anterior, la
carcelera es una rama de las tonas, que es el estilo mas antiguo que se conoce del flamenco.

Esté claro que el cante era triste para empezar, puesto que expresaba el sufrimiento del pueblo
gitano. Explica Susana Manzano que “el cante en principio no era un cante alegre, sino una
manifestacion de sentirse parte de un pueblo, en este caso, el pueblo gitano, y entonces, en momentos
muy tristes se hacian esos quejidos en el cante y en momentos alegres, pues también. Era como un
estado de animo, un sentir del pueblo gitano.”?*° Desde los primeros gritos, que luego se convirtieron
en lo que hoy se conoce como flamenco, este género nunca ha sido un arte popular que cualquiera
pudiera practicar dado que se trata de “la expresion personal de una tragedia, un transporte de alegria,
de burlas y sentimientos que vienen del corazén y del alma.”?®! El flamenco siempre ha sido, y sigue
siendo, arte de minorias, a pesar de los avances tecnolégicos y la difusion del arte por todo el mundo

durante los dltimos afios.?®?

5.3. Lageografia del cante
Cuando se habla sobre el origen o el nacimiento del flamenco, se suele referirse geograficamente a un

triangulo imaginario que abarca la zona entre Sevilla, Jerez y Céadiz (ver imagen 3).

278 Thiel-Cramér, op.cit., p. 34.

2" Ipid.

280 Informaci6n oral de entrevista con Susana Manzano el 29 de agosto de 2009.
281 Thiel-Cramér, op.cit., p. 36.

%82 |_6pez Ruiz, op.cit., p. 36.
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Imagen 3

Mapa de Andalucia que muestra la zona donde naci6 el cante flamenco, entre Sevilla y Cédiz. Imagen sacada de Ldpez
Ruiz, 2007, Guia del flamenco, p. 33.

Aunque no importa tanto donde exactamente naci6 el flamenco, es importante mirarlo
geograficamente, porque cada lugar ha tenido su influencia en los palos diferentes, por ejemplo, se
canta soled en muchos lugares, pero la soled que se canta en Triana no se parece a la solea que se
canta en Cadiz. En pocas palabras “existe un caracter, una personalidad intrinseca que tiene que ver
con la tierra, de la misma manera que existe la variante «personal» de cada palo.”283 Como ya se ha
visto, el flamenco es muy grande gracias a todos sus estilos y sus variantes, y por eso es importante
ver la geografia del flamenco, como explica Diego Martin: “El flamenco es tan grande hoy porque
trasciende las fronteras y se nutre de la diferencia y versatilidad que le aportan las variantes que se
dan en determinados territorios.”?

El flamenco no existe solamente en Andalucia, sino en toda Espafia y hoy dia incluso en
varios paises del mundo. Aunque Andalucia es la cuna del cante y del flamenco, el género se ha
difundido al resto del pais, pero las zonas mas importantes donde el flamenco arraig6 con fuerza son
las siguientes: La Union y Cartagena en Murcia, Badajoz en Extremadura, Salamanca y Valladolid en
Castilla- Leon, Madrid y Barcelona (ver imagen 4).

283 Diego Martin, 2006, Jondo, p. 92.
84 Ibid., p. 101.
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Imagen 4
Mapa de Espafia que muestra las zonas donde el flamenco arraigé con fuerza. Imagen sacada de Lopez Ruiz, 2007, Guia

del flamenco, p. 34.

5.3.1. Sevilla

Actualmente se suele relacionar el flamenco con Sevilla, especialmente con el barrio de Triana, pero
esta zona no siempre ha sido un centro de baile y cante, como explica Thiél- Cramér: “En tiempo de
los romanos era Céadiz, entonces llamado Gades, ademas de una metropoli comercial y de
navegacion, un centro de baile y cante. Las seductoras gaditanas, “con miel en las caderas”, eran
legendarias.”®® Sigue diciendo que “Poco a poco el centro se trasladé a Sevilla, que durante los
siglos XVIII y XIX era un hervidero de baile popular andaluz y de baile de la escuela bolera.”?® Por
eso habréa que empezar con Sevilla, precisamente en el barrio de Triana, ya que la gente de Triana ha
formado gran parte en la formacion del flamenco tal como lo conocemos hoy. Para ellos el flamenco
tiene tres formas de expresion: el flamenco como expresion de dolor individual que se manifiesta en
sus cantes a palo seco, en la soled y las seguiriyas; el flamenco como expresion de alegria que se

representa en las fiestas o reuniones de vecinos, ademas de las numerosas escuelas y academias del

285 Thiel-Cramér, 1991, Flamenco: Su historia y evolucion hasta nuestros dias, p. 41.
%86 |hid., p. 41.
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barrio, y para terminar existe el cante jondo como protesta, como queja de los perseguidos, que es
una manifestacion muy importante.?®” Se considera que la solea tomé su forma definitiva a través de
cantaores y cantaoras trianeros, asi que se puede decir que Triana es el templo de la soled. Ademas de

288 4 sea, los

la solea, los cantes mas importantes para esta zona son las tonas, las seguiriyas y la debla
Ilamados cantes basicos.

En la provincia de Sevilla existen pueblos importantes para el flamenco, como por ejemplo
Alcal& de Guadaira, de donde viene la solea de Alcald, que es un cante cimbreante, melodioso y una
de las variantes de la soled méas cantadas hoy en dia. Entre los personajes méas famosos que vienen de
este pueblo son Joaquin el de La Paula y Antonio Mairena.?*®

Los pueblos Utrera y Lebrija también son importantes puesto que de Utrera procede la
cantaora Mercé La Serneta que cred a finales del siglo XIX “una serie de estilos de solea que dieron
un vuelco historico a este palo.”*®® El Pinini también viene del mismo pueblo, y fue conocido por
crear un estilo de cantifias, que generalmente se relaciona con Cadiz, que se fue convirtiendo en una
de las sefias de identidad de la cantaora Utrera.?** Una de las caracteristicas de este pueblo son los
cantes y compas por bulerias y la fiesta. 2 Otros personajes famosos de estos pueblos son Fernanda

de Utrera, Bernarda, Juan Pefia El Lebrijano y El Chozas, entre otros.?*

5.3.2. Cadizy Jerez

En el siglo XIX habia mucha relacién entre Cadiz y América Latina, asi como el resto de Europa, por
los grandes barcos que traian cargamentos de otros paises a la ciudad. Durante esta época, Cadiz era
“una ciudad llena de vida e inquietudes.”** Desde Cadiz salié mucho flamenco a América, y fue un
viaje de ida y vuelta. Silverio Franconetti llegd muy cambiado a Cadiz después de haber estado en
Uruguay, y fue entonces cuando decidio sacar al cante de su ambiente cerrado y abrir su café en
Sevilla.?®® Las siguientes palabras de Diego Martin describen la importancia de Cadiz para el
flamenco: “Cadiz es el rincon que da al cante la sal. Realmente se trata de uno de los lugares donde el
flamenco se hace historia, vivencia, y donde estd intimamente relacionado con aquellos que lo

forjaron.””® En cuanto a los cantaores dice: “Los cantaores de Cadiz no tienen biografias sino

?%7 Diego Martin, op.cit., pp. 94-95.
26 |hid., pp. 95-96.

29 |hid., p. 99.

2% Ipid., p. 100.

1 Ipid.

22 Ipid.

2% |hid., pp. 100-101.

%4 Thiel-Cramér, op.cit., p. 44.

2% Diego Martin, op.cit., p.104.

2% Ibid.
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anecdotarios. Cada cantaor lleva detras de si una historia llena idas y venidas desde la alegria hasta la
miseria, vista siempre con un muy particular optimismo critico.””®’ Segdn Thiel-Cramér, muchos
artistas conocidos de Cadiz, salieron de alli, atraidos por Triana, donde se quedaron.”® Personajes
famosos de Cadiz son Enrique ElI Mellizo, Ignacio Ezpeleta, Pericon de Cadiz, Manolo Vargas y
Chano Lobato, entre otros.”*°

Las bulerias son el palo caracteristico de Jerez,*® una de las zonas més importantes para el
flamenco, y ha aportado tantas cosas al género que resulta dificil mencionar todo. Citando a Diego
Martin se llega a entender la gran importancia de Jerez: “Es muy complejo explicar lo que Jerez ha
aportado al flamenco porque sélo con eso podriamos escribir libros enteros. Hoy en dia la tradicion y
la juventud, las ganas, la musica, la aficién, cumplen un papel primordial en el flamenco de Jerez.”**
En cuanto a la gente de Jerez y la importancia del flamenco para ellos, dice: “Por un lado las familias
de artistas siguen dando figuras que adhieren al panorama flamenco, pero por otro cada vez es mayor
la aficion dentro de la ciudad y el sentimiento de orgullo por formar parte de algo que perciben como
propio y trascendente.” Artistas famosos que proceden de Jerez son, entre otros, Manuel Torre,
Antonio Chacén, Marrurru Tio José de Paula, Frijones y La Serneta.*®® Los dos primeros
mencionados representan dos tipos de cante flamenco: Antonio Chacon representa el cante flamenco
andaluz, que canta un payo, y Manuel Torre representa el cante flamenco gitano que, como indica el
nombre, canta un gitano o calé.®** La diferencia que hay entre los dos cantes es dificil de explicar con
palabras, porque hay que vivirla y sentirla, sin embargo en pocas palabras “el cante gitano lo
constituyen los originales cantes y su desarrollo, casi sin influencias del exterior, mientras que el
cante flamenco andaluz es un estilo que empez6 a propagarse a mediados del siglo XIX. Es una
mezcla de diferentes estilos de cantar, folkl6ricos y musicales, con una clara influencia del flamenco

gitano.”305

5.3.3. Andaluciay el Levante

Huelva es considerada como la cuna de los fandangos. En Malaga “se da el cante «abandolao», de

59306

estilo mas folclorico, pero de una belleza exquisita” explica Diego Martin. Durante la época de los

7 Diego Martin, op.cit., p.104.

2% Thiel-Cramér, op.cit., p. 44.

% Diego Martin, op.cit., pp. 104- 105.
%% Ipid., p. 105.

% |pid., p. 106.

*2 Ipid.

%3 Ipid., p. 107.

%04 Thiel-Cramér, op.cit., p. 45.

305 |hid., pp. 45-47.

%% Diego Martin, op.cit., p. 107.
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café cantantes, habia uno muy famoso en Malaga, llamado Café de Chinitas, que atraia a muchos
cantantes y viajeros de toda Europa. En este café “la gente se volvia loca por escuchar a La Trini, o al

307 explica Diego Martin. De Granada proceden

mismo Juan Breva, o a El Canario o a La Rubia
muchos artistas famosos en la actualidad como, por ejemplo, Enriqgue Morente y su hija Estrella
Morente, Marina Heredia, EI Charico y la bailaora Eva La Hierbabuena.®

Cordoba es conocida por una soled y unas alegrias caracteristicas, asi como sus festivales
flamencos. El pueblo Lucena se conoce por sus fandangos. Artistas famosos que proceden de
Cérdoba son, por ejemplo, El Tenazas, El Seco, Fosforito, El Pele y Luis de Cérdoba.>® En Almeria
el cante fundamental es el taranto, y de alli vienen grandes guitarristas como por ejemplo Gerundio
Ferndndez y Antonio Torres.*® Granada es famosa por las cuevas de Sacromonte, donde llevan
ofreciendo flamenco desde hace mucho tiempo; fue un lugar popular entre los extranjeros durante el
siglo XIX, y todavia sigue siendo un sitio muy visitado. De Granada no vienen muchos cantaores

famosos, pero si guitarristas y guitarreros “que renovaron el arte de construir guitarras.”>*

5.3.4. Madrid y Barcelona

A pesar de que estas ciudades no se encuentren en Andalucia, son ciudades donde el flamenco vive
una buena vida. En el siglo XX, Madrid ha sido la capital del flamenco. Es probable que tenga algo
que ver con los barrios taurinos de la ciudad ya que estos barrios fueron también barrios flamencos.
Ademas, personajes importantes e influyentes en la historia del flamenco vivieron sus mejores
momentos como intérpretes de flamenco en Madrid, son personas como Antonio Chacén, Manolo
Caracol, Camarén, Enrique Morente, José Menese y Paco de Lucia, entre otros.>'?

Cuando se habla del flamenco de Barcelona y Catalufia, hay que mencionar la rumba
catalana®? y artistas que se han hecho famosos por este estilo, como por ejemplo Lola Flores®** y
actualmente su hija, Rosario Flores. Pero ademas de la rumba catalana se cultiva el flamenco mas
tradicional y serio en Barcelona, como explica Diego Martin a continuacion: “Un flamenco que se
estudia, que llega y que duele por la poesia y la musica. Un flamenco «culto», que también es posible

y hermoso, y con el que se estan consiguiendo grandes resultados en los Gltimos afios sin por ello

%7 Diego Martin, op.cit., pp. 107-108.

%% Ipid., p. 108.

%9 |hid.

%1% Ipid., p. 109.

311 Thiel-Cramér, op.cit., p. 49.

312 Diego Martin, op.cit., pp. 112-113.

33 Deriva de la rumba flamenca, pero fue creada por los gitanos catalanes. Tiene influencia de mésica
cubana.

31 http://www.flamenco-world.com/magazine/about/rumba_catalana/erumb.htm [Gltima visita: 4 de abril
de 2010].
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tener que renunciar en ningin momento a la jondura.”**® Sin duda ha sido Carmen Amaya el
personaje mas importante y el simbolo del flamenco en Catalufia, pero artistas famosos en la

actualidad son, por ejemplo, Miguel Poveda y Mayte Martin.**°

5.3.5. El mundo
Como se ha mencionado anteriormente, el flamenco se ha difundido por todo el mundo, y no es raro
escuchar a un guitarrista holandés, o ver bailaoras de Japon, Francia, México o cualquier pais.
Acrtistas famosos como José Mercé, Agujetas, Fernando Terremoto y Chano Lobato aparecen en
varios teatros del mundo donde interpretan su arte.*'’ De eso se ve que a pesar del origen andaluz del
flamenco, el género no se encuentra solamente en esta zona sino que se ha difundido por toda Espafia
e incluso por todo el mundo.

Para resumir conviene ver la imagen 5 que muestra las regiones del cante de Andalucia y los

cantes caracteristicos de cada region.
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Imagen 5
Las regiones del cante de Andalucia: los cantes caracteristicos para cada region. Imagen sacada de Thiel-Cramér, 1991,

Flamenco: Su historia y evolucidn hasta nuestros dias, p. 51.

315 Diego Martin, op.cit., p. 113.
¥ Ibid.
7 1bid., p. 114.
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54. ElCalo

El cal6 es el antiguo idioma de los gitanos de Espafia, lengua que se extendié por Espafia, Portugal,
Sur de Francia y América del Sur con las emigraciones de los gitanos.*'® Durante la época de las
leyes anti gitanas, las autoridades prohibieron a los gitanos hablar su idioma, por lo tanto el calé ha
sufrido y hoy han desaparecido sus peculiaridades gramaticales y el idioma se ha modificado. Ha
recibido muchas influencias del castellano “con el cual coincide a nivel gramatical, en su sintaxis y
en la conjugacion de los verbos, influyendo en el morfema y no en el lexema.”** Actualmente no se
habla el cald, sino palabras sueltas del idioma que se mezclan con el castellano. El cal6 es el dialecto
del rromand que mas se ha visto influenciado por la lengua castellana, pero el castellano también ha
recibido palabras del cal6.° Segin Lafuente, hoy en dia ya no queda ni un gitano espafiol que
conozca mas de un centenar de palabras de su primitiva lengua, pero hay una multitud de palabras del
calé empleadas por los andaluces que han sido incorporadas a los diccionarios. Son palabras como,

! chaval, molar, privar, jalar, pirar,

por ejemplo, gachd, chungo, chalao, camelar, paripé,®
mangar...*?

No es siempre facil entender las letras que se canta en el flamenco, no es solamente dificil
para los extranjeros sino también para aquellos que tienen el castellano como lengua materna. Esto se
debe a la pronunciacion cuando se canta, el uso de la fonética andaluza ademas del uso de palabras
del calé. Segun Miguel Ropero, profesor de Lengua Espafiola en la Universidad de Sevilla, un 70%
de las palabras de los cantes flamencos son del espafiol andaluz, y un 30% de la lengua gitana cal6.%*

Algunos quieren dedicar todo el flamenco a los gitanos, tanto su creacion como su desarrollo,
mientras que otros quieren negar la participacion de los gitanos. Lo cierto es, como se ha visto
anteriormente, que el flamenco fue creacién de los gitanos, los andaluces y los pueblos que vivian en
Andalucia. Una prueba que demuestra que el flamenco no fue creacién de los gitanos es que
Andalucia fue el unico sitio donde nacié este género, y otra es que no existe ni un cante con nombre
en cald, sino son todos en castellano.>** Tampoco se cantan coplas enteramente en cald, sino en
castellano, usando vocablos del cal6, y de ellos los méas frecuentes son por ejemplo camelar, que

significa querer, y ducas que significa penas.®*®

318 plantén Garcfa, op.cit., p. 34.

319 1bid.

320 1bid.

321 | afuente, op.cit., pp. 137, 139-140.

%22 plant6n Garcia, op.cit., p. 34.

%2 Miguel Ropero, 2006, Palabra de sur: flamenco, 03:52- 04:12.

%24 |_6pez Ruiz, op.cit., p. 13.

%25 Gelardo, J.; Belade. F., Sociedad y cante flamenco: el cante de las minas, Editorial Regional de
Murcia, Murcia, 1985, pp. 52-53.
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Muy a menudo se puede oir palabras de cal6 en las canciones flamencas, pero segun Gamboa,
no fue siempre asi. Durante una época, el flamenco y los gitanos se pusieron de moda entre la clase
alta y la gente que pertenecia a esta clase buscaba la compafiia de los gitanos y trataban “de imitar sus
modales y maneras de hablar.”*?® De eso “naci6 una aficion por la jerga, favorecida en Andalucia por
el cal6.”%*" Segln José Cenizo, profesor de Teorfa de la Literatura en la Universidad de Sevilla, se
exagera a veces el uso del calo en el cante. Dice que algunos cantaores empiezan a cantar usando
palabras castellanas, pero cambian a palabras de calé para parecer més flamencos. Unas veces lo
hacen para dar otro sabor a las palabras, pero otras veces es innecesario.*?® De estos dos casos se
puede ver que es probable que el uso del calé venga de una tendencia que se puso de moda y se ha
mantenido hasta nuestros dias. Ademas cabe mencionar lo que dice Lavaur en cuanto al tema: “la
misma aficioén por lo “calé” indujo a los cantaores payos a sentirse gitanos impulsandoles a redactar
en “cal6” composiciones propias.”** Segln esto y lo que dijo Cenizo, puede que los cantaores se
sientan mas flamencos y més gitanos que payos, ya que hay cierta preferencia para lo gitano dentro

del flamenco, cuando cantan usando palabras del calé.

5.5. Las letrasy temas de los cantes

Los cantes flamencos pueden tratar de todo, tienen varios temas, pero lo cierto es que cada palo tiene
su sentimiento, tal como explica Susana Manzano al decir que las bulerias son para momentos
alegres, incluso momentos de mucha burla, y las letras pueden ser de amor, de desamor, de risa, de
pena, pero en cambio la seguiriya solamente es cante de tristeza, de lamento, de muerte y cosas de
este sentimiento. Las alegrias, como indica el nombre, son cantes muy alegres que hablan de la
belleza del hogar, la belleza de una mujer —sobre todo la belleza de algo. Asi va sucesivamente: todos
los palos del flamenco hablan de algo, pero el contenido es sobre todo tristeza, amor, odio, muerte y
alegria.®* Hay correspondencia entre los cantes y las letras, y es l6gico que cada palo tenga su
sentimiento, porque seria muy extrafio cantar una copla alegre con la musica triste y desgarrada de la
seguiriya, por ejemplo.**

Los cantes festeros, como bulerias, tangos y alegrias, suelen interpretar “instantes felices,

distendidos y despreocupados, con puntos de vista como la guasa, la burla, la ironia o el doble

%26 Gamboa, op.cit., p. 429.

%7 Ibid.

328 José Cenizo, 2006, Palabra de sur: flamenco, 04:13- 05:04.

%29 | avaur, op.cit., p. 76.

%30 Informacién oral de entrevista con Susana Manzano el 25 de agosto de 2009.

%31 Blanco Garza, J. L.; Rodriguez Ojeda, J. L.; Rodriguez, F. R., Las letras del cante, Signatura
ediciones, Sevilla, 1999, p. 35.
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sentido, el piropo o la gracia, reveladores del disfrute del momento.”* Cantes mas serios como la
seguiriya y las tonas, tienen casi siempre letra y tono triste y desolador que se refieren a momentos de
desgracia, a situaciones extremas de dolor como la muerte, la separacién de un ser querido, la falta de
libertad, la marginacion social, la persecucion, el encarcelamiento, etc. y suelen ser hechos que traen
a la memoria historias de injusticia.*** Hay mayor variedad temética en cantes como la solea, los
tientos y la malaguefa, cuyos “tonos expresivos van desde la tristeza, la melancolia o la serenidad
hasta la simple referencia o el humor, sin olvidar el matiz sentimental, escéptico, fatalista o
estoico.”*** Finalmente hay cantes como los de Levante, la serrana, los fandangos, el polo y las
cantifias donde se encuentran “los motivos localistas y geograficos, la alusion a diferentes temas
relacionados con la mineria, la pesca, la caza, la sierra..., se reiteran junto a grandes sentimientos
(amor, pena, etc.) de las letras del cante.”®

El flamenco habla sobre todo de dos sentimientos: el amor y la pobreza. El concepto de amor
abarca todos los tipos de amor: amor feliz, amor desgraciado, amor de la madre, que es la figura
emblemética, representativa del amor familiar, amor amistoso, amor amparador, etc.**® El tema de la
pobreza aparece muy a menudo en las coplas flamencas, unas veces es manifestada abiertamente y
otras veces es intuida a través de “léxico escaso, vulgar, con arcaismos, e incrustaciones del calo [...]
situaciones referenciales de marginacion, desamparo social, hambre [...] sintaxis coloquial, de la
eleccién de los motivos para construir una comparacion, una metafora o una hipérbole; a través de las
innumerables alusiones a trabajos y tareas humildes, etc.”**’ Puesto que resulta dificil resumir los
temas y aspectos de las coplas flamencas, Blanco Garza y sus compafieros intentan simplificar la
situacion creando cuatro grupos tematicos que son los siguientes: el sentimiento amoroso, el
sentimiento social, el sentimiento religioso y la filosofia de la experiencia.*®®

El sentimiento amoroso abarca el amor de pareja, compafieros, amantes, el amor a la madre y
a otros miembros del circulo familiar, como padres, hermanos, hijos, etc. Aparecen temas y
sentimientos como risas, esperanzas, presagios, dudas, tormentos, males nacidos del amor como
reproches, insultos, amenazas, pero también aparece el gozo, la realizacion y cumplimiento del mas
devastador de los deseos.**

Al sentimiento social corresponden las letras donde se mencionan los siguientes aspectos: los

otros (la sociedad, la gente), la pobreza como marco envolvente, definidor, de presencia casi

%32 Blanco Garza et al., op.cit., p. 34.
%33 |bid., pp. 34-35.

34 1bid., p. 35.

335 |bid.

%36 |hid., p. 46.

37 |bid.

338 |bid.

9 Ibid., p. 47.
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obsesiva, el trabajo, las faenas de la mina, del campo, del mar, los lugares y las costumbres, lo
histdrico, personas y personajes.*°

Debido a la religiosidad del pueblo andaluz, aparece también el sentimiento religioso en el
flamenco. Las letras pretenden anotar la vida y dar fe de todos sus momentos, ademas aparecen
términos relacionados con ritos, personas e instituciones de la iglesia catolica. A veces se puede ver
oraciones y promesas dirigidas a los santos y virgenes de devocion, a costumbres, tanto costumbres
actuales como costumbres ya perdidas y por fin aparecen pruebas de amor entre amantes que se
relaciona con llevar un hébito religioso durante un tiempo.***

Finalmente, en la filosofia de la experiencia, aparecen letras que reflexionan sobre los valores
y actitudes ante la vida, la firmeza y constancia de los sentimientos, la desconfianza social, el apego a
la familia y a la verdad, etc.*

Como queda mencionado, el cante era algo espontaneo que surgié en el momento, y hace
poco tiempo que los cantaores empezaron a cantar la poesia de los maestros como Garcia Lorca, por
ejemplo. Pero a pesar de que los cantaores canten las letras que han compuesto los poetas, son los
cantaores mismos quienes dan su forma Gltima a las letras al expresarlas a través de su cante.?** Asi

que no importa solamente la letra en si, sino también como la expresa el cantaor.

5.6. Camaroén de La Isla (1950-1992)
Un hombre Ilamado José Monge Cruz, conocido como Camar6n de La Isla, es la figura que mas

impacto ha tenido en el flamenco, dentro del ambito que se llama flamenco nuevo. Algunos lo ven

59344

como revolucionario y un cantaor que “puso el flamenco patas arriba””™" mientras que otros no lo ven

tan radical. Lo que queda claro es que Camardn ha tenido mucha influencia en el flamenco y que
desde su muerte, su figura no ha hecho sino crecer.** Lo que hizo Camardn, después de haber

empezado con el flamenco mas tradicional, fue experimentar con la “fusion del flamenco con ritmos

y actitudes del rock, el pop y la salsa, en la interpretacion de cantifias, bulerias y hasta soleares™®*

como explica Vergillos Gémez. Sin embargo, los tangos y las rumbas eran los palos méas populares

347

para este mestizaje.”" Camarén marco un estilo nuevo, aunque “bebid naturalmente de muchos

%0 Blanco Garza et al., op.cit., p. 78.
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3 1hid., p. 99.

7 Ibid.

53



cantaores anteriores.”®*® Es muy importante como renovador e intérprete, y su fusién cre6 una
escuela con una infinidad de imitadores y seguidores.*

En respecto a la polémica que hay con el flamenco nuevo y lo que deberia llamarse flamenco
y lo que no merece esta denominacion, cabe mencionar que a pesar de que la musica de Camaron se
categoriza como flamenco nuevo y fusion, él si es considerado como una figura flamenca, asi como
su musica. Asi lo explica Diego Martin: “Sus idolos fueron artistas que han sido reconocidos a través
de la pasion que les profesaba el propio Camardn, que ha sido un artista flamenco porque ha
canalizado a traveés de su filtro creador una tradicion de la que él mismo es uno de los ultimos
descendientes.”**° Segun Diego Martin, “Camarén no representa ruptura alguna con ninguna etapa
flamenca, sino una continuacién natural, y perfectamente consecuente con el tiempo en que vivio.?®!
Para hacerse una idea del mestizaje que usaba Camaron en su masica, cabe la siguiente enumeracion
de instrumentos y elementos que Se encuentra en sus creaciones: “baterias, bajos eléctricos, baile,
teclados, flautas, palmas y percusiones, un sitar, guitarras flamencas y eléctricas, cantes tradicionales,
versos de poetas cultos y rumbas sabrosonas.”**?> Ademés de la renovacion musical del flamenco,
Camaron trajo una nueva forma de cantar, como explica Gamboa: “Su quejio fue como el de un nifio
desvalido, absolutamente distinto a todo lo conocido. Su técnica interpretativa, limite; el compéas y la
afinacion, elevados al maximo exponente. Entregado pasionalmente al cante, cada vez que subi6 a un
escenario lo dio todo.”®* Y en cuanto al publico, dice que “aunque tardd en entenderlo, acabod
sucumbiendo al encanto. Con Camarén llegara al flamenco la sangre joven, audiencias de todo pelaje
y educado oido.”%*

Durante una etapa, trabajaron juntos Camaron y Paco de Lucia, y ambos son actualmente
figuras conocidas por haber cambiado el flamenco. Ellos compartian la idea de que los
flamencdlogos y los flamencos en general, no dejaron a los artistas libertad para hacer sus cosas,
como explica Paco de Lucia: “Cuando era nifio no habia libertad a la hora de componer. Habia que
repetir lo antiguo. Los flamencélogos y la gente del flamenco consideraban un sacrilegio cualquier
nota fuera de lo que estaba establecido. Camardn y yo rompimos un poco ese sentimiento, para mi

9355 A%

falso, del purismo. Eso no era pureza; eso era encasillar una musica en un museo. sigue: “Yo

siempre tuve la sensacidn de que habia que respetar las tradiciones, pero no obedeciéndolas con una
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fe ciega.”‘°’56 Camaron compartia este sentimiento: “Para los primitivos ya tenemos cantaores “puros”,
de esos que estan todavia salvajes cantando, sin salirse de nada. Los tienen para ellos. A los més
jovenes no nos dejan avanzar.”’

Avanzar fue exactamente lo que hicieron ambos artistas que han cambiado la historia del
flamenco. No fue facil, como se puede ver de sus palabras, pero hoy dia se puede ver que lo lograron,
puesto que actualmente se tiene gran respeto por los dos y son artistas muy estimados y su musica es

conocida y apreciada por toda Espafia, incluso fuera de Espaiia.

6. La guitarray otros instrumentos

El cante, el toque y el baile son los elementos fundamentales en el flamenco. Es curioso ver que tanto
en el campo del cante como en el del toque predominan los hombres, pero en el baile predominan las
mujeres —aunque es cierto que existen cantaoras buenas y también hay buenos bailaores— pero no se
conoce ni a una tocaora que cabe mencionar, pues en el toque monopolizan los hombres, por lo
menos hasta ahora.®®® A lo mejor esto tiene que ver con los ambientes de aprendizaje que
anteriormente fueron barberias, tabernas y sitios al estilo. A pesar de que no hay tocaoras famosas,
hay mucha aficion entre las mujeres a la guitarra, y ademas hay cantaoras que aprenden a tocar la
guitarra “porque el conocimiento del instrumento ayuda a sacar mdas partido de las propias
posibilidades.”**

Antes solo hacia falta la voz para cantar el flamenco, luego aparecié la guitarra para
acompafiar al cante, y mas tarde aparecio el baile como forma de interpretar el cante. Poco a poco se
ha ido introduciendo elementos nuevos al flamenco, y actualmente se admiten todo tipo de
instrumentos, aunque hay polémica en cuanto a la denominacion de lo que es flamenco y lo que no lo

€s.

6.1. Lahistoriay el desarrollo de la guitarra flamenca

La guitarra es un instrumento muy antiguo que fue traido a Espafia por los romanos y los arabes, asi
que existian dos tipos de guitarras en Espafia. Mas tarde estas guitarras fueron conocidas como la
guitarra latina o castellana y la guitarra morisca, y hacia falta técnicas diferentes a la hora de
tocarlas.*® Un personaje importante en cuanto al desarrollo de la guitarra fue un hombre conocido

como Ziryab, nacido en Bagdad pero que vivia en Cérdoba, quien introdujo importantes

%56 Gamboa, op.cit., p. 83.
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innovaciones técnicas y agregd la quinta cuerda a la guitarra morisca.*** Las dos guitarras convivian
en Espafia durante siglos y “se produce un proceso de fusion e identificacion de ambos modelos de
guitarra que se desarrolla hasta el siglo XI1X, momento en el que se le agrega la sexta y definitiva
cuerda.”*®? Con el tiempo, las dos guitarras se han ido unificando, pero al mismo tiempo “se forjan
dos técnicas diferentes, dos sentimientos distintos, dos sonidos y dos estilos.”*® Hoy se conoce a
estas dos guitarras como la guitarra clasica y la guitarra flamenca.*®*

Hay gran diferencia entre la guitarra clésica y la guitarra flamenca, desde la forma de coger el
instrumento hasta la técnica del toque. Ademas el tocaor aporta una dosis enorme de personalidad,
improvisacion y sentimiento, y en general los tocaores no saben musica, no leen notas, sino tocan de
oido, por intuicién e improvisan constantemente.*®® El tocaor adopta una postura incémoda y dificil
para manejar la guitarra, puesto que la guitarra queda en una situacion de dificil equilibrio e inestable
que le da problemas al principiante que tiene que dedicar méas tiempo aprendiendo a sostener la
guitarra que tocarla para empezar. Cabe mencionar que se dice que la guitarra fue disefiada de forma
del cuerpo de la mujer, y como la mujer, es dificil dominar la guitarra.*®® Mientras tanto, el guitarrista
clasico utiliza un escabel para apoyar el pie y obtiene asi una postura mas comoda. Se considera que
los tocaores mantienen esta postura incomoda por tradicién, y a lo mejor incluso porgue la guitarra
emite mejor sonido desde esta postura.®®” Otra cosa que distingue la guitarra flamenca de la clésica es
el uso de la cejilla, que es “una varilla o puente mévil que se ajusta transversalmente sobre el mastil a

38 (ver imagenes 6 y 7) y sirve para conseguir los tonos diferentes que se

la altura que se desee
requieran para adaptarse a la voz del cantaor, ademas de conseguir un sonido méas flamenco de la
guitarra.®®® La cejilla fue inventada por el tocaor Patifio quien dedicé mucho tiempo en “conseguir
que la guitarra pudiera adaptarse a los tonos de los cantaores y no al revés como se hacia hasta
entonces.”’® Un rasgo caracteristico para la guitarra flamenca son las falsetas; “cortas melodias que

se tocan entre los cantes o los bailes como un relleno.”3™*
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812 Imagen 7: La cejilla en el méastil*”

Imagen 6: La cejilla

Existen dos técnicas tradicionales a la hora de tocar la guitarra: el punteado y el rasgueado. El
punteado consiste en puntear las cuerdas una a una en secuencia, y el rasgueado consiste en “deslizar
los dedos sobre las cuerdas de manera nerviosa y repetida. EI movimiento de los dedos puede
orientarse, frente a las cuerdas, en sentido transversal, diagonal e incluso circular produciendo en
todos los casos una sensacion de repique o redoble.”®™* Ademés el tocaor golpea con los dedos en la
tapa de la guitarra, en una zona que se llama golpeadores que estan hechos de madera méas dura o
pléstico para evitar el desgaste en las partes més vulnerables.®” A partir de estas, existe una variedad
mas de técnicas.

La guitarra flamenca es mas ligera y pequeia que la guitarra clasica, y “su sonido resulta mas
aspero y arcaico.”’® Se utiliza varios tipos de madera cuando se fabrican las guitarras flamencas:

1 29377

“ciprés para la caja, pino para la tapa y cedro o caoba para el masti (\Ver imagen 8 para ver como

se llaman las partes de la guitarra).

%72 Imagen sacada de: http:/musiclass.es/images/cejilla_dunlop11FD.jpg [ltima visita: 7 de abril de
2010].

373 Imagen sacada de: http://lugubre.org/blog/wp-content/uploads/2008/10/guitarra-acust.jpg [Gltima
visita: 7 de abril de 2010].
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Imagen 8
Las partes de la guitarra. Imagen sacada de: http://porbulerias.com/wp-content/uploads/2007/07/estruc_guitarra.gif
[Gltima visita: 7 de abril de 2010].

En general se considera que la guitarra se incorpora al cante en el siglo XIX y lo que hace es
regular en gran medida los esquemas del cante y canalizar su ordenamiento.’”® La guitarra flamenca
no se preocupa por la limpieza de sus sonidos, tampoco por la cadena de escalas y melodias, sino de
abrir camino al cantaor, de proteger o envolver el cante.*”® Desde su aparicion, su papel ha sido

acompanar al cante, “procurando que el sonido de las cuerdas se acoplase lo mejor posible a la

381

voz.”*® Durante largo tiempo la guitarra era solamente para acompafiar al cante y el baile,**" pero la

situacion de los tocaores ha cambiado mucho y han ido requiriendo méas protagonismo, y actualmente

382

se puede asistir a conciertos de guitarras, comprar discos sélo de guitarras, etc.”™ Muchos tocaores

sienten que el toque de acompafiamiento les impide la exhibicion, ya que tienen que ser “un escudero

w38 a guitarra de acompafiamiento es “una guia que sostiene el cante, que lo lleva y

fiel del cantaor.
lo acompafia precisamente; es un dialogo en el que la guitarra no debe sobresalir nunca méas de lo
debido, excepto en los cortos espacios en los que el cantaor descansa 0 toma aire entre tercios dentro

»%84 explica Diego Martin.

de un cante determinado
El protagonismo de la guitarra es algo que rechazan los puristas ya que fue el cante que

aparecié en el principio, y luego la guitarra para acompafiar al cante.®® A pesar de las protestas de los
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%5 6pez Ruiz, op.cit., pp. 92-93.
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puristas, los guitarristas como solistas se han ido cobrando mas y méas fama y ahora no hay vuelta
atrés, ya han adquirido el mismo prestigio que el cante y el baile.*®® Ruiz enumera a aquellos que
considera como los que abrieron la puerta para los tocaores, y son: Patifio, Javier Molina, Ramdn

Montoya, Paco de Lucfa, Manolo Sanlicar, y mas.*’

6.2. Elcajon

El cajon es un instrumento bastante nuevo dentro del flamenco. Pertenece a la percusion y fue
introducido al flamenco por Paco de Lucia en 1977, pero no es un instrumento espafiol, sino viene
originalmente de Per(.%® Paco de Lucia estaba de gira cuando un peruano llamado Carlos Caitro
Soto de la Colina le cedi6 su primer cajon, y Paco empez6 a usar el instrumento inmediatamente en la
gira, fue amor a primera vista.*® Se trata de una caja sobre la cual se sienta y usa las manos para

percutir, marcando el compas. (Ver imagen 9)

Imagen 9

El cajon. Imagen sacada de: http://flamenco-world.com/magazine/about/cajon_flamenco/images/mcgill.jpg [Ultima visita:
7 de abril de 2010].

Hay diferencia entre el uso del cajon peruano y el cajon flamenco, ya que el cajon flamenco
se usa para marcar el compas flamenco, ademas se busca un sonido brillante y seco, pero los
peruanos lo tocan de otra manera.>® El cajon fue un instrumento perfecto para el flamenco ya que se
encuentra entre las palmas y el taconeo, no come el sonido de la guitarra y suena a madera como los
golpes que se dan en la caja de la guitarra.>** Ultimamente numerosos fabricantes de cajones han ido

investigando maneras de mejorar el instrumento para el flamenco, entre las cosas que han hecho es

%86 Thiel-Cramér, op.cit., p. 69.
%87 |_6pez Ruiz, op.cit., p. 93.
%88 Gamboa, op.cit., pp. 91-92.
9 |hid., p. 92.

% |hid., p. 91.

% 1hid., p. 92.
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poner cuerdas de guitarra pegada a la parte trasera de la tabla que se percute (ver imagen 10), que

obliga a una diferente técnica de interpretacion.
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Sistema de tensado bordon

Imagen 10
El cajon por dentro, se ve donde se colocan las cuerdas de guitarra. Imagen sacada de:

https://www.deflamenco.com/discos/portadas/grandes/cajondrumtensado.jpg [Ultima visita: 7 de abril de 2010].

El cajon es un aporte ya considerado fundamental para el flamenco puesto que se lo encuentra
en cualquier lugar donde tres personas hagan flamenco, y Paco de Lucia se siente muy orgulloso de
su hallazgo.®* El primer cajonero flamenco es considerado Rubem Dantas quien colaboré con Paco

de Lucia.>®

6.3. Laspalmasy el jaleo

Las palmas y el jaleo son elementos importantes en el flamenco ya que pueden influir en el estado de
animo del cantaor o el bailaor, tal como explica Gonzalez Climent: “Las palmas dirimen la atmoésfera
en la que el cantaor o el bailaor pueden disponer su mejor &nimo artistico.”*** Ademas, las palmas
marcan el compas Yy sostienen “la red plastica sobre la que ha de desempeiiarse el cante.”**® El jaleo
sirve para crear ambiente, para animar y excitar al cantaor, al bailaor y al pablico también.**® No son
solamente los jaleadores quienes animan a los artistas, sino que hay también personas en el publico
gue en un momento no pueden reprimir su emocion y entusiasmo, asi que explotan con un grito de
por ejemplo jolé! y consiguen asf satisfaccion y sosiego.*®” Este grito es algo auténtico que viene del

alma: no se dice olé por decirlo, sino que es algo que surge en el momento como mencionado antes.

%92 Gamboa, op.cit., p. 93.
3% |bid., pp. 92-93.
%4 Gonzalez Climent, A., Flamencologia, Ediciones de La Posada, Cérdoba, 1989, p. 142.
395 '
Ibid.
%% |_6pez Ruiz, op.cit., p. 97.
%7 1hid., p. 98.
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Otras exclamaciones frecuentes son jeso es!, jtoma!, jtoma que toma!, jvamos alla! y varias mas,
incluso el publico improvisa nuevas exclamaciones que les salen en el momento, asi que no se puede
hacer una lista completa de las exclamaciones.**® Entre los elementos més usados para el jaleo son
los siguientes: palmas, pitos, chasquidos con la lengua, taconeo, golpes con una vara o un baston,
golpes con los nudillos, golpes en el yunque y castafiuelas.>*

Las palmas representan un apoyo muy importante para marcar el compas del cante y del baile.
Existen varias formas de tocar las palmas, pero més frecuentemente se habla de las palmas sordas y
secas 0 sonoras. Las palmas sordas se usan, por ejemplo, cuando el cantaor canta, entonces siguen
marcando el compas, pero sin interrumpir el cante. Son palmas lentas y dormidas y para producir el
sonido de las palmas sordas hay que golpear suavemente las dos manos, una contra otra, con las

palmas ahuecadas*®

(ver imagen 11). Gonzélez Climent tiene un punto de vista interesante en cuanto
a la relacion entre el cantaor y el jaleador cuando toca las palmas sordas para no molestar al cantaor,
pero sin abandonarle perdido en el compas: “Las palmas sordas simbolizan la intima comparfia que le
brinda el jaleador al cantaor, como asegurandole su auténtica participacion, punto a punto, quiebro
por quiebro, en el despliegue de sus sentimientos. Con ello demuestra sencillamente, no abandonarlo
a la hora de la verdad”.*" Y termina: “Es poner la mano en el hombro del cantaor, para manifestarle
la perfecta comunién de lo entrafial.”** Las palmas secas 0 sonoras son vibrantes y despiertas que
producen un sonido agudo y se usa en cantes de ritmo rapido, por ejemplo en las bulerias, donde
resultan imprescindibles.*®® Para producir el sonido de las palmas secas hay que golpear los dedos en

la palma de la otra mano (ver imagen 12).

Imagen 11 Imagen 12
Palmas sordas Palmas secas o sonoras

%% |_6pez Ruiz, op.cit., p. 98.
%9 [pid.
% Ihid., p. 99.
1 Gonzalez Climent, op.cit., p. 144.
402 .
Ibid.
%03 |_¢pez Ruiz, op.cit., p. 99.

61



Los palmeros, también llamados jaleadores, son las personas que acompafian al cantaor, y la gente no
suele darles mucha importancia, pero la verdad es que son muy importantes, como dice Susana
Manzano: “En el flamenco auténtico, si no hay buenas palmas y un buen jaleo, seguro que no hay
buen flamenco.™%* Y sigue con que “el jaleo tiene que estar bien metido, incluso al compas y sin
molestar, pero no es algo que se puede estudiar —es algo que te nace: o lo tienes o no lo tienes.”** De

eso se ve que el jaleo es muy importante en el flamenco.

6.4.  Otros instrumentos
Actualmente se puede escuchar todo tipo de instrumentos en la musica flamenca, aunque suele ser
bajo la etiqueta de nuevo flamenco, fusién o flamenquito/flamenkito, la denominacién méas frecuente
es la de nuevo flamenco, que surgi6 a partir de los afios sesenta y setenta, después de la dictadura
franquista, cuando el pop, el rock y otros tipos de musica fueron entrando a Espafia. Desde entonces
el flamenco se ha ido mezclando con los varios tipos musicales como pop, rock, rumba, funk, hip
hop, electrénica, etc.*®

En el nuevo flamenco se puede escuchar a instrumentos como la bateria y todo tipo de
instrumentos de percusion: de la India, de Africa, etc., guitarra eléctrica, bajo, instrumentos de viento
como flautas, saxofon, trompeta, violin, y se usa hasta técnicas como scratching que emplean los
DJ’s en la musica hip hop y electrénica. Todo es posible, pero claro, siempre aparece la polémica en
cuanto a la denominacion de la musica y lo que debe ser considerado flamenco y lo que no es

flamenco.

6.5. El flamenco actual
Hay mucha negatividad hacia el flamenco actual y las nuevas tendencias dentro del flamenco. Los
aficionados se preocupan por si el flamenco auténtico va a desaparecer por culpa de la mezcla y la
fusion que hacen muchos artistas en su musica hoy. Pero es cierto lo que dice Diego Martin: “El
flamenco es hoy lo mismo que fue siempre: una manifestacion artistica que ha reflejado fielmente las

~0T y sigue con que “a ese tiempo Se ha

caracteristicas del tiempo en el que se ha desarrollado.
aclimatado, se ha hecho; se ha conformado con él gracias también a los creadores que desde el

principio han ido amasando unas formas de expresion propias a las que seguimos llamando flamenco

“% Informacion oral de entrevista con Susana Manzano el 25 de agosto de 2009.
405 ‘
Ibid.
4% http://www.flamenco-world.com/magazine/about/guia_nuevo_flamenco/eflamenc29112005-1.htm
[Ultima visita: 9 de abril de 2010].
*7 Diego Martin, op.cit., p.203.
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a pesar de todo.”*® Hay que recordar que artistas como, por ejemplo, Camarén y Paco de Lucia
fueron muy criticados en su tiempo porque rompian con las reglas y crearon su propio estilo y su
musica que fue entonces muy renovadora. Hoy ambos artistas son muy respetados y considerados
personajes muy importantes para el flamenco. Entonces, a lo mejor esta ocurriendo lo mismo con la
musica en la actualidad, es decir se critica a los artistas y su musica ahora, y se dice que no es
flamenco, pero puede que dentro de unos afios o décadas va a pasar lo mismo que pasé con Camaron
y Paco de Lucia, y los artistas y su musica que se critican hoy, van a ser mas respetados y su masica
considerada flamenca en el futuro.

Lo que méas ha cambiado en el flamenco es que hoy se estudia el flamenco, tanto el cante, el
baile como el toque, mientras que antes era algo que “se transmitia casi naturalmente de los mayores
a los mas jovenes en las casas, en las reuniones o en las celebraciones.”*®® Hoy los artistas pasan
horas escuchando a cantaores antiguos, informandose sobre los estilos diferentes, pasan horas delante
del espejo ensayando el baile, las escobillas y los compases.*® Asi que los jévenes artistas hoy son
mas informados que los artistas antes. Y no son solamente los artistas que se informan sobre el
flamenco, sino también los estudiantes, por ejemplo los extranjeros que vienen a Espafia para hacer
curso de baile o de guitarra; la mayoria de ellos saben mucho sobre el flamenco, su historia, los palos

diferentes, y un largo etcétera.*'*

6.5.1. Las nuevas tendencias, fusion, nuevo flamenco y flamenquito

En el flamenco actual hay muchas contradicciones y polémicas, como ya se ha mencionado varias
veces. Como dice Lopez Ruiz, “parece que unos lo quieren cambiar todo y otros no quieren que se
cambie nada. Los puristas menosprecian a los renovadores considerandolos meros usurpadores
oportunistas aunque, en la mayoria de los casos, ni siquiera se toman el trabajo de escuchar con
atencion lo que hacen para saber si es bueno.”*** Como se ha visto ya, el llamado nuevo flamenco y
la fusion no son tendencias tan nuevas, puesto que aparecieron en la década de los setenta, en la
época de Camarén.*™® Lo que esta pasando en la actualidad es que los artistas estan dando un paso
mas, incorporando técnicas y musicas nuevas al ambito flamenco. A pesar de que hay grupos que
tienen el sello de hacer musica que tiene que ver con el flamenco, como Chambao que hace flamenco
chill, o Ojos de brujo que mezclan todo tipo de musica e instrumentos con musica flamenca y su

mausica recibe varias denominaciones como world music, flamenkito, nuevo flamenco, etc., pero ellos

“%8 Diego Martin, op.cit., p.203
% Ipid., p. 205.

“19 Ibid.

“1 Ipbid., p. 206.

12| 6pez Ruiz, op.cit., p. 173.

2 Vergillos Gémez, op.cit., p. 99.
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mismo dicen en una entrevista: “El talante de Ojos de brujo se fundamenta en el respeto, es decir que
no pretendemos ir de flamencos ni abanderarnos como tal, ni ponernos etiquetas de flamenco
moderno ni nada de eso. El flamenco no es propiedad de nadie, estd en nosotros como otras cosas y
tenemos la libertad de hacer lo que nos gusta. Para hacer flamenco ya hay otros.”*** Y en otra
entrevista a la cantante de Chambao, la preguntan cdmo los puristas han reaccionado ante esta fusion
nueva, flamenco chill, y ella responde: “Nunca he escuchado a ningln purista criticar a Chambao.
Pero yo siempre estoy diciendo que no canto flamenco y que no hago flamenco. A la hora de
componer, me sale ese ramalazo flamenco de todo lo que vengo escuchando en casa desde nifia. Asi
que lo llevo dentro de mi. Por supuesto, el flamenco puro es otra cosa...es un estilo de vida. Y mi
estilo de vida no es flamenco.”*" De eso se ve que estos artistas llevan el flamenco dentro de si y es
algo que tiene influencia en su musica, pero ellos no quieren llamar flamenco a su musica por respeto
al género.

Unas de las tendencias mas recientes es la que mezcla el flamenco, el hip hop y la
electrénica.*'® A pesar de que existen varias formas a la hora de denominar lo que hacen los grupos y
artistas que pertenecen a esta tendencia, es cierto que hay mucha calidad en la musica de grupos
como Ojos de brujo, Chambao, Los Delingiientes, EI Barrio, El Bicho, Macaco y La Shica, para

mencionar a algunos.

7. El baile
La mayoria de la gente que ha ido a Espafia ha visto algun tipo de espectaculo flamenco, sea de
mucha o poca calidad. Muchos se quedan fascinados por el baile, aunque el cante y el toque son muy
importantes el baile es mas llamativo y seguramente mas facil de entender para un extranjero que no
sabe de flamenco. El baile representa a la vez mucha suavidad: los movimientos de los brazos, de las
mufiecas y de los dedos, pero al mismo tiempo mucha fuerza por el taconeo (ver capitulo 7.1.1.).
Segun Susana Manzano, el baile es algo que viene del cante; cuando se empieza a cantar, se empieza
a bailar, como ocurre en tantas culturas del mundo.*"’

En el baile se ve influencias de varios sitios y culturas, pero es evidente la herencia oriental
que se nota sobre todo en los movimientos de los brazos, de las manos y de las mufiecas.**® Susana

Manzano piensa que muchos de los movimientos de los brazos vienen de la India, los movimientos

% http://www.flamenco-world.com/artists/ojosdebrujo/eojo3.htm [Ultima visita: 8 de abril de 2010].

3 http://www.flamenco-world.com/artists/chambao/echamba01122006.htm [Gltima visita: 9 de abril de
2010].

18 http://www.flamenco-world.com/magazine/about/guia_nuevo_flamenco/eflamenc29112005-7.htm
[Ultima visita: 7 de abril de 2010].

M7 Informacion oral de entrevista con Susana Manzano el 25 de agosto de 2009.

8 Thiel-Cramér, op.cit., pp. 60-61.
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de las caderas son mas bien arabes y luego es el taconeo, que bien puede ser consecuencia de esa
euforia que da un sentimiento de dolor o un sentimiento de alegria.**® Tanto en el cante como en el
baile se reflejan y expresan sentimientos. El baile tiene fuerza, tiene dignidad, refleja dolor, refleja
alegria y todo lo que se puede cantar. Es importante escuchar lo que se canta, porque el baile tiene
que reflejar lo que canta el cantaor, porque si no —si va libre, sin escuchar al cantaor— no es un buen
baile. El baile tiene que ir bailandole al cante y el cante al baile, como una unidad, una fusion. Esta
fusion del baile y del cante es un buen flamenco.*”® Se puede considerar el baile como una
prolongacion del cante; el baile vive del cante y de él se alimenta. Lépez Ruiz tiene una metafora
muy bonita para explicar mejor la relacion entre el cante y el baile: “Es como si la voz del cantaor
tomara cuerpo mediante un misterioso hechizo y se encarnara en ardiente figura humana. La llama la
anima y la voz del cante la mantiene y, como decia Cocteau, en esta llama el bailaor se consume.”*?!

El flamenco es un baile individual, no se baila en parejas como las sevillanas, por ejemplo,
pero a veces se baila en grupos en los escenarios.*?? “Es baile abstracto sin tema. Expresa mas los
sentimientos de cada intérprete y da cierta posibilidad de improvisacion personal.”**® El baile
flamenco solia ser algo espontdneo que surgié en el momento, pero actualmente no es todo
improvisacion sino que cada baile y cante tiene su forma; algunos tienen una forma mas estricta y
firme, mientras que otros son mas flexibles, pero a pesar de las formas estrictas o flexibles, siempre
hay espacio para improvisacién segun la inspiracion del momento.**

Lo que diferencia el flamenco de una fiesta del espectaculo de flamenco es la improvisacion.
En las fiestas se improvisa, todo sale mas natural y es ahi donde se vive el flamenco auténtico. Pero
en los espectaculos, todo estd ya montado y ensayado, por lo tanto queda poco espacio para la
improvisacion, asi que se pierde esa naturalidad. Salir a actuar en una fiesta es méas dificil que en un
espectaculo, precisamente porque uno tiene que improvisar, y a lo mejor el tocaor no conoce ni al
cantaor ni al bailaor y eso puede complicar la cosa aun mas. Pero en un espectaculo todo esta ya
preparado y todos saben lo que van a hacer.** Esa es la diferencia entre el flamenco de una fiesta y el
de un espectaculo, pero no dice nada de la calidad porque los espectaculos pueden tener mucha

calidad aunque todo esté montado, ensayado y preparado.

9 Informacién oral de entrevista con Susana Manzano el 25 de agosto de 2009.
*2% Informacion oral de entrevista con Susana Manzano el 25 de agosto de 2009.
21| 6pez Ruiz, op.cit., p. 85.

*22 Thiel-Cramér, op.cit., p.63.

*2% |bid., pp. 63-65.

2% bid., p. 62.

#2% Informacion oral de entrevista con Susana Manzano el 25 de agosto de 2009.
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Antes de seguir hablando del baile flamenco cabe mencionar que es un mal entendido que el

426 .
El baile flamenco no es “una

99427

baile, cuanto mas desmelenado y frenético, resulta mas flamenco.
acumulacion de movimientos rapidos que el artista ejecuta mientras recorre un gran espacio” ' COmMo
dice Lopez Ruiz. Es lo contrario: si se baila bien, se necesita poco espacio porque se trata de
“componer una serie encadenada de figuras estéticas con apenas desplazar el cuerpo del suelo que
pisa.”**® También existe el otro extremo: los bailaores y bailaoras “formados en academias donde se
fabrican bailaores y bailaoras en serie, caen en el defecto contrario, 0 sea, en una fria y empalagosa
gimnasia ritmica que algunos llaman clasico. El baile flamenco no es ni lo uno ni lo otro.”** En el
capitulo 3.6. se hablo6 de la aceleracion que amanece al flamenco hoy, esto es algo que se puede ver
muy claramente en el baile, porque muchos creen que el baile es una carrera contra reloj, y “cuantos

més pasos se den y mas rapidos, mejor.”** Pero no es asi, el baile flamenco es pausa mas que

prisa.*®!

7.1.  La historia del baile flamenco
Hay quien opina que los andaluces “han tenido siempre una natural predisposicion genética que los
capacita excepcionalmente bien para el baile.”*** En relacion a esto vale la pena mencionar a las
bailarinas gaditanas que desde hace siglos fueron muy conocidas por sus bailes, y segin Ruiz,
“mucha de esa gracia aiin queda hoy en Cadiz donde las mujeres, mas que andar, parece que bailan
cuando atraviesan las calles.”** Hace més de veinte siglos, los bailes andaluces fueron conocidos
fuera de Espafia, por ejemplo en Roma, y fueron descritos como danzas obscenas y definidos como
“una danza popular andaluza anterior, en el sur de Espaiia, a la colonizaciéon romana, y que en 1583
fue condenada por su caracter erotico.”*** El baile flamenco femenino tiene elementos sensuales, y
como tiene su raiz en el folclore, puede que esta influencia venga de alli y se ha mantenido hasta
nuestros dias.

El baile flamenco no es tan antiguo como el cante, sin embargo no se sabe exactamente
cuando aparecio por primera vez. La cita testimonial méas antigua que menciona al baile data del afio

1847 y se trata de un libro Ilamado Escenas andaluzas de Serafin Estébanez Calderon. En este libro

26 |_afuente, op.cit., p. 131.

27 |_6pez Ruiz, op.cit., p. 84.

28 Ipbid.

29 _afuente, op.cit., p. 131.

0| 6pez Ruiz, op.cit., p. 84.

“*L Ipid.

2 |bid., p. 80.

% |bid., p. 81.

¥ Urbaneja, A. S., Cante, cantares y cantarcillos: Teoria sobre la génesis del cante flamenco, Servicio
de Publicaciones Universidad de Cadiz, Cadiz, 1989, p. 77.
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hay un capitulo que se llama “Un baile en Triana” donde se mencionan nombres de cantes, cantaores,
bailes y bailaoras. Por lo tanto es considerado que el baile nace en el siglo XV111.*%°

Aunque los gitanos no crearon el baile flamenco tenian mucho que ver con su formacion, tal
como ocurrid en el caso del cante. El origen del baile flamenco se encuentra en el folclore, pero los
gitanos adaptaron los ritmos ya existentes y entre ellos, los andaluces y los varios pueblos que vivian
en Andalucia, surgi6 el baile flamenco®® como una forma de interpretar al cante. Pero el baile
flamenco, méas o menos como lo conocemos hoy, se formo en gran parte en los café cantantes; alli se
fue definiendo y mezclando con casi todos los elementos definitivos que conocemos hoy. El baile se
hace mas elegante y se forman bailes de hombre y de mujer (ver capitulo 7.2.) y cuando llego el final
de los cafés, el flamenco era méas maduro y més formado.**’

Al principio el baile flamenco era seguramente mas sencillo que hoy, puesto que ha ido
cambiando y evolucionando con el tiempo y hoy se exige mucho mas de los bailaores y las bailaoras
que antes. Como ya mencionado, la aceleracién que amenaza a todos los ambitos del flamenco, ha
tenido mucho impacto en el baile, y hoy existe una corriente tradicional, pero en la mayoria de los
casos “se les exige a todos los bailaores flamencos una gran preparacion técnica, hasta el punto de
que a menudo el baile se convierte en una auténtica exhibicion de facultades fisicas con el zapateado

como protagonista,”438

como explica Vergillos Gémez. Asi que el baile que antes tenia mas enfoque
en expresar el cante con movimientos de los brazos y las manos, ha sido sustituido por un baile que

se enfoca en la técnica de los pies, dando o méximo en un tiempo minimo.

7.2. Ladiferencia entre baile de hombre y baile de mujer

En el capitulo 6 se menciond la division genérica entre el cante, el toque y el baile y que las mujeres
predominan en el campo del baile. Esto no es nada nuevo porque desde la aparicion del baile, y no se
refiere solamente al baile flamenco sino a los bailes populares, el baile ha sido siempre asunto de
mujeres: en los bailes que se bailan en parejas se puede ver parejas de hombre y mujer, de mujer y
muijer, pero no de hombre y hombre.*** En la época de los café cantantes eran sobre todo figuras
femeninas que bailaban el flamenco en los escenarios, aunque también habian algunos hombres

bailaores. Fue durante esta época cuando se normalizé el baile de mujer y el baile de hombre.**

| 6pez Ruiz, op.cit., pp. 81-82.

8 |bid., p. 81.

*7 Diego Martin, op.cit., p. 193.

%8 \ergillos Gémez, op.cit., p. 103.

*¥ Cruces Roldan, C., Antropologia y flamenco: més alla de la musica (I1), Signatura Ediciones, Sevilla,
2003, pp. 168-169.

0 Ibid., pp. 169-170.
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Cruces Roldan explica que el baile flamenco “se organiza sobre la base de polarizaciones
técnicas masculino/femenino que sobre todo tienen que ver con la figura, el uso de los brazos, las
manos y los pies.”**! Lo que caracterizé el baile de mujer eran los siguientes elementos: curvatura,
blandura, insinuacién, decoracion, mientras que los elementos caracteristicos de baile de hombre eran
elementos contrarios: linealidad/verticalidad, fuerza, precisién, sobriedad.*** Lo que distingue entre
estos bailes es que el hombre baila de cintura para abajo, usando mucha técnica de pies como el
taconeo/zapateado, mientras que la mujer baila de cintura para arriba usando movimientos de brazos,
expresion de rostro, contorsiones y requiebros de las caderas, etc.**® En su libro, Cruces Roldan
publica un fragmento, que ahora resulta gracioso leer, pues pretende explicar por qué las chicas
debian tener clases de baile con las maestras y los chicos con los maestros: “con el fin de evitar
influencias contagiosas de caracter confusionario y equivoco, porque es tan desagradable ver a una
mujer bailando en pantalones, que por su natural funcién fisiologica tiene una complexion anatomica
de caderas anchas, y por tanto les sientan fatal [...] como feo es ver a los hombres adoptando
maneras refinadas ambiguas y delicuescentes de dudoso gusto.”*** De eso se ve que habia una
separacion clara entre baile de hombre y baile de mujer, y lo que podian hacer las mujeres y los
hombres bailando. El taconeo/zapateado fue considerado propio de los hombres y no fue adecuado
que una mujer usaria esta técnica de pies, pero hoy ha cambiado mucho y tanto las mujeres como los
hombres utilizan el zapateado y mucha técnica de pie, aunque las mujeres suelen concentrarse mas en
el braceo porque el zapateado y el braceo®”® no van juntos.**® Pero hay de todo: hay mujeres que
bailan mas con los pies y se enfocan mas en la técnica, mientras que hay otras que se concentran mas
en el braceo, pero en general se combinan las dos cosas, aunque no salen al mismo tiempo; hay
momentos de braceo y hay momentos de zapateado, como por ejemplo las escobillas, que son “un
apartado del baile concentrando en el zapateado en la que no se usan los brazos.”**’

En cuanto a la evolucion del baile, en pocas palabras se puede decir que antes, el baile de
mujer era mas sencillo y mas femenino, tenia algo mas de braceo y movimientos de cadera y era mas
sensual. Hoy la mujer baila mas como el hombre puesto que ha ido introduciendo mas los pies, que
antes era mas propio del hombre. Ahora la mujer baila igual al hombre de cintura para abajo, pero de

cintura para arriba sigue siendo una forma muy femenina.**®

“1 Cruces Roldan, op.cit., p. 171.

2 Ibid., p. 172.

*2 Diego Martin, op.cit., p. 193.

4 Cruces Roldan, op.cit., p. 174.

5 Movimientos de los brazos y de las manos.

8 Cruces Roldan, op.cit., p. 176.

“7 Ibid.

8 Informacion oral de entrevista con Susana Manzano el 25 de agosto de 2009.
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Los brazos y las manos sirven de formas diferentes entre los hombres y las mujeres: la mujer
siempre tiene los brazos mas estirados y los dedos mas abiertos, el hombre tiene los brazos més abajo
con los dedos cerrados.**® La mayor diferencia entre los géneros en el baile flamenco es que las
mujeres bailan con los dedos abiertos, moviéndolos constantemente asi como las mufiecas en forma
circular (ver imagen 13), mientras que los hombres mantienen los dedos juntos y evitan este juego de
dedos y mufiecas (ver imagenes 14). Ademas los hombres usan las manos como instrumento de
percusion: palmas, pitos, golpes, etc. y se recogen en los chalequillos o las chaquetas cuando
zapatean. Las mujeres usan las manos para remangar la falda y decorarse con los volantes (ver

imagen 15), y también para recoger la falda cuando zapatean.**

451
3

4452 5453

Imagen 1 Imagen 1 Imagen 1
7.3.  Eltaconeo

Taconear es sindnimo de zapatear y consiste en “un juego sonoro que se efectia por la percusion de
las puntas y tacones de los zapatos contra el suelo.”** Existen dos tipos de taconeo: el de duracién
corta que se llama redoble y el de duracion larga que no tiene un nombre especifico y se Ilama
simplemente taconeo o zapateado. Cuando se combinan estos dos tipos y su accion se prolonga
durante una parte completa del baile, se llama escobilla.*>* Una escobilla nunca aparece al mismo

tiempo que el cante y actualmente se suele intercalar en la mayoria de los estilos, y “a veces

*9 Informacién oral de entrevista con Susana Manzano el 25 de agosto de 2009.

0 Cruces Roldan, op.cit., p. 178.

**! Imagen sacada de: http://www.danzabuenosaires.com.ar/historia/Flamenco_archivos/image003.jpg
[Gltima visita: 8 de abril de 2010].

2 Imagen sacada de: http://www.hoymuijer.com/fotos/1854426wxx270xx0.jpg [Gltima visita: 8 de abril
de 2010].

**% Imagen sacada de: http://fotos.laopinioncoruna.es/fotos/noticias/318x200/2007-09-30_IMG_2007-09-
23_00.00.00__38-DIGITAL_LOC-23092007.JPG [ultima visita: 8 de abril de 2010].

% |_6pez Rodriguez, M., El flamenco: Las onomatopeyas en su léxico, Ediciones Giralda, Méalaga, 1994,
p. 187.

5 Ibid., p. 252.
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quedando la guitarra en silencio, para resurgir junto a los demas elementos de acompafiamiento en el

momento de su mayor intensidad o remate.”**®

7.4. Ropay calzado

Antes de la aparicion de los café cantantes, los bailaores y las bailaoras solian llevar ropa normal y
cotidiana cuando bailaban, pero en el periodo de los cafés se implant6 una vestimenta para el baile,
como, por ejemplo, la bata de cola (ver imagen 16) y el traje de volante o el traje de gitana (ver
imagen 17).*" Segin Lépez Ruiz, “la ropa que llevan los bailaores y las bailaoras es una
consecuencia de la evolucién en el tiempo y de las exigencias del especticulo comercial.”**®
Coincide en que antes los bailaores y las bailaoras usaban ropa poco diferente de la ropa que llevaban
normalmente por la calle, aunque las faldas solian ser mas amplias y tener mas volantes, y dice que
con el tiempo, la falda se fue alargando en forma de cola para intensificar la luminosidad del

459

espectaculo, y de eso aparecid la bata de cola™” que es un tipo de falda que forma parte del baile y

exige una técnica especial para aprender a moverla con agilidad y gracia, que no resulta facil.**°

En cuanto a la manera de vestir de los hombres, “se han acentuado la esbeltez de la figura
estrechando al maximo pantalones y chaquetillas, al tiempo que se ha generalizado el uso de lunares
grandes en las camisas. El tono predominante en los trajes de los hombres es el negro, incluso entre
cantaores y guitarristas.”*®* Segin Ruiz, mucho colorido en la vestimenta es sospechoso y significa

menos seriedad flamenca,*® pero no tiene que ser asi necesariamente.

8| 4pez Rodriguez, op.cit., p. 252.
7 Cruces Roldan, op.cit., p. 178.
8 |_6pez Ruiz, op.cit., p. 83.

9 Ipid.

“0 Ipid.

“*L Ipid.

“2 Ibid.
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Ly e S
Imagen 16*% Imagen 17
La bata de cola Traje de gitana

En el flamenco actual, la forma de vestir ha cambiado y se podria decir que es mas sencilla ahora
que antes y la ropa es mas comoda y facilita los movimientos, aunque por supuesto, todavia se puede
ver bailaoras que bailan con traje de gitana o bata de cola. Lo que méas ha cambiado es la forma de
vestir de los hombres, que ahora suelen llevar camisa y pantaldn, y a veces chaleco o chaquetilla.*®®
Para resumir como se suelen vestir las bailaoras y los bailaores, conviene ver la tabla 2, que

demuestra la diferencia entre los géneros.

*%% Imagen sacada de: http://www.deflamenco.com/noticias/fotosNoticias/manuela2.jpg [dltima visita: 7
de abril de 2010].

*% Imagen sacada de: http://www.flamencoexport.com/imgx/productos/trajesdflamenca/salero8.jpg
[Ultima visita: 7 de abril de 2010].

*5 Cruces Roldan, op.cit., p. 198.
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Vestidos y adornos femeninos

Indumentaria masculina

Vistosidad:
- Color

- Adornos corporales (pendientes,
peinetas...)

- Accesorios para bailar: abanico,...

Sobriedad:
- Negro-blanco

- Ausencia generalizada de adornos
corporales

- Minimo uso de accesorios
extracorporales: sombrero, capa

Exuberancia del vestido:
- Figura trapezoidal (estructura de nejas)
- Volantes en falda, enaguas y mangas
- Mantén (desdibuja busto)

-Flecos

Traje- desnudo:
- Figura lineal
- Ropa pegada al cuerpo
- Chaqueta corta

-Calzonas cortas

Intermediaciones expresivas

-Traje decorativo/ ceremonial

Expresividad directa

-Solemnidad de la indumentaria

Tabla 2

Resumen y comparacion entre la vestimenta de los bailaores y las bailaoras. Tabla sacada de: Cruces
Roldén, 2003, Antropologia y flamenco: més alla de la musica (I1), p. 180.

Para terminar hay que dedicar unas palabras al calzado; los bailaores y las bailaoras llevan
zapatos especiales que tienen claves en la punta y en el tacon para conseguir un sonido mas claro y
fuerte en el taconeo. Tanto los zapatos de mujer como los de hombre tienen tacones, y los hombres
suelen llevar botas (ver imagenes 18 y 19).

A 467
866 96

Imagen 1 Imagen 1

Zapatos de mujer Botas de hombre

*%¢ |magen sacada de: http://www.planetadanza.com/43-200-large/zapatos-flamenco-piel-zaragoza-.jpg
[Ultima visita: 7 de abril de 2010].

*7 Imagen sacada de: https://www.flamenco-world.com/tienda/files/prod_6299.jpg [Gltima visita: 7 de
abril de 2010].
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8. Conclusion
En las péginas anteriores se ha intentado dar un resumen de lo que es el flamenco, pero todavia
quedan muchas cosas para estudiar y tratar. Para resumir lo que se ha dicho en los capitulos
anteriores, habra que empezar con los gitanos, puesto que tenian mucha influencia en la formacion
del flamenco, aunque como se sabe ahora, no fue creacion suya sino fue algo que surgio de la
convivencia de los distintos pueblos en Andalucia.

Se considera que los gitanos proceden de la India y que al llegar a Espafa en el siglo XV
fueron bien recibidos al principio, pero luego perseguidos con las leyes anti gitanas y desde entonces
hasta hoy, los gitanos viven en la margen de la sociedad, aunque la actitud hacia ellos ha cambiado
mucho y se han hecho intentos para integrarlos a la sociedad espafiola. Aunque los gitanos han
perdido su idioma, el cald, todavia siguen manteniendo sus costumbres y cultura de lo que la mayoria
se siente orgullosa.

Las primeras manifestaciones del cante fueron gritos y quejidos de las personas marginadas,
de los de la clase baja, que sufrian y fueron perseguidos, como por ejemplo el pueblo gitano y el
campesino andaluz.

En cuanto al desarrollo del flamenco, ya se ha hablado de las etapas que mas importancia han
tenido para la historia del flamenco. La etapa crucial fue la de los café cantantes dado que fue cuando
se sacO el flamenco de su ambito cerrado, cuando los artistas se hacian conocidos y profesionales y
cuando el flamenco se definié y madurd. Se ha visto que la aceleracién tanto en el cante como en el
toque y el baile es la mayor amenaza del flamenco. Se ha dado una introduccién breve a los
diferentes palos y su categorizacion.

En el capitulo del cante se ha discutido el concepto de cante puro y la polémica que hay en
cuanto a eso, puesto que el flamenco en si viene de una fusion de culturas, asi que no puede ser puro
en si. Se ha dado asimismo un recorrido por los lugares fuera y dentro de Espafia que han sido, y
siguen siendo, importantes para el flamenco. Se ha hablado sobre el uso de las palabras del cal6 en el
cante flamenco, ademas de dar un resumen de la vida de Camaron de La Isla y hecho hincapié en la
importancia que ha tenido para el flamenco.

En el capitulo de la guitarra se dio una introduccion a la historia y el desarrollo de la guitarra
y su incorporacion al flamenco, ademas de hablar del cajén y como Paco de Lucia lo introdujo al
flamenco y desde entonces ha formado parte del flamenco. Se ha tratado de la importancia de las
palmas y del jaleo y mencionado para quée sirven estos fenomenos, ademas de hablar sobre el
flamenco actual y las tendencias nuevas.

En el capitulo sobre el baile se hablé sobre el baile de hombre y baile de mujer y como el
baile ha ido cambiando y ahora casi no hay diferencia entre como baila una mujer y un hombre, son
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pocas cosas que los distinguen en la actualidad. Se mencioné ademas la ropa y el calzado que se
suele usar en el baile, ademas de explicar conceptos importantes como taconeo y escobilla.

Ahora bien, después de haber pasado por toda esta materia, se puede responder a la pregunta
¢qué es flamenco? La verdad es que no existe una respuesta precisa, pero se podria decir que el
flamenco consiste en tres elementos fundamentales que son el cante, el toque y el baile. EI flamenco
en si es una expresion artistica, es poesia, es compas, es baile, es masica, es pasion, es sentimiento, es
historia, es un estilo de vida. Para responder a la pregunta que se hizo en la introduccion: ¢de donde
viene el flamenco? se podria decir que viene de Andalucia, pero tiene varias influencias de otras
culturas, como la de los gitanos, la de los judios y la de los andaluces, puesto que el flamenco surgio
cuando convivian los distintos pueblos en Andalucia. Ahora; y ¢cdmo ha evolucionado desde su
aparicion hasta nuestros dias? Pues, las primeras manifestaciones de lo que hoy es flamenco, fueron
gritos y quejidos, pero con el tiempo se han ido formando varios estilos, o palos diferentes que tienen
su compas y su forma, tanto en el cante, el toque y en el baile, pero a pesar de sus formas, siempre
queda espacio para la improvisacion también. Otra cosa que ha influido en la evolucion del flamenco
son los artistas que han roto con las reglas como, por ejemplo, Camar6n y Paco de Lucia, porque su
musica y sus experimentos han ampliado el flamenco y abierto puertas a elementos nuevos en este
arte. Asi que se puede decir que a pesar de las protestas de los aficionados y los puristas, los cambios
son buenos, ya que no hacen sino enriquecer el género y hacerlo mas amplio y adecuado para un
grupo heterogéneo y eso saca el flamenco de su &mbito cerrado y lo difunde y lo mantiene vivo.

En cuanto a la polémica eterna entre los puristas y los renovadores con respeto al futuro del
flamenco, hay que recordar que los que son considerados como artistas grandes e importantes para el
flamenco, como Silverio, El Mellizo, Chacdn, Marchena, Caracol, Carmen Amaya, Patifio, Camaron,
Paco de Lucia... todos fueron considerados como renovadores en su época y fueron criticados por los
puristas y los aficionados, ya que rompian con las reglas. Pero hoy son considerados como grandes
artistas y gozan de mucho respeto como artistas flamencos por parte de los aficionados y todos los
demas. Asi que hay que dejar cierta libertad para experimentos, pero al mismo tiempo hay que
respetar al flamenco. Con la tecnologia que existe hoy, no es probable que se vaya olvidando del
flamenco puro, antiguo de los maestros, ya que se ha grabado su mdsica para siempre. Aungue hay
gusto por las tendencias nuevas y menos flamencas, también hay gusto por el flamenco auténtico,
siempre va a tener su grupo de seguidores fieles, y a lo mejor las tendencias nuevas abren puertas a
un grupo nuevo y méas amplio que va buscando musica cada vez més flamenca y mas auténtica. O sea
jovenes que no se han criado escuchando el flamenco, pero que escuchan el nuevo flamenco y a
través de esta masica van buscando las raices flamencas y acaban a lo mejor con un gusto por la

musica méas flamenca, auténtica, jonda.
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Asi que no hay que ser pesimista y pensar que el flamenco se va a perder en todas estas
tendencias nuevas, porque el flamenco siempre ha estado rodeado de tendencias nuevas que no han
hecho sino enriquecer y ampliar al género. Y a lo mejor pasa lo mismo con el flamenco como pasa

con la moda: que va en circulos. Puede que dentro de un tiempo, el flamenco vuelva a su origen.
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10. Apéndice

Imagen 2

Los palos flamencos y su categorizacion

LAS FORMAS DEL FLAMENCO
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Tabla 1.1.

Los palos diferentes, sus derivados, su origen y su compas.

Martinete, 12345
Cante
Tonas carcelera, debla, . 6789
basico
saeta 101112
N 12345
o Liviana, serrana, Cante
Seguiriya o 789
cabal basico
101112
12345
Polo, cafia, Cante
Soleares i . 6789
bulerias basico
101112
. 1234/
Tanguillos, Cante
Tangos ) o 1234/
tientos basico
1234
Alegrias, 12345
Cante
Cantifias caracoles, . 6789
) bésico
mirabras, romera 101112

De Mélaga, Fandangos 12345
Fandangos i
) Huelva, Almeria, Yy sus 6789
locales/regionales )
Lucena, Granada derivados 101112
Malaguefias
(verdiales, Fandangos 12345
Cantes de . B
jaberas,rondefias), y sus 6789
levante 3 . .
granaina, medio derivados 101112
granaina
Tarantos,
Fandangos 12345
Cantes de las tarantas,
. y sus 6789
minas cartagenera, )
. derivados 101112
minera
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Nana, bamberas,

marianas,
] 12345
) sevillanas, Folclore
Otros estilos . 6789
campanilleros, andaluz
. ] 101112
villancicos,
petenera
_ ] Folclore
Otros estilos Farruca, garrotin )
asturiano
Guajira, milonga,
. . 1234/
vidalita, Origen
Otros estilos . ) 1234/
colombiana, americano
1234

rumba, zambra
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