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Utdrattur

I samskiptum pjoda gegna stadalimyndir mikilvaegutudrki pvi peer eru leid til
einféldunar & pvi flokna fyrirbeeri sem pjod er.tilviki Spanar hafa hefdbundnar
stadalimyndir um land og pj6d helst motast af tweidlikum pattum. Annars vegar
urdu striosrekstur og landvinningar a 15. og 1@l till pess ad skapa neikvaedar
imyndir grimmdar og ofstaekis. Hins vegar urdydkvaedari imyndir med sérkenni
Andallsiuhérads i forgrunni, adallega fyrir &hidihmantisku stefnunnar & 19. 6ld.
Einnig skopudu efnahagslegir erfidleikar landsingnkem & 19. 06ld og
einraedistimabilid & 20. 6ld imynd af pjod sem vHarkega a merinni i evropsku
samhengi. Gifurlegur ferdamannstraumur til lanslsira um 1960 vidhélt po
“rdmantiskum” imyndum sélar og seelu. Med endurrdidraedisins 1975 potti
Spann smam saman verda natima- og frjalslegri.

Kvikmyndir eru ahrifamikill midill sem hefur attgit i ad skapa og mota
imyndir pjéda. Fra upphafi einreedis og fram aratuginn 16gdou spaensk yfirvold
aherslu & gédan arangur kvikmynda erlendis endgein setlad ad skapa jakvaeda
imynd af landi og pj6d. Fyrsta timabil einreedisaiskenndist af markvissri stjorn &
kvikmyndum med sérstok pjdédleg einkenni, en peeungidungis vinsaeldum innan
Spéanar. Akvednar breytingar urdu & kvikmyndagerdupp Gr 1960 og i kjolfarid
vOktu nokkrar listreenar kvikmyndir athygli erlendigftir 1975 losnadi um hémlur i
spaenskri kvikmyndagerd og uUtbreidsla spaenskra kyikla erlendis jokst verulega
eftir 1980. A 9. &ratugnum hoémpudu stjornvéld Iefddnum listreenum
kvikmyndum sem attu ad bera Gt hrodur nys lydvekelis margir leikstjorar toku
annan pol i heedina. | dag einkennist spaensk kvikiagerd af mikilli fidlbreytni.

[ ritgerdinni er sjonum beint ad nokkrum peirra sl kvikmynda sem nad
hafa mestum vinseeldum erlendis sidustu aratugi egntr ad greina hvada
stadalimyndir hafa helst breidst at fyrir tilstilpeirra. Nidurstadan er su ad
hefobundnar stadalimyndir skipa nokkud storan sessutimakvikmyndum en
ohefobundnari imyndir eru einnig til stadar. Aubsp kemur i ljos ad a sidari arum
hafa margar spaenskar kvikmyndir 6dlast alpjodlbipe og ad spaenskir leikstjorar

taka ae oftar patt i alpjodlegri kvikmyndagerd.
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Introduccion

Arte, industria, pasatiempo, propaganda... Las d@masiones que se han aplicado
al cine son varias porque a través del tiempo maptido diferentes roles. En todo
caso, sea cual sea la denominacion, lo cierto esdgsde su primera aparicion a
finales del siglo XIX, el cine ha conquistado abjido mundial y es habitualmente
considerado como uno de los medios de comunicaui@s influyentes de nuestro
tiempo.

El cine producido por una nacion comprende en mayorenor medida los
rasgos culturales propios de ésta y contribuyeeashuchos casos a transmitir sus
caracteristicas culturales. Cuando miembros deratifes naciones intercambian
miradas, tienden a reducir las caracteristicasui@lits ajenas a nada mas que a
algunos estereotipos que son como un mapa parerm@md desconocido. Por eso,
cuando un publico dado esta frente al cine der@c#on, las imagenes estereotipicas
son también el punto de referencia. Veremos airagadion que a traves de la
historia del cine espafiol se ha manifestado un éndasis en tener una produccion
cinematografica capaz de ser un representante dtlida Espafia y de reflejar las
imagenes adecuadas de Espafia y de los espafi@esl fropdsito de dar cuenta de
la relacion entre el cine nacional de Espafa yadeiagenes estereotipicas de
Espafa y de los espafioles, resulta oportuno hasgsréguntas siguientes: ¢ Cuales
son los estereotipos sobre Espafia y de qué mamezpresentan en el cine moderno?
¢Por qué tanto énfasis en el rol particular de¢ ciacional? ¢Y ese énfasis sigue de
actualidad?

Con el fin de contestar a esas preguntas, investigzs en primer lugar las
imagenes estereotipicas de Espafia y de los espaficl@no se han formado. En
segundo lugar estudiaremos la historia del cinafedpdesde finales de la Guerra
Civil y hasta hoy en dia, enfocando la especiabqupacion por un cine “digno” de la
nacion espafola. Por ultimo, analizaremos las émég estereotipicas de la nacion
espafiola en algunas peliculas espafiolas reciamdsan alcanzado gran popularidad

en el extranjero.



|. Las imagenes estereotipicas de la nacion espadiol

Las imagenes de una nacion constituyen un compjeg se va forjando con el
tiempo a medida que la nacion se construye y saméia. Por lo tanto, las imagenes
de una nacion que predominan en una época detetanswn “...el sedimento, el
precipitado de las distintas imagenes formadad pasado” (Lucena Giraldo, 2006:
220). Esas imagenes solo pueden formarse a gartér mirada ajena, es decir cobran
vida por medio del contacto con otras naciones gulenirada por ejemplo a través
del comercio, los viajes, las relaciones diplonagjclas guerras, la literatura, la
propaganda y/o los medios de comunicacion (idemgomo se explicara a
continuacion, las imagenes que las naciones se1asainas de las otras tienden a

ser reducidas a unas pocas imagenes simplificadas.

I.1. El estereotipo

El concepto “estereotipo” como fendmeno sociolodige introducido por Walter
Lippmann en su libréublic Opinionde 1922. Segun Lippmann los estereotipos son
unas imagenes simplificadas que cada uno se haleegdmte y de los sucesos en el
mundo que lo rodea porque el mundo es demasiadodgry fugaz para ser
comprendido en su totalidad por la capacidad ictieé¢ humana. Para llegar a una
percepcion del mundo, cada uno construye imagengsificadas de su entorno y
basa sus acciones en éstas y no en un conocimi@eitio y cierto del mundo
(Lippman en Hinton, 2000: 8). El estereotipo stexeina culturalmente, es decir la
cultura donde se forma lo condiciona y se compaotemiembros de esa cultura.
Ademas, el estereotipo en si debe considerarse ¢alsm porque es una imagen
simplificada y de hecho, su contenido debe seracix Por ultimo, el estereotipo es
un fendbmeno rigido, casi hermético a cambios. Sedgfiniciones generalmente
aceptadas en el campo de la psicologia, el esigvesdta compuesto de tres pasos de
procedimiento principales. El primer paso consiste la identificacion. Un

observador puede por ejemplo identificar a un grd@@ersonas a partir de ciertas

! Walter Lippmann (1889-1974), escritor y periodisttadounidense. En su tiempo fue uno de los
columnistas politicos mas influyentes del mundogi@01985Micropaedia tomo 7: 388).



caracteristicas; nacionalidad, religion, origerigdéingénero, edad, etc. Asi se podria
identificar a un grupo como inglés y separarledgi& manera de otros como griegos
o italianos. EIl segundo paso consiste en pondbutds adicionales al grupo
identificado — y eso es importante — ya que lodbuains adicionales se aplican al
grupo entero. Como ejemplo, tenemos a un grupntifido como inglés. El
atributo adicional seria “amante de tradicioneséngonces segun el principio del
estereotipo, todos los ingleses van a ser vistasooc@amantes de tradiciones”. El
altimo paso seria en este caso el encuentro copamana inglesa, durante el cual se
aplican los atributos ya existentes para los imglgsse deduce automaticamente que
esa persona, como toda persona inglesa, resultareante de tradiciones” (Hinton,
2000: 7-9).

El ejemplo aqui tomado demuestra que los estpmsogon un proceso que
entra en juego en el contacto entre naciones Yopg@anto para construir las imagenes
de una nacion. Los estereotipos sobre una nacidrus patron utilizado por los
extranjeros en su intento de percibir un fenOmemo domplejo como una nacion
entera. “Las realizaciones concretas de las im&gemcionales dan lugar a los
estereotipos,...” (Lucena Giraldo, 2006: 220) y |ac#ereotipos sobre naciones
también tienden a resistir a todo cambio (Lamo slgirtbsa, 2000: 244). En el caso
de la nacion espafiola, la formacion de las imagesteseotipicas se ha caracterizado
por dos tendencias principales. Primero, se tlatastereotipos relacionados a la
llamadalLeyenda Negra Segundo, se trata de estereotipos originarisanemegados
bajo la influencia del romanticismo en el siglo XIXNo obstante, se considera
también que desde la transicién politica de Espafid975 y hasta hoy en dia se
pueden definir unos estereotipos de normalizadiGogna Giraldo, 2006: 220-221).

I.2. La Leyenda Negra

En el siglo XVI, la monarquia espafiola habia aladnzuna posicion politica y
comercial muy fuerte, no sélo debido a la conqudstdAmeérica sino también debido a
sus conquistas en Europa que fueron justamentdlpesgracias a las riquezas

obtenidas de América:



Espafa fue en el siglo XVI la nacion méas podereas&uropa. Sus
dominios se extendieron durante largo tiempo hétstéa y los

Paises Bajos. Sus ejércitos cruzaron victoriosasda y Alemania.
Amenazaba a todos los estados libres de Occiderdk oyo de

América era el arma mas poderosa en la lucha pdominio de

Europa (Arnoldsson, 1960: 23).

Aquel éxito suscitd la envidia de las demas morasj@uropeas que tenian sus
propias aspiraciones coloniales y se sentian aradaazpor los espafioles (Lucena
Giraldo, 2006: 222). Los espafoles guardaron@lydos demas tesoros de América
para si y unicamente los espafioles podian enkaréaica y hacer comercio con las
colonias (Arnoldsson, 1960: 23-24). Al mismo ti@mge hacian sentir tensiones y
conflictos entre los Austrias y Francia, y entrdifeell e Isabel | de Inglaterra.
Ademas, diferentes factores se sumaron en aqumlzaépara engendrar una imagen
desfavorable de Espafia. En ese contexto se poetdarar el desprecio mutuo entre
la monarquia catdlica espafiola y la Europa pratest&l belicismo frenético de los
espafioles en América y Europa y la expulsion dgud®s y de los moriscos de
Espafia (Juderias en Lucena Giraldo, 2006: 221-22P¥pafia fue vista como
“...conquistadora, negra e imperial...” (Lucena Giraldd06: 222). Por todo aquello
nacié la llamadd.eyenda Negraque se puede definir como “...una serie de ideas
desfavorables sobre el pueblo espafiol y su cootdbua la historia,...” (Arnoldsson,
1960: 24). En realidad habia en el siglo XVI umariente de antihispanismo en
Europa sobre todo en las Provincias Unidas de &@seR Bajos, Francia, Inglaterra e
Italia donde la critica y la burla de lo espafolcsavirtieron en practica comuan
(Lucena Giraldo, 2006: 222). Y no se trataba sfdoburlas sino de propaganda
sistematica. La propaganda anti-espafiola de lospeos protestantes fue un
elemento importante en la definicion y la gran sidn de laLeyenda Negra
(Arnoldsson, 1960: 24). Esa propaganda se basdira todo en un documento clave
escrito por el espafiol Fray Bartolomé de las CaBasyisima relacién de la
destruccion de las Indiagpublicado en Sevilla en 1552 (Hillgarth, 20007-&18).

El documento presentaba una denuncia de la coaqd@tde el autor acusaba
abiertamente a los conquistadores de crimenes ynalgato sistematico de los
pueblos indigenas (Fuentes, 2001: 184). De laaCdescribié de una manera muy
grafica escenas de atrocidades cometidas en cbatlas indigenas de las colonias
americanas en las primeras décadas de la conguisiada a finales del siglo XV

(Hillgarth, 2000: 317). Segun él los indigenasieyares buenos e inocentes a quienes



los conquistadores perseguian con una crueldagretedentes; torturando, matando
y destruyendo como unos predadores hambrientodg®€asas, 2009: 16). Las
descripciones horrorosas que contenia aquel reat@onvirtieron en la imagen
principal de los europeos sobre la conquista edpafipor consiguiente sobre los
espafioles (Arnoldsson, 1960: 25). Guillermo den@e&afue el principal opositor de
Espafa y de Felipe Il en toda Europa (HillgarthQ®0311). La propaganda anti-
hispanica holandesa encabezada por él resultolseimnportante en la definicion de
la Leyenda Negra Segun Guillermo de Orange, los espafioles eramds .crueles,
mas ambiciosos y mas depravados que otros puebld¢grnoldsson, 1960: 26).
Otros componentes de esa imagen de Espafa sumamegativa, fueron la
“...intolerancia religiosa, la ambicion politica yiteficacia en materia econémica...”
(Lucena Giraldo, 2006: 222) Ademas, Espafia fuawesmo “...inquisitorial, cruel y
despdtica,...” y los espafioles como*“...una mezclandefiible altaneria, orgullo y

fiereza” (idem. 221).

I.3. Estereotipos renovados

El siglo XVII se considera como un periodo de decaih politico-militar de Espafia
con la pérdida de su hegemonia en Europa. (Chgdfa8: 258-278) A principos
del siglo XVIII una nueva dinastia llegé al poderEsparfia que llevé a cabo ciertas
reformas en Espafia (idem. 368). Sin embargormageanes estereotipicas de Espafia
no cambiaron de manera definitiva,Uayenda Negraiesultd persistente y la imagen
de Espana del siglo XVIII “...fue la de un imperiocddente y enfermo,...” (Lucena
Giraldo, 2006: 223) Entonces fue sélo en el sig, cuando el romanticisnidlegé

a Espafa, que las imagenes del pais empezarorrensgadas y que los elementos

de laLeyenda Negrae suavizaron. Por influencia del romanticisnsifaagenes de

2 Guillermo de Orange (1533-1584) fue el primeatisholder” de la Provincias Unidas de los Paises
Bajos entre 1572 y 1584 y lider de la sublevac®iod Paises Bajos contra el reino de Espafia y los
catolicos (Goetz, 19858/licropaedia tomo 12: 671).

® EI término romanticismo hace referencia a un mistito sobre todo literario que provocé un
cambio de mentalidad en la cultura occidental gwitaera parte del siglo XIX. Los elementos
constitutivos del romanticismo eran la libertad iddividuo, exaltacion de la imaginacion, de la
sentimentalidad, del pasado, de la naturalezay drdtico, y de caracteristicas nacionales o fokdg
(Baldick, 2004: 222-224). El término tiene un alca muy amplio, se ha extendido a periodos
posteriores y se ha vulgarizado siendo aplicadersopas o movimientos culturales que no se
relacionan directamente al movimiento literario siglo XIX (Beckson y Ganz, 1960: 215-216).



Espafa se volvieron mas favorables con un énfasisl easpecto orientalizado y
ex6tico del pais. Fue en realidad la Guerra defdaddenciagque provocé esa nueva
vision influenciada por el romanticismo. Al inicsa la guerra, Espafia se convirtié
subitamente en una nacion luchando por su indeperad® que correspondia a las
ideas nacionalistas del romanticismo (idem. 224)s estereotipos sobre Andalucia;
saltaron a primer plano y fueron inferidos a todpdfia. Ese estereotipo romantizado
“...subrayé los aspectos que resultaban exoticdtarakenco, los toreros, los gitanos
y, sobre todo, la cultura “arabizante” (idem. 22ba mujer espafiola se convirtié en
“Carmen”; mujer apasionada, misteriosa e irreslisty el hombre espafiol fue visto
como el bandolero o como Don Juan; seductor y retchi En realidad ciertos
elementos clave de leeyenda Negrgasaron a ser vistos como positivos bajo la
influencia del romanticismo. Asi, no se hablaba ol inquisidor sino del bandolero
y del torero. Antes, el soldado espafiol se coraidecomo simbolo del despotismo
de los espafioles. Por influencia del romanticisaoconvirtio en la figura del
bandido; héroe popular, valiente, espontaneo g ljlsem.).

No obstante, el siglo XIX no fue sélo marcado par influencia del
romanticismo. Cuando Espafia fue invadida por Bos@parte en 1808, habia ya en
diferentes partes de las colonias americanas menmtos nacionalistas que luchaban
por su independencia. Entonces cuando Espafalfiitarmente incapacitada, les dio
vigor y las colonias no tardaron en separarse gafteésuna tras otra. Después de la
emancipacion de México en 1822, solo Cuba, Pueto R Filipinas se mantenian
bajo soberania espafiola (Garcia de Cortazar, 98288). La desgregacion del
imperio espafol se completé en 1898 cuando Espaitopsus colonias restantes a
los Estados Unidos, un momento en la historia ¢z que fue conocido como “el
desastre de 98”. La pérdida de las ultimas cafoeradend un pesimismo notable
en Espafa, acompafiado de una critica severa d#mtEspafa y dio lugar a una
revaluacion de la posicion del pais. La voluntadehenerar la sociedad espafiola en
aquella época fue encabezada por un grupo dedttales, la llamada “generacién
del 98” (idem. 355-356). En ese periodo surgi@mces una voluntad de modernizar
y europeizar Espafia. Sin embargo, aquel esfuergmavocd cambios significativos

sobre las imagenes romantizadas de Espafia menatomadba que ya se habian

“ José Bonaparte invadi6 Espafia en 1804 y ocupéspanportantes de Espafia. Fue el punto de
partida de la Guerra de Independencia durantedbetpueblo espafiol participd en la lucha corusa |
invasores franceses. La guerra terminé en 1814acatoria de los espafioles (Goditacropaedia
tomo 28, 1985: 52).



difundido por Europa (Lucena Giraldo, 2006: 22Vale enfatizar que en el curso del
siglo XIX, la revolucion industrial habia provocadprogresos econdmicos
importantes en muchos paises europeos. Sin emlsgafia no estuvo realmente a
la altura de sus vecinos europeos. Como conseey@ncla segunda mitad del siglo
XIX habia una “...vision de Espafia como algo exotjcanarginal” (Garcia de
Cortazar, 1998: 309). y a finales del siglo XIX B8p estaba vista como “...una
nacion atrasada a la que los paises europeos agspataban” (idem. 355). Por eso,
las imagenes que tenian los vecinos europeos dafi&spn aquella época eran
ambivalentes. Por un lado Espafia se apreciaba comiogar ideal de escape,
exotico y auténtico pero por otro lado se consigi@omo un pais caodtico y arcaico
(Lucena Giraldo, 2006: 226-227).

Con la aparicion del cine y del fotoperiodismooa@&nzos del siglo XX, las
imagenes romantizadas fueron difundidas por esasosiee comunicacion potentes
y por consecuencia se reforzaron aun mas: “Don yuaarmen también se hicieron
duefios del celuloide y respresentaron los mismuisd® de masculinidad arcaica y
tarada y feminidad tragica e infantil” (Lucena Gl 2006: 227). Vale observar que
la Guerra Civil en Espafia 1936-1939 no cambié tam@n realidad los estereotipos

establecidos bajo la influencia del romanticisnaeifi.).

I.4. Estereotipos de normalizacion

Al terminarse la Guerra Civil se inici6 un periode dictadura en la historia de
Espafia. Al principio de ese periodo, los estgpestiestablecidos sobre Espafia no
experimentaron cambios importantes sino que se@stan dado que el pais estaba
sometido a represiones y se encontraba aisladeeflauGiraldo, 2006: 227). “A la
llegada de los cincuenta, Espafia era una nacidmaouexistia en el marco de las
relaciones internacionales” (Garcia de Cortaza®81381). Sin embargo, en los
cincuenta, el régimen franquista empezd a volverseos riguroso sobre todo en
cuanto a la economia que habia sido casi una aidaspmetida a constante
intervencionismo por parte de las autoridades.lideaalizacion de la economia y el
consiguiente comercio internacional debian mejtaasituacion econémica (idem.
381-382). Cabe destacar que el hecho que Esptiméaan aislada tenia influencias

sobre su imagen. La dictadura, con sus connotaginagativas, estaba en esa época



un factor determinante para la imagen del paissyalgoridades sabian que debian
atenuar ese elemento si querian establecer re¢scinternacionales (Triana-Toribio,
2003: 71-72). En esa época entonces los espaidlason de nuevo en mas contacto
con el mundo alrededor; Espafa fue abierta a ltstds y los espafioles emigraron de
Espafa. Ese contacto reanudado provocé cambilos dsterotipos existentes sobre
Espafa (Lucena Giraldo, 2006: 228). EIl turismo fuegran éxito y pronto se
convirti6 en turismo de masa. Fue “...el fenbmeneiadoy econdémico de
repercusiones mas favorables en el conjunto espdfi@Garcia de Cortazar, 1998:
383). La propaganda turistica influyd de manereisiiea la imagen moderna de
Espafa y contribuyé en gran medida a su constnuddéi@mo de Espinosa, 2000:
266). La propaganda turistica enfatizaba los estgos romantizados presentando
Espafia como un pais de sol, alegria y evasion,‘y. gmsion, ruptura del tiempo,
sexo, calor, fiesta y siesta...” (Lucena Giraldo, 20228). EIl principal eslogan del
turismo espafiol de entonces &&pain is different” (idem.) lo quedebia sin duda
evocar la idea antes mencionada de un lugar éxpsao preocupaciones.

Después del fallecimiento de Franco en 1975 twgarl una transicion
democratica en Espafia que provocé inmensos candmo®-economicos. La
situacion economica del pais se mejoré consideradsiee y por consecuencia hubo
una renovacion de las imagenes del pais. Las me&gmmantizadas de un pais
atrasado dejaron de ser predominantes y Espafiazérapser considerada como un
pais mas moderno con un nivel de vida cerca dell wig otros paises occidentales.
Ademas, a principos de los ochenta aparecié unmerio cultural en Madrid, la
llamada movida madrilefia (idem.) que nacié a calesda nueva libertad de los
espafioles y de su desencanto politico. Era unmiewio de gente apolitica cuyo fin
era ante todo de disfrutar de los placeres de da adoptando un estilo de vida
hedonista. Ese movimiento dejé ver, tras décadasedresion y dictadura, una
Espafa liberal y animada (Triana-Toribio, 2003:-139). SimultAneamente, el éxito
internacional de ciertas empresas espafiolas désgertnuevo elementos de la
Leyenda Negrgero hoy “...el Hispanismo rigido, colonial y jerarcp, ha dado paso
a otro cooperativo,...” (Lucena Giraldo, 2006: 228).

El articulo de Emilio Lamo de Espinosa titulada‘imagen de Espafia en el
exterior. Conclusiones de una investigacion” pwda en 2000 provee informaciones
pertinentes referente a las imagenes de Espafiarhdia. La investigacion se hizo

en 1996 entre ciudadanos de Francia, ltalia, AleangnGran Britafia (Lamo de



Espinosa, 2000: 243-245). Aungue el estudio se lhére ya algunos afios podemos
suponer que sus conclusiones estan todavia delidatudado que los estereotipos
son rigidos. Los ciudadanos extranjeros interrogadebian nombrar lo que
asociaban inmediatamente a la palabra “Espafatre Buns respuestas destacan los
topicos promocionados por la propaganda turistieados primero bajo la influencia
del romanticismo; “...la asociacion principal es ¢aaiones” y “buen clima/sol”
seguido de toreros o plazas de toros. (...) Coneptages mucho menores aparece
toda una bateria de tépicos bien asentados: flasnanigo/sangria, paella, playa”
(idem. 253). Ademas, los participantes debian meac unos adjetivos para
describir Espafia. Ahi destacan: “caliente”, “deratco”, “limpio”, “muy seco”,
“muy tradicional y poco moderno”, “muy divertidg” “natural” y “muy religioso”,
“bastante fuerte, educado y solidario” (idem. 25Bhi se ven algunos estereotipos
MAas negativos pero en general, segun las concissimesa investigacion, Espafia se
considera en general como “...pais simpatico, atragtiagradable...” (idem. 263).

No obstante, segun Lamo de Espinosa entre lasemedgde Espafia hoy se
pueden discernir dos elementos fundamentales “.eeVatlo de la leyenda negra
(...) y el derivado de la imagen romantica decimoc@&ni” (idem. 244). En eso
coincide con Lucena Giraldo que habla de “bipoktiden cuanto a los estereotipos

actuales sobre Espafa de hoy:

...en la actualidad conviven imagenes (...) que comcibe
Espafia como un pais europeo, arrogante y altieficaz y mal
gobernado, intolerante y religioso, una vision deamte pero
gue suscita temor, y las que derivan del romanigjsque
concibe a Espafia como un pais exotico y orientakzamas
premoderno que decadente, constituido por hombnesijgres
“auténticos”, amantes de la libertad inmediata ry fsonteras,
apasionado pero incapaz de comportamientos raegmnfios y
civilizados, una imagen amable, pero negativa.céba Giraldo,
2006: 228 - 229)

Por consiguiente las imagenes actuales de Espafiansniguas; derivadas al mismo
tiempo de lo romantico; pasion, exotismo, liberyade laLeyenda Negraegun la
cual los espafioles son intransigentes, orgullogasaticos. Sin embargo a estos dos
polos principales bastante extremos, se fundenanggmas atenuadas de un pais
agradable para las vacaciones, desarrollado y mode&so aparentemente como

consecuencia de los progresos socio-economicog teesensicion politica.



lI. Un cine nacional “digno” de Espafia

[I.1. Cine nacional e imagenes estereotipicas

El concepto de “cine nacional” no corresponde a sfila definicion sino a varias.

Primero, aparece la definicibn economica segumédd €l cine se considera como un
producto de la industria cinematogréafica de unadmabecho por miembros de la
misma nacién. La segunda seria considerar el r@we@onal como un conjunto de
temas, estilos y puntos de vista similares queribuyen a la construccion de un
caracter nacional. Tercero, vale mencionar lageaid de limitar la definion del cine

nacional al cine mas popular o a la parte que btia mayor distribucién, es decir
una definicion que pone en evidencia la voluntadlitener la hegemonia cultural. Y
por ultimo se encuentra la visién del cine naciamaho limitado a cine artistico o de
calidad; un punto de vista normalmente fomentadolgmcriticos. El cine artistico

entonces esta visto como digno de representarralnttente la nacion y no los otros
géneros de cine (Higson, 2002: 52-53).

La produccion cinematografica de una nacion sinabitualmente para
transmitir y construir imagenes de una identidaciamal unificada, tanto dentro del
campo doméstico como mas alla de las fronterasrgtcas de la nacion en cuestion
(Kinder, 1993: 7-8). Recordamos que las imagesésratipicas de una nacion se
construyen a partir de la mirada de otras nacionAsi, asumiendo que el cine
transmite las caracteristicas de una nacion segmahera en que aparecen en la
pantalla, debe jugar un papel importante en lactdaale las imagenes estereotipicas.

En la historia del cine espafol el conceptoedpainolidadaparece de una
manera reiteradaEspafolidadhace referencia a las principales caracteristieas d
identidad espafiola y segun lo explica Triana-Toriiene dos formas: La primera,
espafiolidachace referencia a lo que se considera positiva dgehtidad espafiola y
la segundagesparfioladasignifica lo negativo (Triana-Toribio, 2003: 6-75egun el
diccionario de la RAE,espafiolidadsignifica: “caracter genuinamente espafiol”
(http://buscon.rae.es/drael/html/cabecera.htm). espafioladarepresenta: “Accion,
espectaculo u obra literaria que exagera y fal$ezamcter espafiol” (Gutiérrez
Cuadrado, 2006: 658). No obstante, el conceptoesigfolidadno tiene un
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significado estable, ha sufrido cambios a travék tdenpo segun la ideologia
nacionalista de rigor en cada época (Triana-TariB@D3: 6-7). En el contexto de
este estudio vale enfatizar que las peliculas edg@mihan sido evaluadas segun el
concepto deespafiolidadcasi sin interrupcion desde 1920. De manera gehan
recibido criticas positivas por reflejar &spafiolidady criticas negativas si se ha
estimado que conteniagspanoladagCamporesi en Triana-Toribio, 2003: 7). A
continuacion se investigara de qué manera aquedizcppacion por un cine capaz de
transmitir laespafolidadesta relacionada a una exigencia en diferentesaépte

hacer cine capaz de representar las imagenes adsalsla nacion espafola.

[1.2. EI Nuevo Estadq los criticos dePrimer Plano

Durante el primer periodo de la dictadura, Frartenia el propdsito de reformar
Espafia construyendo INuevo Estadamue debia ser unificado y catdlico y capaz de
alcanzar el mismo nivel de prestigio que el antiguperio espafol (Cazorla, 2000:
263). La Espafa reformada debia basarse en la ideolegiaalonalismo extremo de
los falangistas y corresponder a su propia de@nicde laHispanidad la esencia de
su ideologia. Segun ellos, Hispanidad implicaba una exaltacion de virtudes
nacionalistas, del catolicismo, de una revaluaaénla violencia como creativa y
purificadora y una celebracion del militarismo jurton una glorificacion de los
mitos del imperio espafiol, de la Reconquista yad€dntrarreforma (Richards, 1998:
16). El cine habia tenido mucho éxito entre ellipdbespafiol antes de la guerra y
ahora ese medio de comunicacion tan efectivo gaeeé&iranco como un medio ideal
para vehicular su propaganda. Entonces uno dersyectos era la creacion de un
cine nacional nacionalista, que podria ilustrarapgmitir laHispanidad(Bosch y del
Rincén en Triana-Toribio, 2003: 38).

El control del régimen franquista sobre la prodccinematografica
espafola empezd ya a principios de los afos caacem el establecimiento de
nuevas restricciones y reglas entre las cualesachestel “...doblaje obligatorio,

establecimiento de nuevas normas de censura, @neaa premios sindicales y

® El general Francisco Franco (1892-1975) fue Jef&€dtado espafiol durante la dictadura que se
inicié en 1936 y termind con su muerte en 1976.1837 Franco reorganiz6 el partido fascista
espafiol (la Falange Espafiola) que se convirticolesgel movimiento politico oficial de su régimen
(Goetz,Micropaedia 1985, tomo 4: 933).
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proteccion economica a los filmes” (Caparros L@@0)7: 77). La influencia de la
Junta de Censutéambién era importante para las autoridades etfidsude controlar
la produccién cinematogréfica (Triana-Toribio, 2(H1352).

Una parte importante en la construccion del ciaeiamal de Franco era la
revista de cin€’rimer Planofundada en 1940 por la Falange Espafola, quentéase
de medio para definir el tipo de cine que estimadiecuado para Espafia. Segun los
criticos de la revista era necesario rechazar édicytas de Hollywood y el cine
folclérico a favor de un cine que exaltaba los kedopatridticos. En un articulo
publicado en diciembre de 1940 titulado un metro mase define el tipo de cine
deseable: “...un cine que exalte los hechos y laaffemzde los que combatieron y
dieron su vida por la misién y la grandeza de swida” (Franquiz, 2006). Los
criticos de la revista querian ver la formacion we cine nacional capaz de
impresionar fuera de Espafia (Triana-Toribio, 2C8B: EI cine debia tener un rol
casi diplomatico y proporcionar a Espafa el estgties merecia entre las grandes
naciones de produccién cinematografica (MéndezLagit Triana-Toribio, 2003: 54).
Aqui se ve entonces gue en el periodo de posgpemar énfasis en lespafiolidad
del cine espafol se identificaba a la mision deegykar y exaltar la imagen de Espafa
en el extranjero (Camporesi en Triana-Toribio, 2@13. Es posible ver una analogia
entre ese afan de reconocimiento internacionalcoe espafiol y el esfuerzo que
hacia Franco simultdneamente en el campo diplombier obtener aceso a
organizaciones internacionales y de hecho la agepoternacional (Triana-Toribio,
2003: 54). Las esperanzas que albergaban lososridiePrimer Planosobre el éxito
del cine nacional fuera de Espafia, se pueden camgpam anhelo de supremacia de
lo espafiol, esta vez una supremacia cultural gumepensaria la pérdida de la
hegemonia del antiguo imperio (Labanyi en Trianabio, 2003: 54). El tipo de cine
mAas caracteristico de esa época y de hecho masaalareor la Falange, eran unas
superproducciones de cine histérico que debiamelsti el sentido patriota de los
espafoles e intentar competir con el cine de HabdWHopewell, 1986: 42). El cine
historico mostraba una glorificacion del pasado debia servir de espejo de la
Espafa de la posguerra y de hecho exaltarla. lieufgeLocura de amor (1948)
realizada por Juan de Ordufia fue un inmenso éritBspafia y lanzé una moda de

cine histérico (Caparrds Lera, 2007: 78). EIl dmstorico de la posguerra fue en

® La Junta Superior de Censura fue fundada en 198efvell, 1986: 37).

12



realidad cine politico ya que sus mensajes patastprovenian directamente de la
propaganda nacionalista y por consiguiente lascyleB eran “suprepticiamente
politicas” (idem. 80).

Otro elemento importante en el proyecto de Frareordar su cine nacional
era el establecimiento de un sistema de premiosepndias. Las peliculas que se
estimaban de buena calidad segun la Comision d&fiCéeion de Franco recibian
cierto numero de licencias para la importacion yablaje de peliculas extranjeras.
Para los productores eso significaba un buen negpccomo consecuencia se
esforzaban en hacer peliculas transmitiendo termmasggstaban a las autoridades
(idem. 77-78). Uno de los premios — y el mas oweiitido - era l&Declaracion de
Pelicula de Interés Nacion&lindado en 1944 (Triana-Toribio, 2003: 55). Ebtibe
pelicula que merecia aquel premio debia contererclama exaltacién de la moral y
de los principios politicos del franquismo; prirogp nacionalistas y catélicos (Vallés
en Triana-Toribio, 2003: 55). Debido a estas coindes, no habia mucha ambicion
en la produccion cinematografica espafola; hages espafiol aparecia como una
tarea obligatoria para obtener los derechos de riiagon (Hopewell, 1986: 38).
Ademas, el doblaje obligatorio de las peliculasraajéras resultd en una mayor
popularidad de las peliculas de Hollywood en dednita de las espafiolas (idem.). A
fin de cuentas, Franco en realidad habia creadopos&ion débil para el cine
espafiol. Eso puede parecer contradictorio perela&ijstema le convenia porque
garantizaba la produccion constante de peliculammalistas (Triana-Toribio, 2003:
53). Por consiguiente, el proteccionismo del ré&girfranquista estuvo lejos de crear
las condiciones necesarias para un cine capazcdazak una supremacia cultural
(Caparrés Lera, 2007: 77).

En los afios cincuenta poco a poco el cine hist@&vio sustituido por cine
neo-realista (Triana-Toribio, 2003: 56-57). Sinbamyo, el neo-realismo solo fue
aceptado por las autoridades si presentaba ideasapionalistas, pro-catélicas y
anti-comunistas. Ese desarrollo dio lugar a urdisrea de “vertiente amable y
simpatica” pero sin critica (idem. 59)No obstante, en esos afios entraban en la
escena del cine espafol dos directores innovadbtes;Berlanga y Juan Antonio
Bardem. Ambos llegaron a hacer peliculas neostealiexitosas que contenian critica
social a pesar de las dificultades que suponi&hawa. Una de las peliculas mas

conocidas de Bardem fugalle Mayor(1956) y de Berlanga la mas famosa es sin
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duda jBienvenido, Mister Marshall{1952) que también tuvo bastante éxito en el

extranjero (Caparrés Lera, 2007: 83-84).

[1.3. El Nuevo Cine espafiol

La crisis econémica de Espafa en los cincuenteedéspn descontento general entre
el pueblo espariol que se extendié al mundo cinggraftoo incapaz de desarrollarse
y florecer bajo la dictadura como toda la socieeighiiola (Hopewell, 1986: 58-59).
El pesimismo acerca del futuro del cine espafiaghtd en un congreso de cine en
Salamanca en 1955; |&onversaciones de Salamandande estaban presentes los
mas notables directores, criticos de cine e inieddes de la época (Alonso Barahona,
1992: 45). Entre las principales criticas al cespafol destaco la conclusion
siguiente: “El cine espafol vive aislado; aisladosélo del mundo, sino de nuestra
propia realidad. (...) El cine espafiol estd mueidiva el cine espafiol!” (Caparrés
Lera, 2007: 85). Como era de esperar, esa agititzaal cine espafiol no fue del
agrado de las autoridades. Sin embargoClasversaciones de Salamaniten a
contribuir al cambio del paisaje del cine esparfu®r. 85-87).

En esa época el régimen franquista se vio forzadoethjar su politica de
aislamiento para dejar que Espafia se desarroltaastrialmente y para obtener
inversiones extranjeras. EIl éxito del turismo tpeultdé de esa apertura se convirtio
en una industria importante para Espafia. Por esadngrescindible mejorar la
imagen de Espafa que era poco atractiva en agplza marcada ante todo por la
dictadura. Y otra vez el cine debia servir comalim@ara la propaganda que crearia
una imagen mas positiva y liberal del pais. Planat a cabo aquel proyecto, José
Maria Garcia Escudero fue nombrado Director GerdgaCinematografia en 1962
(Triana-Toribio, 2003: 71-72). Garcia Escudero ghabia asistido a las
Conversaciones de Salamarsmveia como la encarnacion del espiritu expresado
Salamanca. Quiso cambiar la posicion del cinefedpapara lograr su objetivo puso
en marcha varias medidas. Ahora las peliculasfietgmno recibian premios por su
interés nacionakino por sunterés cinematograficdo que dio nuevo empuje al cine
de ambicion artistica. Ademas se establecieromasueormas de censura que debian

ser mas liberales que antes (Hopewell, 1986: 64).

14



El cine promovido por las nuevas legislacionessdecia Escudero recibi6 la
denominaciérNuevo Cine espafiolCon ese nuevo cine, se debia lograr una posicion
fuerte y especial del cine espafiol, distinta adsiqggon de Hollywood. Entonces el
Nuevo Cine espafialebia ser cine “de inteligencia’ europeizado ycomercial.
Para lograr aquel objetivo era necesario reforrhaine espafol (Hopewell, 1986:
65). El viejo cine espafiol era segun Garcia Escudemamercial de mala calidad.
Los nuevos cineastas debian ser intelectuasegaores y por eso el nuevo cine debia
ser una expresion personal artistica. Ese cinstiaot seria un producto digno de
estar exportado (Triana-Toribio, 2003: 66-68Juchos de los directores presentes en
la escena cinematogréafica en aquella época seldiamecesidad de expresar una
critica al régimen en sus peliculas. Pero la ganestaba todavia tan estricta que
tenian que buscar e inventar diferentes maneristests y narrativas para ocultar el
mensaje que sus peliculas debian transmitir.  dabménte el lenguaje
cinematografico sofisticado que desarrollaron ertamente lo que cred el valor
artistico que requerian las autoridades para pedportar esas peliculas. Las
peliculas deNuevo Cine espafige presentaban fuera de Espafia como el Unico cine
espafnol porgue permitieron transmitir una nuevaganaquizas mas civilizada de
Espafa (Hernandez en Triana-Toribio, 2003: 73)treHas peliculas mas destacadas
del Nuevo Cine espafige pueden mencionhaps farsantey Young Sanchegambas
de 1963) de Mario Camuka tia Tula(1964) de Miguel Picazd,a caza(1965) de
Carlos Saura frata Morganade Vicente Aranda (Caparrds Lera, 2007: 121).

A pesar de que las peliculas délievo Cine espafidiueron enviadas a
festivales de cine al extranjero donde a vecesrgar@emios, desgraciadamente el
Nuevo Cine espafaio tuvo el impacto esperado (con algunas excees)onEra
dificil alcanzar un alto nivel de cine de autornateuropeizacion cuando el gobierno
ejercia lo que se puede calificar de “despotisumstrihdo” (idem. 131). Su manera de
apoyar el cine era muy contradictoria. Los ciresmsecesitaban las subvenciones del
estado para hacer sus peliculas pero al mismo diesupexpresion artistica estaba
censurada y en parte bloqueada por el estado (itl2B123). Garcia Escudero
fomentaba un cine social que no debia tener undrmopsocial — pero debia ser una

obra de arte intelectual (Hopewell, 1986: 65). dBoes se requeria una apertura del

" El conceptaine de autotiene su origen en la revista de cine franc€sdjers du Cinéman un
articulo publicado en 1954 del cineasta francéadéia Truffaut. Seguin esa teoria, una peliculanes
obra de arte y el cineasta, queaasor de cinedebe ser a la vez director y guionista. Asi tielhe
control artistico de su obra que debe tener slo g&iisonal como cada obra de arte (Katz, 1984: 60)
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cine pero esa apertura debia ser controlada pestatio. El resultado fue que los
cineastas ddlluevo Cine espafiél..no supusieron ningun cambio radical, a pesar de
sus intentos de “cine de autor”. De ahi que putslirse que el NCE significo
Gnicamente la ruptura de unas estructuras cadugedassin llegar a construir otras
nuevas” (Caparrés Lera, 2007: 123).

Segun John Hopewell, un solo director llegd a srp crisis estilistica del
Nuevo Cine espafigl tener éxito comercial y artistico evitando akmo tiempo la
censura. Se trata del director Carlos Saura dqumem gran influencia sobre el cine
espafiol por su establecimiento de nuevas normasuanto a la elaboracion
estilistica, provocado por la necesidad de oc@tamensaje para evitar la censura
(Hopewell, 1986: 71-72).La Caza(1965) obtuvo el Oso de plata en el Festival de
Berlin en 1966, lo que “...le situaria en el esttellmundial” (Caparros Lera, 2007:
132). A continuacion y durante los setenta, Ca8lagra siguio siendo el mas exitoso
de los directores espafioles a nivel internaciomal peliculas comd.a prima
Angélica(1973) yCria Cuervos(1975) (http://www.mcu.es/cine/CE/ Premios/Cine
Espaniol Premiados.html). Segun algunos criticos, de las razones por su éxito
internacional fue que sus peliculas conteniaspafolidado sea presentaban
estereotipos positivos sobre Espafia como corridadodes y musica flamenca
(Hopewell, 1986: 135). En los setenta habia em®rane “...con ambiciones de
caracter politico-intelectual, que tuvo su maxirapresentante en Carlos Saura,...”
(Caparrés Lera, 2007: 140). En esos afos abursiahdtaneamente la produccion
de cine comercial como melodramas, comedias egoficaine de horror (Triana-
Toribio, 2003: 114-115). Las comedias eroéticastisgaban también cine de
“destape” ya que desde 1975 segun una nueva legrdrira, se podia mostrar mas
desnudez que antes (Hopewell, 1986: 96). EIl comeeccial de los setenta recibio la

denominacion dsubproduccciones o subgéne(dsiana-Toribio, 2003: 114- 115).

[1.4. Transicion politica — transicion del cine: che moderno

Habitualmente se considera que la transicion palgn Espafia empezé en noviembre
1975 con la muerte de Franco y dur6 hasta la pgewidn de la nueva constitucion
democratica en diciembre de 1978 (Hopewell, 1988). 7 Fue un momento

importante para el cine espafiol cuando en novieaw77 la antigua censura de la
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dictadura fue abolida (Caparrés Lera, 2007: 163in embargo, no hubo una
revolucion del cine espafiol inmediatamente trasalasicion; la industria necesitaba
tiempo para adaptarse a ese gran cambio (Hopel@sh: 77-78). Pero pronto el
cine empez06 a gozar de su nueva libertad vy, “..tel@nematogréafico espafol cogié
por primera vez el tren de la “modernidad”,...” (Capa Lera, 2007: 163).

En los afios 1981 y 1982 hubo un verdadero canmbimehtalidad en Espafia
cuando el pueblo espafol se dio cuenta que sugaegps para una sociedad
democratica se iban a realizar (idem. 167). Esmsfrmd con la victoria del partido
socialista en las elecciones de 1982 y fue el putgopartida de una notable
modernizacion de Espafia y ademas de una reformaraiul Uno de los cambios
notables para la cultura espafiola era que por mivez desde hacia tiempo, el cine
espafiol empezaba a llamar mas atencion interndciente (Arason, 1999: 145).
Eso se ve claramente si uno mira el niumero de peeratorgados a peliculas
espafolas segun unas informaciones recogidas pgdmeiterio de Cultura espafiol
desde los sesenta y hasta hoy en dia. Se pemilp®table aumento de premios
internacionales a partir de 1980/1981 y simultaredese observa también un mayor
namero de paises que otorgan premios a Espafaes At trataba sobre todo de
algunos premios de Francia y Alemania pero trasrdasicion, resulta que las
peliculas espafiolas empezaron a llamar atencidbidéanen otras partes del mundo
(http://'www.mcu.es/cine/CE/Premios/CineEspaniohitaglos. html).

A partir de 1982, el nuevo gobierno promovia urfarnea del cine espairiol.
Queria ver un nuevo cine que seria el representatdeuado de la nueva Espafa
democratica y debia tener un rol importante eneldefinicion de ésta. Debia
transmitir al mundo los cambios que habian tenid@ad en Espafia y anunciar que la
vieja Espafia ya no existia (Triana-Toribio, 20039-110). La Ley Mirsobre la
proteccion del cine espafol promulgada en 1983 tuvesconsiderada como la
“carta magna” del cine de la democracia,...” (Capart@ra, 2007: 167). La
intencion del gobierno con esa ley era de apoyainel espafiol con varias medidas y
asi darle el empuje que necesitaba para regengrarsgrar. Segun la Ley Mir6 era
importante eliminar lasubproduccionede los setenta porque era cine de baja calidad

qgue vehiculaba vestigios de la ideologia franquistaea erarespafioladas Era

8 Esa nueva ley fue llamada asi por Pilar Mir6 (12907), antigua alumna de la Escuela Oficial de
Cine y directora veterana de television y cine, figgenombrada Direcora General de Cinematografia
en el primer gobierno socialista en 1982 (Trianaio, 2003: 112).
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necesario sustituirlas ca@me de autoque merecia la denominacion de cine nacional.
Ese nuevo cine debia llamar la atencion de difesepiiblicos en Espafia, contribuir a
la construccion del sentido de nacion y criticar dactadura. El género
cinematografico que podia cumplir con aquellas etgtiwas correspondia sobre todo
a adaptaciones de obras literarias o0 dramas lietdri Como ejemplos de
adaptaciones literarias en los ochenta se podoarbrar El Sur (1983) de Victor
Erice, Las bicicletas son para el verarftt983) de Jaime ChavarriCarmen(1983)

de Carlos Sauralyos santosnocentesdle Mario Camus (1984) (Caparrds Lera, 2007:
236-237). Ese “buen cine espafol” debia ademéer téxito fuera de Espafia y
alcanzar el mismo nivel que el cine de paises cbraacia e Inglaterra. Asi seria
cine “europeo”, lo cual se consideraba muy positiYopara poder ser productos de
exportacion, las peliculas espafiolas debian cantasgos aparentes de la identidad
espafola o sea esterotipos positivos sobre Espdfistonces, para el gobierno
socialista un “buen cine espafiol” formaba una pgaerportante de la modernizacion y
de la europeizacion de Espafia (Triana-Toribio, 2008B116). Es interesante
constatar que aqui resalta de nuevo el tema dsspafiolidad En los ochenta el
gobierno estimaba, como en épocas anteriores, ajgsplafnolidadseria un factor
decisivo en propulsar el cine espafiol hacia unlrsuperior y asegurar su éxito
internacional (Folgar de la Calle en Triana-Torjid603: 119).

Sin embargo, no todos los cineastas hacian paticgigin la preferencia del
gobierno. Algunos cineastas debutantes en losntetmpinaban que la verdadera
“espafiolidad” del cine residia en el costumbri$gnque hacer peliculas en ese estilo,
significaba preservar una tradicion muy espafiolan(@resi en Triana-Toribio,
2003: 120). Otros directores querian dejar de Edwne de autor; dramas rurales y
literarios porque €sos se concentraban solo easalde. Querian abrir paso a un cine
urbano que trataria la vida moderna. Y ese tiptargaria en tener un representante
notable en Pedro Almodévar.

A finales de los ochenta resulté obvio que las dear(y caras) adaptaciones
literarias no habian tenido tanto éxito taquilleoono esperado por la estrategia de la

Ley Mird. En realidad etine de autorfue rechazado en gran parte por el publico

9 . o e ~ e 1

La comedia costumbrista es un género que apardos afios cuarenta con peliculas “...amables y
desenfadadas que, a veces, logran captar ajustatdalae costumbres sociales de la época e incluso
tienen sus gotas de critica y satira,...” (AlonsodBana, 1992: 30).
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espafiol. No obstante, ese tipo de cine tuvo bastxito artistico y obtuvo la
etiqueta de “cine espafol de los ochenta” dentrBgmiia y en numerosos festivales
de cine fuera de Espafia (Triana-Toribio, 2003: 120).
El propédsito de la Ley Miré no fue Unicamente denéntar el cine de

calidad sino también de apoyar a cineastas debutantesedeter, 1999: 11).
Entonces los jovenes cineastas que no mostrabar@snpor ese tipo de cine podian
sin embargo obtener subvenciones del estado. @omgecuencia, en los ochenta
surgié una generacion de cineastas que provocaramamnovacion del cine espafol,
proponiendo una nueva ética y estética y no relspetis principios promovidos por
la Ley Mir6. Aquel grupo contaba con Fernando Baeyd-ernando Colomo y Pedro
Almoddévar, que llegd a ser el director mas influgedel grupo (Triana-Toribio,
2003: 134). Almoddévar y su cine representabanuava generaciéon que queria
excluir el pasado politico de Espafa y vivir empedsente. Su voluntad era la de
contar historias como si Franco nunca hubiera idris{Arason, 1999: 150).
Almodovar y la popularidad de su cine nacieron eiom de y gracias a la movida
madrilefia (Caparrés Lera, 2007: 191) que como hewigie era un movimiento
apolitico y hedonista. La gente que adheria adaisa madrilefia estaba harta del
pasado y deseaba un cine diferente. Y las peticddaAlmoddvar eran novedosas.
Mezclaban diferentes géneros y dejaban ver vanihsencias; de la television, de
Hollywood y del cine espafiol comercial de los stsgros setenta con un énfasis en
la sexualidad. EI costumbrismo en su cine marcde&brno de la comedia.
Almododvar mostraba también caracteristicas de lekdnamas de los cuarenta y
cincuenta y del cine folklérico de los treinta.r&@3tcaracteristicas eran el énfasis en el
aspecto estilistico y en la vida urbana contempmadnno en la vida rural del pasado
(Triana-Toribio, 2003: 137-139). Ademas era nowedmostrar en el cine personajes
poco tradicionales y/o marginales como travest@ndsexuales, drogadictos y
prostitutas (Smith, 2000: 1-6).

Pues parece que la féormula de Almodévar fue lenfidm magica. Asi en
1992, Alonso Barahona escribe que Almodovar “...secdravertido en el director
estrella mas popular de la década, obteniendo &psres éxitos comerciales del cine
espafiol contemporaneo,...” (Alonso Barahona, 1992).12Y su éxito so6lo ha
aumentado desde entonces. En 2007, Caparrés dldreaca Almodovar del “...mas
popular cineasta espafol de la democracia...” (Céapakera, 2007: 202), del

“...mas popular realizador espafiol en el extranjerg..de “...uno de los cineastas
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mas discutidos y reconocidos del momento” (ideni).19.a pelicula que marco el
principio de su éxito internacional fuMujeres al borde de un atague de nervios
(1988). Sus siguientes peliculas seguian llamaddencién a nivel internacional.
Todo sobre mi madr€l999) recibid varios premios extranjeros notalylékable con
ella (2002) yVolver (2006) fueron también muy bien recibidas en Espafigera de
Espafa (Caparrés Lera, 2007: 192-204). Almodowaeritonces alcanzado el nivel
de difusion internacional con el que sofiaban résfecente los criticos dBrimer
Plano, Garcia Escudero y Pilar Mir6. Se puede propoper hoy en dia el cine de
Almododvar tiene una importancia primordial en Idirdeion del cine nacional de
Espafa (Triana-Toribio 2003: 146). De hecho, esbi® mantener que su cine ha
contribuido en alto grado a la difusion de las ievées de Espafia y de los espafioles.
Sin embargo, Almoddvar no siempre ha provocadmtantusiasmo en su propio pais
que en la esféra internacional: Por un lado ha aldioado por su éxito internacional
pero por otro lado se le ha criticado por la suugslgaridad de su cine (Smith,
2000: 138-139). Hasta hay los que consideran tjuine de Almoddévar es una
degradacion del cine espafiol. La razoén residdwgia en el hecho que Almoddvar ha
incluido en su cine la sexualidad, personajes malgs, la comedia e influencias del
cine hollywoodiense, elementos que no se han cerald dignos del cine espafol o

de vehicular imagenes de Espafia (Monterde en Fiaribio 2003: 145).

Ahora para completar nuestro recorrido histérieb aine espariol desde los
cuarenta y hasta nuestro dia cabe sefalar quesenol@nta aparecidO una nueva
generacion de cineastas espafioles, el llandasten Cine espafidiCaparrds Lera,
2007: 217). No se trataba de un movimiento homegéniginado de alguna teoria
comun o de una vision estética y/o narrativa emiquaar sino solo de un grupo de
cineastas nuevos que emergieron en el mismo peyi@doconsideraban talentosos;
eran “... capaces de llamar la atencion con susjosbd (Heredero, 1999: 15). Se
estima que cuatro cineastas vascos iniciaron lecara del Joven Cine espaifi@n
1991-1992; Julio Medem, Juanma Bajo Ulloa, Enrigubizu y Alex de la Iglesia.
Luego se han afadido a ese grupo por ejemplo Babain, Alejandro Amenabar,
Fernando Ledn de Aranoa, Isabel Coixet, David TaugbSantiago Segura (idem
1999: 12-13). Aunque eloven Cine espafialo apareci6 como un movimiento
ideoldgico, presenté un cambio de estilo y de texastcon un “...rechazo hacia las

formulas mas propias del realismo literario y de hAnones académicos de la
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Transicion y primeros afios de la Democracia” (Odysacera, 2003: 221) En general
se centra en la vida sentimental del individuo hiasorias toman lugar en el presente
en un entorno urbano y la critica socio-politicahabitualmente atenuada (idem.
220). Parece que los jévenes cineastas quierem biae de calidad, personal que al

mismo tiempo pueda lograr éxito comercial, eso p@&dio de “...una novedosa
combinacion entre los géneros habituales del modelericano y ciertas formulas
tradicionales del cine espafiol, como el costumhrjseh drama familiar o la crénica
negra” (idem. 221).

En el discurso sobre €loven Cine espafichlgunos criticos han querido
distinguir dos tendencias dentro de esa nueva genear Por un lado distinguen el
cine que se puede clasificar comine de calidad/cine de autgrque seria una nueva
contribucién al cine espafiol. Por otro lado diien lo que se debe clasificar so6lo
como cine comercial. Asi, el historiador CarlosHeredero, que ha estudiado a
fondo elJoven Cine espafiomantiene que Julio Medem es el Unico joven ciaeas
gue se puede calificar dmitor. Considera el cine de Medem como cine artistico e
intelectual y entonces digno de vehiculae&panolidady de representar Esparfia en el
extranjero (Heredero en Triana-Toribio, 2003: 1481 Algunas de las peliculas de
Medem han tenido bastante éxito fuera de Espafid giestaca sin dudaucia y el
sex0(2001) (Garoarsdottir y Erlingsson, 2009: 16). &afis Lera mantiene que junto
con Medem, Alejandro Amenabar también se puedaidefomo autor dado que
tiene a la vez ambicion estética y tematica (Cagarcera, 2007: 221-222).
Amenabar es el director ddbven Cine espafiajue ha alcanzado el mayor éxito
internacional con sus peliculass otros(2001) yMar adentro(2004) (idem. 226).

Dentro delJoven Cine espafidlay también directores que hacen un cine que
ha sido denominado “neo-vulgar’. Rechazarciae de autory hacen comedias
inspiradas de las comedias costumbristas tradigsrmke los cincuenta y sesenta y de
las subproducciones de los setenta. Esas comsei@siracterizan por el humor
negro, el machismo, el racismo y un énfasis envieps valores nacionalistas-
catdlicos. Entonces el cine “neo-vulgar” muesteaacteristicas negativas de la
identidad espafiola y eso por medio de géneros nadde como vulgares por
muchos criticos e intelectuales. En consecuercestma como cine de baja calidad
e inadecuado para vehicular las imagenes de Esgadidodos modos, las comedias
“neo-vulgares”, no han tenido mucho éxito fuerabdpana ya que en ellas abundan

referencias socio-culturales casi solo descifraptgdos espafioles. Las mas famosas
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son sin dudaiirbag (1997) de Alex de la IglesaTorrente, el brazo tonto de la ley
(1998) de Santiago Seguro (Triana-Toribio, 2003-152 y 169).

Otra via delloven Cine espafioks el cine social. Se considera por muchos
criticos como el mas legitimo o el verdadero cisgaéol. Eso porgue es un retorno al
realismo y entonces ofrece una via mucho mas digmasitiva para el cine espaiiol
de hoy que las comedias neo-vulgares. Asi taml@énun buen producto cultural
apto de tener éxito fuera de Espafa (Triana-To@bi@3: 155-158). Entre las obras
mas destacadas del cine social se pueden norillBairrio (1998) yLos lunes al sol
(2002) de Fernando Leon de Aranoalg doy mis 0jog2003) de Iciar Bollain
(Gardarsdottir y Erlingsson, 2009:18).

La aparicion de esa nueva generacion de cineeaitasdio con unos cambios
en el paisaje politico de Espafia. Tras las eleesi@n 1996 un nuevo gobierno fue
formado por el Partido Popular, un partido consgovajue requeria una produccion
cinematografica lucrativa sin dar demasiada imparéaal tipo de cine que se hacia,
siempre y cuando fuera rentable. Eso fue quizasderas razones por las que desde
mediados de los noventa, se considera que la @tladrde los géneros y de los temas
del cine espafiol ha aumentado (Triana-Toribio, 2083-145).

Al considerar la produccion cinematografica de Uitsmos afos, podemos
constatar que estan apareciendo nuevas tendetnfiasde los ultimos éxitos de cine
venidos de Espafia &$ laberinto del faung2006), pelicula dirigida por el mexicano
Guillermo del Toro (Caparros Lera, 2007: 258). pskcula marca el retorno al tema
del pasado, algo que no se habia visto edoeén Cine espafia) en el cine de
Almoddvar. Destaca también que esa pelicula eseHpaioduccion, escrita y dirigida
por un mexicano penmdeada en Espafia y tiene actores espafioles (idé&tngs co-
produccciones recientes sbas Otros(2001) con Nicole Kidman jgora (2009) con
Rachel Weisz, ambas de Alejandro Amenabar (httpwWwelubcultura.com/
clubcine/clubcineastas/amenabar/home.htm) junto Alatriste (2006) de Agustin
Diaz Yanes con el danés Viggo Mortensen en el niatipal (Caparrds Lera, 2007:
258). Entonces parece que una parte del cine @lspai@sta moviendo hacia un cine
globalizado. Por eso no es de extrafiar que desdédos de los noventa, muchos
criticos hayan acudido al término genérico “divéasi’ para definir el cine espafiol
(Triana-Toribio, 2003: 146). La diversidad delemoderno de Espafia, indica que la
preocupacion de un cine nacional “digno” de veldclds imagenes de Espafia se va

desvaniciendo o por lo menos disminuyendo.
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lll. Imagenes estereotipicas de Espafia en el cineoderno

En esta ultima parte del trabajo vamos a pasastati® de peliculas caracteristicas
para el periodo actual del cine espafiol. Eso ddimede definir algunas de las
principales imagenes esterotipicas en el cine espaflas dos Ultimas décadas. Para
lograr ese objetivo se investigaran algunas dpdtsulas espafiolas que han obtenido
el mayor éxito internacionalmente o sea las masipaas internacionalmente en ese
periodo. Entre ellas destacan ante t&ddle époqug1992) de Fernando Trueba,
Mujeres al borde de un ataque de nerv{®888), Todo sobre mi madr€l999) y
Volver (2006) de Pedro Almodévarlos otros(2001) y Mar adentro (2004) de
Alejandro Amenabar yEI laberinto del fauno(2006) de Guillermo del Toro
(http://www.mcu.es/cine/CE/Premios/CineEspaniolRaglms. html). Para el
propoésito de esta investigacion se estudiaran deegsas peliculaBelle époque
Todo sobre mi madrey Mar adentrosiendo obras de tres de los cineastas espafioles
mas notables del periodo en cuestion. Se inclugfarencias a las demas donde sera
relevante y de este modo se incluiran comentanbsgesla peliculél laberinto del
faunoaunque su director fue mexicano. Veremos si, grex@s de qué manera esas
peliculas corresponden a las imagenes estereatipidae Espafia y los espafioles ya
estudiadas en la primera parte de ese trabajo.mAsl&’amos a determinar si esas
imagenes presentan de alguna manera una degradacita exaltacion de la nacion
espafnoladsparolidado espafoladasd si a lo mejor hay simplemente una ausencia

deespafiolidad.

[1l.1. Belle époqueale Fernando Trueba

Antes de pasar al estudio de las peliculas resptistuno introducir un breve sinopsis
de cada una. Primero se trata de la peliBdle époqug1992) cuya accion se

desarrolla en una region rural de Espafa en 1#3]oven soldado Fernando (Jorge
Sanz) acaba de desertar del ejército. Tras esdepamos guardias civiles, Fernando
llega a un burdel donde se encuentra con Don Mgf@mando Fernan Goméz), un

artista que le ofrece refugio en su casa de carptre los dos hombres se forma una
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tierna amistad pero después de pasar un momentdMeoolo, Fernando decide
continuar su viaje. Sin embargo, sus planes camtipidamente a la llegada de las
cuatro hermosas hijas de Manolo. Abrumado poatdnm que le despierta la vista de
éstas, vuelve a la casa de Manolo en busca deusasrjue no tardara en encontrar
en los brazos de las cuatro sefioritas; Violetaa@ra Gil), Rocio (Maribel Verdu),
Clara (Miriam Diaz Aroca) y Luz (Penélope Cruz)r@iam, 1999: 286-291).

El trasfondo histérico de la pelicula es el pesiag los ultimos meses de la
Monarquia Espafiola y hasta la proclamacion de ¢k Republica Espafiola en
abril de 1931. Sin embargo, en la pelicula no aendcha importancia a detalles
historicos. Trueba mismo ha declarado que no tanfgencion de hacer una pelicula
histérica, que el periodo de la Segunda Repubdideabia servido de mero trasfondo
(idem. 302). Belle époquees una denominacion que se aplica habitualmente al
periodo que precedio a la Primera Guerra Mundhalpesar de eso, Trueba decidio
utilizar esa denominacion para su pelicula porgseaba crear un periodo bonito que
pudiera existir fuera de tiempo y con sus propeggass. Ese periodo de libertad entre
el final de la Monarquia y la dictadura de Franeophrecié ideal para crear ese
ambiente (Colmeiro, 1997: 1). Entonces Truebaiguzear en su pelicula un paraiso
rural; un lugar de alegria, felicidad y de libertadral, cultural y sexual; o sea una
utopia de la Republica Espafiola que nunca fue §3otP99: 303).

En el paraiso rural que Trueba crea para sus tesipees resaltan ante todo las
imagenes romantizadas sobre Espafia segun las @sles lugar de alegria, de
pasion, sexo, fiesta y siesta; un lugar de libeytde escape. Se dice justamente que
el éxito internacional d8elle époqudue debido en gran parte a esos temas ya que
correspondian a los estereotipos del publico gamarsobre Espafia (idem. 289). La
casa de Manolo efectivamente es como un oasis aterpk y libertad; un lugar
acogedor donde uno come bien, hace el amor, desgagsdivierte (idem. 303-304).

Sin embargo, es posible afirmar queBatle époqud@rueba va mas alla de las
imagenes romantizadas y simpaticas sobre Espaficianadas arriba. En la pelicula
muestra unos espafnoles muy liberales; sin inhibgso Eso se ve claramante en el
comportamiento de la familia de Manolo. Las hijees Manolo no tienen muchas
inhibiciones en cuanto al sexo, en el curso dectida cada una va a seducir a
Fernando. Para ellas el sexo parece un acto péifacer sus deseos sin mayor
signficado. Ademas no parece molestarles compartinismo amante. Del mismo

modo, su padre Don Manolo aparece como un sefofibaergl. Vive solo porque su
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mujer Amalia (Mary Carmen Ramirez), que es cantan#ga por el mundo con su
amante dando conciertos de zarzuela. En la pelieemos el regreso anual de la
madre a casa. Su amante le acompafa y eso satpresmo algo muy normal para
Manolo y para las hijas. Durante la visita el ateathe Amelia debe esperar con
paciencia mientras ella disfruta del acto sexualahrton su marido. Trueba no
muestra solo una ausencia de inhibiciones en cuwrmor libre entre las mujeres y
los hombres sino que pone también en evidenciar@bexualidad, el travestismo y
de hecho una inversion de los roles de géneros ddras hijas, Violeta, es lesbiana
y quiere ser hombre. Se viste como tal y en siliagso no es ningun tabd. Uno de
los momentos clave de la pelicula que nos mues@airesersion de los roles de
géneros se pasa durante una fiesta de carnivalperelg@do. Las hermanas disfrazan a
Fernando de mujer y Violeta a su vez se pone ébumé de soldado de Fernando.
Durante la fiesta ella hace el hombre mientrasn&eto, un poco reacio al principio,
cumple el rol de la mujer (Colmeiro, 1997: 3). Imerho se dejan ver unas imagenes
relacionadas a la apertura de Espafia al final déctadura en 1975 cuando, tras
décadas de represiones, Espafia parecia convrtrs® menos en parte) en un pais
de desmesura y de pocas inhibiciones en cuantexal & la moral y a la politica
(Jordan, 1999: 303). Ese tipo de imagenes ya isenigacionado en relacion con la
movida madrilefia.

El mundo utépico creado por Trueba Belle époguepone de relieve
imagenes romantizadas vy liberales de Espafa, areesaimagenes positivas. Como
hemos visto, esa visidbn de Espafa presentaddedt@ époquesirve para crear la
Espafia que nunca fue; se trata de una especiesi#itgra nostalgica del pasado de
Espafa (Colmeiro, 1997: 5). En 2006, el mexicanil€tmo del Toro hizoEl
laberinto del faunayue trata directamente el tema del pasado dolatedéspania, la
dictadura, o sea la Espafia que fue. HErdaberinto del fauncel espectador esta
metido en un mundo completamente opuesto al murddetle époque Ahora se
encuentra en Espafia en 1944; la Guerra Civil maintado y el periodo de dictadura
ha empezado. En ese mundo reina el orden milaacrueldad y la violencia,
elementos que hacen pensar ehdgenda Negrga descrita en la primera parte de
este trabajo. Ademas, uno de los personajes pales, el capitan Vidal (Sergi
Lépez), es como la encarnacion del despotismo sledpafioles, otro elemento clave

de laLeyenda Negra.Por eso podemos afirmar que en esas dos peliagalsan los
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dos polos opuestos que todavia forman parte danlagenes de Espafia y de los

espafioles; laeyenda Negrg las imagenes romantizadds.

I11.2. Todo sobre mi madrde Pedro Almodoévar

La peliculaTodo sobre mi madrel999) escrita y dirigida por Pedro Aimodévar aarr
la historia de Manuela (Cecilia Roth), enfermeraadre soltera que vive con su hijo
en Madrid de hoy. Cuando su hijo muere en urdaote de coche, Manuela se va a
Barcelona donde habia vivido de joven. EIl propodi su regreso es de buscar al
padre de Esteban para informarle de la muerte dgjeuue él nunca conocidé. En
Barcelona, Manuela se encuentra con su antiguaaagyado (Antonia San Juan),
transexual y prostituta y con la hermana Rosa (BpeéCruz) que fue la dltima que
vio al padre de Esteban, un transexual del noméreata (Toni Cantd). Ademas,
Manuela se encuentra con la actriz, Huma Rojo @4arParedes) que habia
indirectamente provocado la muerte de Esteban edriVMa con su pareja Nina
(Candela Pefia) (Sartori: http://www.elmundo.esicafalmodovar/todo.html).

Los temas centrales d@do sobre mi madrson la maternidad y la fortaleza
de la mujer. Esa concentracion en el mundo fersedestaca sobre todo por la
ausencia de personajes masculinos. En la peliadta los hombres se han hecho
mujeres (los transexuales Lola y Agrado). Almodadwegsmo ha dicho que los temas
de Todo sobre mi madreson *“...la maternidad herida” (..) y “...la solidaridad
espontanea entre las mujeres”  (http://www.clufocalcom/clubcine/clubcineastas/
almodovar/esp/peli_madre4.htm). Aqui estamos dremtun tema global que no
corresponde a unos esterotipos especialmente dégpafi®in embargo, en el mundo
femenino de la pelicula es posible discernir etresitipo del hombre espafiol como
machista y seductor. EIl personaje que encarnal agtereotipo irbnicamente es
Lola, el hombre que se ha hecho mujer. Aunquersiomaje de Lola no se ve hasta el

0eg posible ver un vinculo, bastante sutil, entess e®s peliculas que muestra la gran diferencia ent
las dos. Se trata de la presencia de las ac&kitadna Gil y Maribel Verdd en ambas peliculas. En
Belle époquesus personajes son jévenes, felices y sin preomupe: En eLaberinto del fauno

vemos a dos mujeres, mas maduras eso si, perotedbrahora son unas mujeres que sufren, que
viven con miedo constante y tienen que luchar pabaevivir. Asi se ve la diferencia entre la Espa
que nunca fue y la Espafia que fue.
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final de la pelicula, hay una escena en la que klandescribe con amargura el
comportamiento machista y seductor que tenia Ladando los dos formaban pareja.
Ademas el espectador aprende que Lola ha sedudaddbeamana Rosa, la ha dejado
embarazada y luego ha desaparecido sin preavismodévar mismo ha declarado

que la pelicula tiene algo que ver con el machisyne, la idea para la pelicula habia
nacido ya en su juventud en la Mancha que seg@maélina zona muy machista.
Entonces de nifio veia como las mujeres se adaptbanconvivencia con unos

hombres machistas y llegaban a controlar todo manera y entre ellas sin que los
hombres se enteraran (http://www.clubcultura.cambfcihe/clubcineastas/almodovar/
esp/peli_madre4.htm). A lo mejor dmdo sobre mi madreademas de mostrar la

fortaleza de las mujeres, Almoddvar ha queridoseeitel estereotipo del hombre
machista espafiol, presentandolo como un transexual.

Las imagenes que a primera vista resaltan comméess aparentes erodo
sobre mi madreson las de la movida madrilefia, la cuna del aeteAbnodovar;
imagenes relacionadas a personas excesivas Yy/oinalagy llevando una vida
hedonista. Almodévar recibié por primera vez uenpio Goya a la mejor direccion
por Todo sobre mi madrélriana-Toribio, 2003: 146). Entonces la peliciila en
general muy bien recibida en Espafia como en omgseg. Sin embargo, algunos
criticos espafioles reaccionaron mal a los persenajarginales y extremos
presentados efodo sobre mi madre Uno de esos criticos hasta declaré que él
mismo no podia identificarse a la Espafia de Almad@orque era una nacion solo
compuesta de lesbianas, travestis y drogadictogh(S2®00: 194). No obstante, se
dice que cormodo sobre mi madrél999) junto con sus dos peliculas anteriokes,
Flor de mi secretq1995) y Carne trémula(1997) el director habia llegado a un
periodo de madurez, opuesto a su primer perioddicealo de mas ligero y
desmesurado (idem. 189). Segun Almodovar miSimdo sobre mi madres un
drama “...disparatado, barroco y con personajesmesevapuleados por el azar (sin
gue sea gran guifiol, o drama grotesco)” (http:mchubcultura.com/clubcine/
clubcineastas/almodovar/esp/peli_madre4.htm). I&tanto uno se podria decir que
las imagenes de Espafa y de los espafoles puestlgeee enfodo sobre mi madre
son las de una nacién poco tradicional y extreda.obstante, no es la Unica imagen
gueTodo sobre mi madrieansmite sobre Espafia y los espafioles. Aunqueasgle
SUS personajes son extremos, no son presentadas wWwB caricaturas, Sino como

seres humanos muy reales (Berardinelli, 1999). nide los personajes érodo
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sobre mi madreson de diferentes origenes, no so6lo marginalestraBea la vez de
travestis, homosexuales, drogadictos, artistasyndemonja prefiada y también de
representantes de la clase media (Manuela la eefajny de la clase burguesa (los
padres de Rosa). Las vidas de esos personajestretazan y ellos se aceptan
mutuamente a pesar de las diferencias. Hastadaend® Rosa, la burguesa, cambia
al final su opinion desfavorable de los personapesginales para aceptarlos como
son. Por eso, es posible afirmar que Almodovaiesei@n su pelicula el respeto hacia
los demas, sean como sean (Smith, 2000: 194)elAsgpectador extranjero vera a lo
mejor a los espafioles como liberales y abiertog@aia veces extremos.

No obstante, Almodovar ha también mostrado unafzspnas tradicional en
sus obras. Un buen ejemplo de esto seria sin dabler (2006). Esa pelicula se
concentra también en el mundo de unas mujeresefugrsolidarias. Sin embargo
aqui el mundo es mas tradicional que T@do sobre mi madre “Ahora, Pedro
Almodovar (...) parece haber abandonado la estgagy el desmadre a que ya nos
tiene acostumbrados, para ofrecer un homenaje aldongue le vio nacer. sus
recuerdos en un lugar de la Mancha.” (Caparros, Ll 2007: 202) EnN/olver las
heroinas de Almodoévar, las hermanas Raimunda (Bg@méCruz) y Sole (Lola
Duenas) instaladas en Madrid, regresan a su ptrasiéa muerte de su tia. En aquel
pueblo la religion catdlica aparece como una pantg/ importante de la vida
cotidiana de la gente y guardar las aparenciasuetat Por eso el espectador esta
expuesto al estereotipo de los espafioles comoagi@mnde fervientes catolicos. En
Volver el espectador esta también expuesto a la imageant@ada y orientalizada
de Espafia. Eso por medio de un ambiente flamemese introduce en la pelicula
cuando Penélope Cruz, con la voz de una cantaditardenco, interpreta la canciéon
“Volver” (idem. 202-203).

El estatus de Almodovar como el cineasta mas fandesEspafia ha hecho
gue el universo que crea en sus peliculas contibuprmar las imagenes de Espafa
y de los espafioles como vistas por el publico ejdra (Smith, 2000: 194). De
hecho Almodovar ha tenido influencia sobre la cpoda misma de lo que se
considera comoespafolidad Aunque la desmesura y los elementos poco
tradicionales que habitualmente incluye en suspl@$no gustan a cierto publico y
criticos espafioles preocupados por una imagen ord®mcional de Espafia, no se
puede negar que el estilo y los temas de Almodgeaprecian por un gran publico

mundial. Por consiguiente, las peliculas de Alnvadidaunque a lo mejor incluyan
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espafoladagstilisticamente, deben considerarse mucho mas oo exaltacion de

la nacion espafiola que una degradacion de ésta.

[11.3. Mar adentrode Alejandro Amenabar

Mar adentro (2004) fue el cuarto largometraje dirigido por jalero Amenébar.
Esta basado en la vida de Ramén Sampedro (Javidema que a los veinticinco
afos tuvo un accidente que lo dejo tetrapléjica. historia de Ramon llamé mucha
atencion porque él luchaba publicamente por logumesideraba su derecho de morir
de manera digna. Siendo incapaz de tomar su Vigi&go, inicié un procedimiento
legal por obtener un aviso favorable de las autded a la muerte asistida
(http://www.clubcultura.com/clubcine/clubcineastasénabar/home.htm).

La accion se desarrolla en Galicia en Espafia madePara el espectador
extranjero que probablemente conoce los estereotg® sol, pasion y mdasica
flamenca, que como hemos visto son alin muy fugrtelja ser sorprendente ver en
Mar adentro unas imagenes diferentesMar adentro relata la vida de unos
campesinos y marineros en el norte de Espafa doodeay siempre sol y buen
tiempo sino a menudo cielo nublado, lluvia y vienfsdemas la banda sonora de la
pelicula compuesta por Amenabar mismo contiene cat$pica gallega de fuertes
influencias célticas (idem.) y en gran parte dpdkcula se habla la lengua regional;
el gallego. La pelicula presenta entonces caifatiters gallegas que sin duda no son
especialmente conocidas por el publico extranjeeoerpl. Por eso podemos
mantener que Amenabar presenta unas imagenes daiaEspferentes a los
esterotipos mencionados en la primera parte deestidio.

No obstante, es posible discernirMar adentroelementos que recuerdan la
Leyenda Negra De este modo, la Iglesia catdlica junto constema juridico son los
principales obstaculos a la peticion de eutanasiRamon Sampedro. En la pelicula
el sistema juridico parece como indiferente a dtinsiento, casi cruel. La Iglesia
catdlica tiene su representante en la historiacuna tetrapléjico que condena la
voluntad de Ramoén de morir con argumentos que suanfanatismo religioso e
intolerancia. RamoOn esta “...enfrentado a la Justide toga, antipatica e
instransigente, y a una Iglesia autoritaria, quen@¢Adbar] caricaturiza con un

discurso casi surrealista” (Caparros Lera, 2007).2De este modblar adentrodeja
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entrever imagenes de una Espafa intransigente atidanque son habitualmente
relacionadas a laeyenda Negra Aqui parece adecuado usar la palabra “entrever”
porque esas imagenes estan lejos de ocupar uncieigal en la pelicula.

Algunos dicen que eMar adentrg como en las peliculas anteriords
Amenabar, la muerte es el tema central (Caparrda, L2007: 226). Amenabar

mismo lo ha reconocido:

La muerte es un tema recurrente en mis peliculas) MAR
ADENTRO es una vision de la muerte desde la vidadd lo cotidiano,
lo natural, desde un lado muy luminoso. (...) haldessdres humanos y
de la muerte (...). Me interesan las personas y&da sentido o se lo
quita a nuestra existencia: la muerte” (http://wahab
cultura.com/clubcine/clubcineastas/amenabar/homg.ht

Por eso, podemos afirmar que la historia de Ranadmp8dro contada por Amenabar
es ante todo un retrato de la naturaleza humanainderealidad comun humana.
Como acabamos de ver, la realidad espafiola siresamario parslar adentropero

no esta en primer plano. Eso coincide con lo guaadicho sobre €loven Cine
espafolmas arriba; lo que interesa a los cineastas dgezsaracion es sobre todo la
vida sentimental de sus personajes y de contabueaa historia. El tema global de
la eutanasia y el caracter de Ramén Sampedro oceb&mar central y no la
espafiolidad En realidad es posible afirmar que hoy en dia ifesedhcias entre las
naciones no son tantas como a lo mejor a princiggbsiglo XX. Eso porque en los
estados capitalistas modernos hay estilos de \astbte similares. En consecuencia,
actualmente puede resultar complicado establecercéaacteristicas de un cine
nacional en particular (Rosenbaum, 2002: 210). midke se puede detectar una
tendencia general de globalizacion del cine espafiol ese contexto es interesante
mirar la pelicula anterior de Amenabags otros(2001) donde las caracteristicas
espafiolas parecen completamente ausentes. Fuecaipeoduccion hispano-
estadounidense rodada en inglés y ambientadalsla lde Jersey (Inglaterra) hacia el
final de la Segunda Guerra Mundial. Narra la hiatde una inglesa (Nicole Kidman)
que vive en una gran mansion aislada con sus gos. hiAdemas, con su ultima
pelicula, Agora(2009), se puede decir que Amenabar ha tomadosmmas hasta el
cine globalizado. Esa nueva pelicula fue un priwyatternacional; rodada en inglés
y con una historia ambientada en la Alejandriasdgb IV. Segun Amenabar mismo

la razon por la que hizo Agora de esa manera faplsmente por el gran coste de ese
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proyecto. Hacer la pelicula en inglés era segulia énica manera de alcanzar un
namero de espectadores lo bastante elevado pardagpelicula fuera rentable
(http://www.clubcultura.com/clubcine/clubcineastasénabar/home.htm). Por
consiguiente, es posible afirmar que Amenabar necpasentirse obligado de mostrar
otro tipo deespafolidadque la calidad misma de sus obras. Por lo visichassido
mas que suficiente para convencer a los criticasgran publico en Espafa y fuera

de Espaiia.
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Conclusioén

Nuestro recorrido historico del cine espafiol dgsulecipios de la dictadura y hasta
nuestros dias, nos ha mostrado que en diferentexipe las autoridades espafiolas
han dado mucha importancia al rol politico-cultutal cine nacional En cada época
existian ideas especificas acerca de la calidadigelespariol acompafiadas de altas
esperanzas para su éxito internacional. Perodaesario esperar hasta la llegada de
la democracia para asistir a una verdadera expantael cine espafiol y hoy en dia
las imagenes de Espafia se propagan por el mund® teolo por medio del cine de
Almodadvary delJoven Cine espaiiol.

La mirada del otro es un factor fundamental eratoomunicacion humana.
Por lo tanto, resulta normal que los miembros de m&cion se preocupen por las
imagenes estereotipicas que se forman sobre edws;lo que les sitia entre las
naciones. La parte de la historia del cine espgiiel hemos visto en este trabajo
podria entonces considerarse como el reflejo de naw®dn aislada, sin su lugar
propio entre las naciones, y que ha intentado exanlp mediante su cine. Ahora
parece que Espafia ha encontrado su lugar en elomymabr consiguiente las
autoridades han dejado de preocuparse tanto pioetle cine que se produce o de
las imagenes que refleja.

Las imagenes esterotipicas mas comunes sobre &ggafpan un lugar
importante en el cine moderno pero al mismo tiesgmuestran otras imagenes que
no corresponden a esos estereotipos. También & uma disminucion de
caracteristicas nacionales en el cine modernoecBajue hoy en dia estamos frente a
un cine donde las fronteras son siempre mas barr@sa muchos casos la vida
moderna tiende a ser similar entre diferentes pajissmlemas muchos directores van
siempre mas hacia el cine globalizado. Es cienie geliculas con pocas
caracteristicas nacionales y co-producciones iatérnales pueden dar lugar a cine
de excelente calidad. No obstante, vamos a espaeel cine con caracteristicas
nacionales no desaparezca porque al fin y al cabdipo de cine contribuye a un
mayor conocimiento cultural entre diferentes naeson Y a lo mejor no hay que
preocuparse; con toda la diversidad del cine espadéderno seguramente no faltaran

los cineastas que mostraran al mundo en qué Eggatfiterente.
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