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Agrip

A fyrri hluta sidustu aldar bar nokkud & melddramatiskum Hollywoodmyndum sem hoféu
maodurina i forgrunni. bessar myndir, sem hagt er ad skoda sem undirgrein kvikmyndanna,
fjolludu gjarnan um pad hvernig maéadirin parf ad sleppa hendinni af barni sinu og hverfa ut a
jadarinn i lifi pess, svo pad geti ordid hluti af samfélaginu. Modirin hefur pa oft framid
sidferdisbrot sem flekkar mannord barnsins, eda hun stendur i vegi fyrir framgangi pess ad 6dru
leyti. Myndirnar fjalla pvi um naudsynlegan adskilnad médur og barns og pa pjaningu og forn
sem fylgir adskilnadinum.

| pessari ritgerd verdur fjallad um adskilnad i melédrémum maédurinnar (the maternal
melodrama) Gt fra salgreiningu og hugmyndum menningarinnar um maédurina. Pa einblini ég
helst & fjorar myndir: Blonde Venus (1932), Stella Dallas (1937), Mildred Pierce (1945) og Now,
Voyager (1942). Mel6dramad er skodad sem grein eda adferd kvikmyndanna og helstu einkenni
pbess rakin, &dur en fjallad er um einkenni og préun médurmelddramans i Hollywood. ba er
fjallad um mddurina og hlutverk hennar i menningarlegu samhengi og rikjandi ordraeda sett i
samhengi vid salgreiningarhugmyndir um ,,hina gé6du modur®.

Pegar greint hefur verid hvernig adskilnadarpemad birtist i 6likum médurmelddrémum,
er skodad hvernig hvarf médurinnar er réttlett i sogupreedi kvikmyndanna og med
myndatokunni, en einnig Gt fra peim sidferdislegu viomidum sem eru rikjandi innan séguheims
beirra og med visun til pess ad madirin sé ymist of naleeg eda of fjarlag. I greiningunni stydst ég
helst vid feminisku fraedikonurnar E. Ann Kaplan, Mary Ann Doane og Lindu Williams. Loks er
adskilnadurinn settur i samhengi vid hugmyndir Jacques Lacan og Juliu Kristevu um naudsyn
pbess ad sa samruni modur og barns sem einkennir frumbernskuna sé rofinn, ad barnid skilji sig

fra modur sinni og verdi einstaklingur a yfirradasveedi fodurins.
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1. Inngangur

[ upphafi myndarinnar To Each His Own (1946) er Jody Norris (Olivia de Havilland) einmana,
midaldra kona, sem vinnur & hatidisdogum vegna pess ad han hefur engan til ad deila peim med.
Huan hefur napurt yfirbragd pess sem er veraldarvanur, en hefur ordid beiskur vid pad ad kynnast
gangi heimsins. pegar Jody fréttir af pvi ad von sé a flugmanninum Gregory Piersen til
borgarinnar drifur han sig Ut & lestarstdd og bidur. Frasognin faerist pa aftur i tima, fra tima
seinni heimsstyrjaldarinnar og til hinnar fyrri, par sem vid faum ad sja hina ungu og eftirséttu
Jody verda éstfangna af flugmanni, en fa adeins eina nétt med honum adur en hann deyr i
bardaga. Jody ber barn flugmannsins undir belti og eignast pad pvert a rad leeknisins, sem segir
henni ad han setji sig i lifsheettu med pvi ad feeda pad. Jody, sem segir ad fadirinn sé ekki dainn,
,»ekki & medan barnid hans lifir”, vill fremur eignast barnid og deyja heldur en ad lifa an pess.
Pegar barnid er fett parf Jody ad horfast i augu vid ad ekki komi til greina ad hun haldi
sjalf med pad heim i smabaeinn sem han byr . Han parf pvi ad finna leid til ad ,,smygla“ syni
sinum aftur inn i lif sitt og hjukrunarkona hennar tekur pad ad sér ad skilja hann eftir &
troppunum hja kunningjum Jodyar, sem eiga pegar barnahop og geta ekki tekid barnid ad sér.
Allt virdist eetla ad ganga ad 6skum, pangad til nygift hjon i porpinu, Corinne og Alex Piersen
(Mary Anderson, Phillip Terry), eignast barn sem deyr vid fedingu. beim er pa gefid barn Jody.
stad pess ad segja peim ad hin sé modir drengsins, reedur Jody sig sem afleysingabarnféstru hja
beim — pannig getur sonur hennar alist upp { sémasamlegu umhverfi, en Jody samt verid nalag.?
Jody reynir sidar ad rada sig sem barnfdstru sonar sins i fullu starfi, en pa kemur i 1j6s ad
Alex, eiginmadur Corinne, er astfanginn af Jody. Corinne hatar hana og neitar ad leyfa henni ad
annast Gregory, p6tt han viti ad Jody sé raunverulega méadir hans, af étta vid ad han steli bAdum
monnunum dr lifi sinu. * Jody fer p4 til borgarinnar ad vinna, en vonar ad hin geti fengid son
sinn til sin sidar. Han nytur fljétlega mikillar velgengni i starfi sinu og seetir lagi pegar Alex og
Corinne eru i fjarhagslegum vandraedum og bydst til ad stydja pau fai hin son sinn til sin.
Gregory flytur pa til Jody, en saknar Corinne svo mikid ad Jody getur ekki annad en sent hann

! Eins og hjakrunarkonan hennar bendir henni 4, mun hun gjalda fyrir pad ad hafa eignast barn utan hjénabands alla
sina a&vi: ,,You sin, you pay for it all the rest of your life.

? Fadir Jody sannfzrir hana um ad sleppa barninu: ,,He‘s my grandson and he‘s not going to suffer for your fault.
He‘s not going to be brought up a marked child. If the people of this town so much as suspect he‘s yours, that little
fellows life won‘t be worth living.“ Jody neitar stadfastlega i byrjun, en laetur loks sannfzerast um ad hin purfi ad
lata son sinn fra sér, hans vegna.

¥ We could have been happy. Only, you sit in my chair and sleep in my bed and poison the air I breathe! One
human being really loves me and needs me, my little boy. I'll never give him up to you! Never, never, never!*
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aftur til Piersenhjonanna. Jody kemst pannig ad peim erfida sannleika ad hun hefur misst af of
miklu, verid fjarverandi of lengi: ,,Eg er ekki modir hans. Ekki raunverulega. Eg veit pad niina.
Bara pad ad faeda barn inn i pennan heim gerir mann ekki ad médur. Madur parf ad vera til
stadar — alltaf.«

Jody skilur endanlega vid son sinn og fer til London par sem hin heldur sér upptekinni
med pvi ad vinna fjortan tima & dag. Hun hittir Gregory ekki aftur fyrr en hann er ordinn
fullordinn og ordinn flugmadur eins og fadir sinn. ba erum vid aftur komin ad byrjun
myndarinnar. Jody hittir Gregory a lestarstédinni, en hann hefur ekki mikinn tima fyrir hana
vegna pess ad hann er stfanginn og vill vera med kerustunni. P4 reynist Jody unga parinu svo
vel ad Gregory attar sig & pvi ad htn er médir hans. Hann stendur vid dansgolfid, nybdinn ad
giftast keerustunni sinni, pegar pad rennur upp fyrir honum. Hann gengur pa upp ad modur sinni
og segir: ,,Eg held ad petta sé dansinn okkar, mamma.“ Og pau dansa vid sama lag og fadir hans

og modir héfdu dansad vid kvoldid sem pau urdu astfangin.® Eftir margra ara pjéningar far Jody

ad verda modir aftur, i fyrsta sinn sidan hun hélt & Gregory nyfeeddum i drmum sinum.

A medan flestar ,,gullaldarmyndir” Hollywood fjalla um uppgang adalpersonu og leid
hennar til freegdar, syna modurmelddréomu gjarnan andsteeduna: fall soguhetju, hrakfarasdégu sem
endar med nafnleysi eda gleymsku.® Myndirnar f4 p6 gjarnan endi sem kalla matti farsalan:
eftir fjolmorg samudartar feer ahorfandinn ad sja adalségupersonu upplifa einhvers konar

hamingju, pétt pad sé adeins eitt augnablik. Mel6drému eru gjarnan gagnrynd fyrir pennan

4 I'm not his mother. Not really. I know that now. Just bringing a child into the world doesn't make you that. It's
being there — always.“ Pydingar 4 beinum tilvitnunum eru minar nema annad sé tekid fram.

> En pad er afskaplega rémantiskt lag, ,,If You Could Care For Me* e. Hermann Darewski

® Christian Viviani, ,,Who is Without Sin: The Maternal Melodrama in American Film, 1930-1939¢, Imitations of
Life (Detroit: Wayne State University Press, 1991), bls. 171.
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eiginleika, ad beita 6dyrum adferdum til ad kreista fram tar hja ahorfendum.

Allt i sogupraedi To Each His Own snyst um hinn harmrana adskilnad modur og barns,
en slikur adskilnadur er einmitt eitt helsta einkenni pessara mynda. Hér a eftir verdur fjallad um
melodrému modurinnar og pann naudsynlega en erfida adskilnad sem mdédir og barn purfa ad
gangast undir i pessum myndum. Fjorar myndir verda skodadar sérstaklega: Blonde Venus
(1932), Stella Dallas (1937), Mildred Pierce (1945) og Now Voyager (1942) og adskilnadurinn

skodadur at fra salgreiningarkenningum og hugmyndum samfélagsins um hina gédu modur.
2. Melédramad

par sem pessi ritgerd fjallar um myndir sem falla undir pa undirgrein kvikmyndanna sem kallast
,,melodromu modurinnar (the maternal melodrama), parf ad byrja & pvi ad skoda hvad
melddrama er. Skiptar skodanir eru um pad hvernig skilgreina eigi melédramad og hvort rétt se
ad flokka pad sem kvikmyndagrein, sem fagurfreedilegan stil eda jafnvel sem
grundvallareinkenni Hollywoodkvikmynda. Hér verda helstu einkenni fyrirbaerisins rakin og
skilgreiningar nokkurra freedimanna skodadar.

Melddramad var ekki skodad i bokmenntafraedinni af neinni alvéru fyrr en a sjéunda
aratugnum, fram ad peim timapunkti var pad alitio 6merkilegt, fjoldaframleitt skemmtiefni,
6adra fullkomnari formum eins og raunsaisskaldskap og harmleiknum.” bad var med stofnun
leiklistarfreda (theatre studies) og auknum &huga & sdgu svidslistarinnar innan
bokmenntafradinnar sem melddramad vard ahugavert. A medan melddrama var skodad sem
vinsealt deegurform i bokmenntafraedinni, leitudust kvikmyndafraedingar vid ad finna sameiginleg
einkenni med hamenningarlegum verkum (t.d. Shakespeare og Mozart) og verkum Howards
Hawks og Alfreds Hitchcock.? Vid lok sjéunda aratugarins feerdist 4hersla kvikmyndafraedanna
fra hofundinum (auteur) yfir & kvikmyndagreinina (genre). Melédramad var hins vegar ekki svo
audveldlega afmarkad sem kvikmyndagrein vegna pess ad fagurfraedi pess for yfir mork olikra
greina, pad var audveldara ad afmarka undirgreinar pess.’

Sarah Kosloff hefur tekid saman nokkrar af peim 6liku undirgreinum melédramans sem

urdu til eftir tima péglu myndanna. pessar undirgreinar einkenndust pa af akvednum stefum i

" Christine Gledhill, ,,The Melodramatic Field: An Investigation®, Home is Where the Heart Is: Studies in
Melodrama and the Woman's Film (London: British Film Institute, 1994), bls. 3.

8 Sama, bls. 3.

® Sama, bls. 4.



sOgupraeoi eda af dkveodnu s6gusvidi. Sem demi ma taka undirgreinina um ,,f6llnu konuna“
(Blonde Venus (1932),%° Baby Face (1933)), ,,m68urmelodramad* (Stella Dallas (1937), To Each
His Own), ,,veikindameldédramad‘ (Dark Victory (1939), Camille (1935)) og ,,buninga/ségulega
melodramad® (Letter From an Unknown Woman (1948)). Eins og sést & pessari upptalningu var
konan afar midleeg i melédrémum pridja og fjorda aratugarins, en pau ségdu gjarnan ségu einnar
kvenpersonu og skortudu pa freegri kvenstjornu (i &durnefndum myndum leika Marlene Dietrich,
Barbara Stanwyck, Olivia De Havilland, Bette Davis, Greta Garbo og Joan Fontaine). Sjotti
aratugurinn vard hins vegar timi ,,fjolskyldumeldédramans® sem fjalladi um margar personur af
badum kynjum.™*

Melodromu fjalla um hid persdnulega fremur en hid opinbera eda almenna, sogusvidid er
gjarnan heimilid og umfjéllunarefni peirra tengd fjdlskyldunni. Meginvidfangsefni pessara
mynda eru tilfinningar og atburdarasin er borin uppi af ordum fremur en likamlegum
athofnum.*? Kvikmyndagreinar sem téldust til melédramans péttu léttvagar i menningarlegum
skilningi vegna pess ad pear voru tengdar ,,fjoldanum® (afpreyingarefni almtgans), en lika vegna
bess ad peer voru sérstaklega tengdar kvenkynsahorfandanum, peer voru gjarnan kalladar
konumyndir eda vasaklutamyndir (weepies). Freedimenn kusu fremur ad einblina & ,,klassiskar*
eda ,.karlmannlegar kvikmyndagreinar 4 bord vid vestrann og gleepamyndina.® Nyjar aherslur &
virkni og hugmyndafreedileg &hrif urdu til pess ad & undanférnum aratugum hefur mel6dramad
hlotid mun meiri athygli freedimanna. ba hafa freedimenn skodad sdguprad og yktan stil
melddramans Gt fra ny-marxisku sjonarhorni og afhjupad métsagnir i fagurfraedilegri og
hugmyndafradilegri virkni myndanna.* Freedimenn beindu sjénum sinum upphaflega helst ad
myndum Douglas Sirk, en eins og Gledhill hefur bent &, vard uppgétvunin a Sirk til pess ad ny

kvikmyndagrein leit dagsins 1jés.*

19 pessari ritgerd er Blonde Venus p6 skodud sem médurmelédrama, en eins og Viviani hefur bent & (og fjallad
verdur um sidar i pessari ritgerd) h6féu myndir um ,,féllnu konuna“ eda ,,hina konuna“ (the other woman) 4hrif &
undirgreinina um moédurina.

! sarah Kozloff, Overhearing Film Dialogue (Berkeley og Los Angeles: University of California Press, 2000), bls.
237. Thomas Elsaesser notar pessar myndir mikid vid greiningu sina & melédramanu (su greining verdur notud hér a
eftir til ad varpa ljosi & helstu einkenni melédramans), en hann stydst helst vid fjolskyldumelédrému leikstjéranna
Douglas Sirk, Vincent Minelli og Nicolas Ray.

12 Sama, bls. 235.

13 Jackie Byars, All That Hollywood Allows: Re-reading Gender in 1950s Melodrama (London: Routledge, 2003),
fyrst (tg. 1991, bls. 13. Fraedimenn séttu lika i kvikmyndagreinar sem audvelt var ad afmarka, skértudu pegar
mikilsmetnum héfundum eda héfdu mikilveeg tengsl vio hefdir og sdgu pjédarinnar, en vestrinn og klassiska
gleepamyndin féllu undir pessa skilgreiningu. (Gledhill, ,,The Melodramatic Field: An Investigation®, bls. 4.)
 Gledhill, bls. 6-7.

1> Sama, bls. 7.



Eins og Linda Williams fjallar um einkennist melédrama af éfgum i tilfinningum og stil,
og verdur pvi ad nokkurs konar andstaedu hinnar raunseju, markmidsdrifnu frdsagnar sem er
daemigerd fyrir , klassiskar Hollywoodmyndir.*® { grein sinni um ,,likamskvikmyndagreinar
(body genres) segir hin ad i raun megi nota hugtakid melédrama til ad lysa 6llum peim
fjolmdérgu myndum sem einkennast af glopp6ttu raunseei (t.d. pegar mikid er um tilviljanir i
sOgupraedi — orsakasamhengi hinnar hefdbundnu frasagnarkvikmyndar er hafnad), 6fgafullum
syningum & ,,frumstaedum, jafnvel barnalegum tilfinningum og endurtekningasémum
sogupraedi.” Han kys hins vegar ad afmarka melédrama sem kvikmyndagrein i umfjollun sinni
(par sem han ber pad saman vid klAmmyndir og hryllingsmyndir), annars veeri hugtakid svo vitt
ad pad nadi yfir allar likamskvikmyndagreinarnar, en paer einkennast allar af adurnefndum
skorti a raunsai eda orsakasamhengi i sogupraedi og ofgnott i stil. bzer syna kynlif, ofbeldi og
tilfinningar & svo afdrattarlausan eda yktan hatt ad moérgum finnst peer vidbjodslegar, ekki sist
vegna pess ad 6fgarnar virdast ekki hafa neinn tilgang annan en ad syna og &sa upp tilfinningar.
Auk pess virdast myndirnar helst mida ad pessum 6fgafullu syningum med tilviljunarkenndum
sogupraedi sinum: klammyndir syna kynlif kynlifsins vegna, en hryllingsmyndir syna ofbeldi og
skelfingu an pess ad a&tla sér nokkud annad med pvi en ad hraeda, vekja spennu. Eins syna
melddromu ofgnatt tilfinninga ad pvi er virdist adeins til ad vekja tilfinningaleg og likamleg
vidbrogd.

Williams skilgreinir og afmarkar melédramad sem kvikmyndagrein med sému adferd og
han skilgreinir hinar likamsgreinarnar: eftir pvi hvada tilfinningar eru syndar a skjanum (i
pessum greinum er likaminn syndur ,,i heljargreipum akafra tilfinninga“) og eftir pvi hvada
tilfinningar pessar myndir vekja hja ahorfandanum, en melédramad synir ekki adeins gratandi
personur, pad kallar lika fram grat hja peim sem & horfa. Williams rekur lagt alit folks &
melddramanu medal annars til pess ad pessar kvikmyndagreinar mida ad pvi ad kalla fram
likamleg vidbrégd hja ahorfandanum, en gaedi myndanna eru jafnvel meld eftir pvi hversu vel

tilfinningar dhorfandans samramast tilfinningunum sem syndar eru & skjanum.*

18 Williams stydst vid skilgreiningu Bordwell, Thompson og Steiger 4 klassisku Hollywoodkvikmyndinni: ,, These
classical films have been characterized as efficient action-centered, goal-oriented linear narratives driven by the
desire of a single protagonist involving one or two lines of action, and leading to definitive closure.“ Sja Linda
Williams, ,,Film Bodies: Gender, Genre, and Excess®, Film Quarterly, vol. 44, no. 4, 1991, bls. 3.

17 Sama, bls. 3.

'8 Sama, bls. 3.

9 williams, bls. 2 og 5. Hinar greinarnar sem mida pvi ad kalla fram sému likamlegu vidbrégd hja ahorfandanum
0g hann sér a skjanum eru hryllingsmyndir og klammyndir (sem kalla pa fram annars vegar éskur/skjalfta og
fullnzegingu hins vegar).
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Sarah Kosloff skilgreinir melédramad sem kvikmyndagrein & svipadan hatt: mel6dromu
eru myndir sem fjalla um st eda fjolskylduna og einkennast af mel6dramatiskum stil — sem er
pa andsteeda raunseislegs stils og einkennist af hinu 6liklega, yktum birtingarmyndum go6ds og
stil sinn til grinmyndarinnar (When Harry Met Sally), eda pa ad hinn melodramatiski séguprédur
er auka/til hlidar — dherslan er pa & einhverju 68ru en astarségunni (Shane)® eda
fjolskyldusambandinu (Terminator) — en slikar myndir teldust pa ekki til greinarinnar.

Ben Singer er medal peirra sem litur @ melédramad sem kvikmyndagrein. Hann telur ad
helsta einkenni greinarinnar sé akvedinn yfirdrifinn eda yktur eiginleiki sem haegt sé ad na utan
um med hugtakinu ,,ofgnoétt (excess). En pessi ofgnétt birtist jafnt i tilfinningunum sem kalladar
eru fram hja ahorfandanum (eins og Williams hefur fjallad um), i stil myndanna, sogusvidi,
tonlist og fleiru.* Mary Ann Doane fjallar einnig um pad ad melédramad, sem hdn flokkar
reyndar ekki sem kvikmyndagrein, heldur sem ,,adferd* (mode), sé ,,taknkerfi sem [sé] tafarlaust
skiljanlegt, naestum of augljost* og mali sinu til studnings visar htin i pa fullyrdingu Peters
Brooks ad melddramad sé ,,alpydlegt & djupstaedan hatt, pad midi ad pvi ad vera 6llum
skiljanlegt.“?® [ umfjéllun sinni um samtol  melédramanu leggur Kozloff &herslu & ofgnéttina og
hid augljésa — samtdl perséna i melédramanu mida ad pvi ad afhjupa paer og reeda opinskatt um
tilfinningar.?® Kozoff tekur ummeeli Ellenar i Leave Her To Heaven (1945) sem daemi, par sem
hun segir um 6fztt barn sitt: ,.Eg hata litla kvikindid. Eg vildi ad pad myndi deyj a.“** Eins ma
segja ad lokasena The Letter (1940), sem gerd var eftir leikriti M. Somerset Maugham,
einkennist af pessu hamelddramatiska orofeeri. P4 reynir Leslie Croshie ad sannfeera eiginmann
sinn um ad han elski hann enn, préatt fyrir pad ad han hafi verid astfangin &rum saman af vini
hans (sem Leslie myrdir svo pegar hann verdur astfanginn af annarri konu). Han svarar pvi
jatandi pegar eiginmadur hennar bidur hana um ad segja sér i eitt skipti fyrir 611 hvort han elski

hann, hann gledst og kyssir hana, en htn rifur sig pa fra honum og hropar ,,Nei, ég get petta ekki,

20 sarah Kozloff, bls. 236.

2 Ben Singer, Melodrama and Modernity: Early Sensational Cinema and Its Contexts (New York: Columbia
University Press, 2001), bls. 38. Fjallad verdur um ofgnottina i stil og sdgupreedi hér & eftir i samhengi vid
mikilvaega grein Thomasar Elsaessers um einkenni melddramans, ,,Tales of Sound and Fury: Observations on the
Family Melodrama*.

2 Mary Ann Doane, ,,The Moving Image: Pathos and the Maternal®, bls. 71. Hun talar um mel6dramad og hid
modurlega sem ,,sign systems which are immediately readable, almost too explicit og vitnar i Brooks um ad
melddramad sé ,,radically democratic, striving to make its representations clear and legible to everyone.*

28 Sarah Kozloff, bls. 238. Hun notar énnur ummali Brooks til ad stydja mal sitt: ,»Nothing is understood, all is
overstated.*

2% 1 hate the little beast, I wish it would die.*



get ekki, get ekki!“ begar grunlaus eiginmadur hennar spyr hana hvad sé ad svarar han: ,,Eg
elska enn manninn sem ég myrti, af 6llu hjartal“® Eins einkennast samtdl melédramans af
misskilningi, eins og fjallad verdur um i sidari hluta pessa kafla.

Eftir ad hafa velt pvi fyrir sér hvort hugtakid melddrama sé gagnslaust fyrir greiningu
vegna pess hversu 6ljost pad er, bendir Mary Ann Doane & pad i grein sinni ,,The Moving Image:
Pathos and the Maternal* ad sumir freedimenn haldi pvi fram ad kvikmyndir séu
melodramatiskar i grunninn —ad melddrama sé frekar einkenni @ myndum en kvikmyndagrein.
pannig sé hinn melddramatiski still leid til pess ad na fram akvednum hughrifum hja
ahorfandanum, til deemis med pvi ad utfera dlika taknraena peetti (signifying materials) &
akvedinn hatt i kvikmyndunum. Richard Maltby er medal peirra freedimanna sem eru a peirri
skodun, en hann telur ad betra sé ad skoda melédramad sem grundvallaradferd (mode) klassiskra
Hollywoodmynda, frekar en sem veemna kvikmyndagrein fyrir kvenahorfendur. Spennumyndir
eru ad hans mati alveg jafnmikil mel6dromu og ségur um kvenlega pjaningu. Jackie Byars er i
raun & sému linu og Maltby, en han telur ad pad ad afmarka melédramad sem hop édkvedinna
mynda, skyggi 4 adrar greinar sem hafa melédramatisk einkenni.?®

Thomas Elsaesser dregur fram nokkur einkenni pess sem hann kallar ,,mel6dramatisku
adferdina“ (the melodramatic mode) i kvikmyndum medal annars med pvi ad skoda préun
hennar i 8drum listformum & élikum timabilum. Hann rekur uppruna melédramans til tveggja
strauma. Sa fyrri eru sidferdisleikrit siomidalda (the late medieval morality play), vinszl
hetjuljéd (gestes) og adrar tegundir munnlegra frasagna og leikrita (t.d. &vintyri, pjédsdngvar og
hin pysku Bankellied, sem eru frasagnir med tonlist).”” Tvé einkenni pessarar hefdar hafa
kannski sérstaklega ahrif @ melodramad; annars vegar pad ad i henni eru personur ekki
sjalfsteedar og salfraedilega margslungnar, heldur ma segja ad paer séu helst til stadar til ad tulka
atburdarasina og tengja 6lika hluta heildarmyndarinnar. Melédromu leggja pannig aherslu &
straktar og framsetningu atburdarasar, en taka ekki & einstaklingsbundinni reynslu &
salfreedilegan hatt. Hins vegar skiptir pad mali hvernig tonlist er notud a serstakan hatt i
ballédunni (Bankellied) samhlida atburdarasinni pannig ad hdn byr til dveentar aherslur sem

% Eiginmadurinn: Leslie, tell me now, this minute, do you love me?

Leslie: Yes | do. [Koss] No | can't, | can't, | can't!

Eiginmadurinn: Leslie, what is it?

Leslie: With all my heart, I still love the man I killed!
% Jakie Byars, All That Hollywood Allows, bls. 14.
%" Elsaesser, ,,Tales of Sound and Fury: Observations on the Family Melodrama“, Imitations of Life (Detroit: Wayne
State University Press, 1991), bls. 69.
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ganga jafnvel pvert 4 sidferdislegan bodskap sdgunnar. Pannig ,,undirstrikar [tonlistin]
meginatburdaras en audveldar & sama tima melddramatisk &hrif med pvi ad skapa ironiskar
hlidstaedur.?®

Hinn straumurinn sem Elsasser rekur uppruna melédramans til, og er ef til vill enn beinni
forveri fjolskyldumel6drama fimmta og sjotta aratugarins, er romantiska dramad sem vard til
eftir fronsku byltinguna og einkenndi sdégupraedi margra épera. ROmantiska dramad veeri pé
6hugsandi an tilfinningaskaldskapar 18. aldarinnar, par sem ahersla var 16gd & persénulegar
tilfinningar, sidabodskap og samviskusemi. Mel6dramatiskur skaldskapur (tilfinningaskaldségur
og borgaralegir harmleikir (bourgeois tragedy)) sem skrifadur var fyrir fronsku byltinguna
tilheyrir hdpi melédramans sem er vitsmunalega meira krefjandi en pad sem skrifad var eftir
byltingu, vegna pess ad ségupradurinn pjénadi gjarnan peim tilgangi ,,ad innlima og personugera
atok sem voru fyrst og fremst hugmyndafreedileg.“* T honum matti talka undirliggjandi
hugmyndafradilegan bodskap i frasdgnum um vandamal sem tengjast fjdlskyldu og &st.*® Chuck
Kleinhans bendir 4 pad i grein sinni ,,Notes on Melodrama and the Family under Capitalism®, ad
borgaralegt fjolskyldumel6drama 18. aldarinnar hafi verid fyrir &kvedna stétt gegn annarri stétt
og gengur svo langt a0 kalla pad ,,menningar- og hugmyndafradilegt vopn i pdlitiskri og

efnahagslegri barattu sem hafoi 6afmaanleg 4hrif 4 séguna.*®

%8 Elsaesser, bls. 69.

%% Sama, bls. 71.

%0 Melddramatisk einkenni eru augljés i ségupradum romantisku hefdarinnar, sem sndiast um sambénd innan
fjolskyldna, elskendur sem fa ekki ad eigast og naudungarhjonabénd, en par eru skdrkarnir gjarnan af adalsattum,
og hafa meira politiskt og efnahagslegt vald en fornarlémb sin. Hugmyndafradileg skilabod pessa skaldskapar eru
augljos: ,.peir syna barattu sidferdislega og tilfinningalega frelsadrar borgaralegrar vitundar vid leifar
1énsskipulagsins.“ Sja Elsaesser, bls. 70. Frd og med verkum D. W. Griffith reyndu kvikmyndagerdarmenn i
Bandarikjunum ad gera melédramatiskar kvikmyndir sem veeru i grunninn ameriskar. Vid hefdbundna
frasagnarpeetti 4 bord vio ,,leyndarmalid, oskilgetna barnid, konuna sem er hafnad, telinguna, hina poglu ast*
baettust p4 m.a. andsteedurnar borg/sveit og gagnryni & leegri borgarastéttina i stad adalsins. Breytingin a pvi
félagslega umhverfi sem aburdarasin gerist i skiptir mestu mali: til pess ad verda sannarlega ameriskt, vard
melddramad ad adlagast samfélagi sem er an raunverulegrar adalsstéttar — par sem hio idealiska sidgeedi
endurspegladist i sioum laegri borgarastéttarinnar. Sja Christian Viviani, ,,Who is Without Sin: The Maternal
Melodrama in American Film, 1930-1939*, Imitations of Life (Detroit: Wayne State University Press, 1991), bls.
174,

31 Chuck Kleinhans, ,»Notes on Melodrama and the Family under Capitalism®, Imitations of Life, bls. 198.
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2.1. Innihaldslaust afpreyingarefni

Eftir fronsku byltinguna var form melédramans notad a annan hatt: vandadra vidfangsefni vék
fyrir léttveegari sogupraedi, auk pess sem hefdum melddramans og deemigerdum stefjum ar
fronskum 18. aldar skaldskap og leikritun® var beitt til pess eins ad skapa spennu. Athygli var
beint fra pjoofélagslegum og poélitiskum viddum breytinga ad einstaklingnum med pvi ad
einfalda flokin samfélagsleg ferli i sdgupraedinum (til deemis med pvi ad kenna illa innreettum
einstaklingum um) og enda melédramad a pann gledilega hatt ad ,,hinn pjadi saettist vid stodu
sina { samfélaginu, en med pvi er stadfest ad samfélagid sé ,,opid“, par sé allt mogulegt.«>
pannig vard melédramad ad skemmtun sem snerti litid & samfélagsmalum og fol frekar i sér
endurteknar frasagnir af barattu og sigri einstaklingsins a einféldum, vondum persénum — pad
mé pvi segja ad pad hafi ordid ad innantémri afpreyingu eda veruleikaflétta,®* en pa merkingu
ordsins ,,melodrama‘ pekkja flestir i dag.

Med pvi ad leggja aherslu & persénulega upplifun einstaklingsins og pjaningar hans lysir
melddramad yfir vantrausti & rokhyggju (intellectualisation) og éhlutbundnar félagsfraedilegar
kenningar, en hunsar & sama tima félagslegt og politiskt samhengi hlutanna. A pann hétt er
melddramad deemigert fyrir pad hvernig deegurmenningin tekur & félagslegum breytingum og
krisum, en pad gerir hin i persénulegu samhengi og 4 tilfinningalegum forsendum.® Endirinn &
kvikmyndinni All This and Heaven Too (1940) er deemi um pad hvernig melédramad notar
personulega sogu til ad varpa ljosi a sogulegan/politiskan atburd, en si mynd endar a pvi ad
kennslukonan Henriette (Bette Davis) ljostrar pvi upp fra pvi ad sagan sem han hefur nylokid
vid ad segja, af afbrydisemi og atokum a heimili fransks yfirstéttarfolks, hafi haft byltinguna i
Frakklandi ario 1848 i for med sér — ad pannig hafi 6rlég hennar, kennslukonunnar, haft ahrif a
sogu Frakklands.®® Onnur demi um pad hvernig melédramad tekur & samfélagslegum krisum eru
allar paer myndir sem fjalla um astir og 6rlég & stridstimum, eins og Since You Went Away (1944),
To Each His Own (1946), Mrs. Miniver (1942) og Random Harvest (1942).

%2 Eins og ,,sakleysid ofsott og dyggdin verdlaunud®, sja Elsaesser, bls. 71. bessi stef eru augljés i mynd Douglasar
Sirk, Magnificent Obsession (1954), en st mynd tekur & samfélagslegum vandamalum (yfirgangi og skeytingarleysi
hinna riku 1 hinu kapitaliska samfélagi) 4 personulegan hatt. Myndin hefur pa ,,6dyru lausn® ad hinn riki kemst ad
pbvi ad gott sé ad gefa af sér og leerir laeknisfraedi. Hann leeknar svo konuna sem hann elskar, en hann hafdi blindad
hana snemma i myndinni pegar hann olli slysi med tillitsleysi sinu.

% Elsaesser, bls. 71.

% Sama, bls. 71.

%> Sama, bls. 72.

% It is strange how the fate of one governess could so affect history.“ All This and Heaven Too (1940).
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Elsaesser bendir p6 & ad melddrama sé margreett form: pott pad hvetji gjarnan til
undirgefni, geti pad & sama tima brugdid ljési & illsku sem hvili i grunni samfélagsgerdarinnar.®
Hagt sé ad tala um ad melodrému séu ymist gagnrynin eda veruleikaflotti, allt eftir pvi hvort
ahersla sé 16gd a pjaningarferlid eda hinn hamingjusamlega endi. Byars talar einnig um ad
melddramad yti gjarnan undir bodskap frasagnarinnar & yfirbordinu en dragi hann i efa & sama
tima,® en fjallad verdur um pann eiginleika melédramans seinna i pessari ritgerd, i umfjéllun um
pbad hvernig médurmelédromu enda. A medan Byars leggur meginaherslu & sjonraena peetti sem
notadir eru til ad seetta motsagnir i melodramanu, bendir Elsaesser & ad i melédramanu seu ymis
einkenni ameriskra kvikmynda til marks um firringu/truflun persénunnar; s.s. ofbeldi,
kraftmiklar gjordir og afgerandi tjaning (likamleg og i ordum). bannig er hugmyndafraedin sem
gegnsyrir pessar myndir hardlega gagnrynd undir yfirbordinu.*

A Englandi og i Frakklandi & 19. 6ld notudu skaldsagnahofundar & bord vid Charles
Dickens og Victor Hugo melddramatisku adferdina i skrifum sinum. Fra upphafi sidustu aldar og
fram & sjounda &ratug hennar, var almennt talid ad pessi skaldskapur veeri skref nidur a vid fra
raunseaisskaldsogunni, alveg eins og melédramatisk leikrit voru talin sidri en harmleikir.*® Neer
veeri po6 ad segja ad ,,melodrama [verdi] ad formi sem felur i sér sin eigin gildi og sitt eigid
taknreena efni/inntak® 1 19. aldar skaldsogunni, ad formi sem vard samkvaemt Elsaesser ad
,bokmenntalegu jafngildi akvedinnar adferdar vid upplifun (mode of experience) sem var
sOgulega og félagslega skilyrt™. Pott frasdgnin og tilfinningasemin sem henni fylgdi skorti
almennan traverdugleika,** f6l meldramad i sér sinn eigin sannleika.*? Melédramad verdur pvi
ad akvedinni adferd til ad midla frasogn. Elsaesser fjallar p4 um stilleg og teknileg einkenni
kvikmyndamelddramans & 20. 6ld, og leggur pa aherslu a pad hvernig atridum a bord vid tonlist

0g svidsetningu er beitt til ad midla sogupraedi og tilfinningu i melédramanu.

%" Elsaesser, bls. 71.

% Byars, All That Hollywood Allows, bls. 9.

% Elsaesser, bls. 85.

%0 Christine Gledhill, ,, The Melodramatic Field: An Investigation, Home is Where the Heart is: Studies in
Melodrama and the Woman's Film, bls. 5.

* Elsaesser tekur til demis saman nokkur frasagnarstef melédramans sem Hugo notar i ,,ofurmelédramanu‘ Les
Misérables (sem syna hversu 6tralegur hinn melédramatiski sdgupradur verdur og pad hversu yktur og hladinn
tilviljunum hann er): ,,pad ad fara mannavillt; munadarleysingjar uppgétva ad peir séu af tignum attum; félk sem
I6ngu er talid af birtist & 6hentugu augnabliki; naum undankoma og bjérgun & sidustu stundu; fjoldi dulargerva;
langpjadar konur sem eru vid pad ad deyja Ur teringu eda vafra stefnulaust um géturnar dégum saman i leit ad barni
sinu.“ Sja Elsaesser, bls. 73.

*2 Elsaesser, bls. 74.
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2.2. Niu klukkustundir & niutiu minatum — styrkleiki upplifunarinnar

Tonlist gegnir mikilveegu hlutverki i melédramanu. Ef melddrama er flett upp i ordabok kemur
upp su skilgreining ad pad sé ,,framsdgn texta med tonlistarundirleik*,* en Elsaesser telur slikar
ordabokarskyringar med gagnlegustu skilgreiningum sem til eru & melédramanu. Ténlistin i
melddramanu pjonar merkingarskapandi hlutverki og gerir frdségnina hnokralausari og
straumlinulagadri med pvi ad byggja upp spennu og leggja aherslu & hapunkta i fraségninni. Hun
er lika notud til ad gera frasognina ahrifameiri, henni er beitt & markvissan hatt til ad skapa
andramsloft og vekja akvednar tilfinningar.** Lysing, leikmynd og samsetning rammans skapa
einnig merkingu i melédramanu, en peim er beitt, eins og tonlistinni, til ad auka & ahrif
frasagnarinnar. Atokum eda spennu er pannig ekki adeins midlad i samskiptum persénanna,
heldur lika i svidsetningunni, leikmunum og leikmynd, litum, samsetningu rammans og
tonlistinni.*®

Pegar talad er um ad eitthvad sé melddramatiskt detta folki gjarnan i hug peer yktu
sveiflur sem einkenna baedi atburdaras og tilfinningar persona, en eitt einkenni melédramans er
ad timi frasagnarinnar lidur hradar, & kostnad innihalds, til ad auka & styrkleika upplifunarinnar.“®
Petta sést til deemis i einu médurmelddramanu sem reett er sidar i pessari ritgerd, Madame X
(1966). par er hlaupid hratt yfir morg ar af lifi modur eftir ad hun hefur hrékklast fra fjélskyldu
sinni og fall hennar pannig synt hratt svo hnignunin verdi augljosari og ahrifameiri, fallid
tilfinningaprungnara. Timi frasagnar melédramans lidur lika hratt vegna pess ad yfirleitt er verid
ad segja langar sogur & stuttum tima, fjolmoérg melédromu eru byggd a fremur l16ngum

skaldsogum.*” Elsaesser bendir 4 ad i mérgum tilfellum sé verid ad ,,draga sjé til niu

*% Skilgreining tekin af <snara.is>. Eins og Thomas Schatz bendir 4 er ordid melédrama samsetning & griska ordinu
melos sem pydir tonlist og drama — leikrit. ,,The Family Melodrama®, Imitations of Life, bls. 148.

“ Elsaesser, bls. 74-75.

*® Sama, bls. 76.

46 , --. a foreshortening of lived time in favour of intensity*. Elsaesser, bls. 76.

* Segupradurinn i Random Harvest (1942) er badi 6traverdugur (byggir ad miklu leyti & tilviljunum, eins og
titillinn gefur til kynna) og til marks um sveiflurnar sem einkenna melédramatiskar kvikmyndir pegar hratt er farid
yfir ségu (a.m.k. 15 ar & 2 kist.), en myndin er byggd & skaldségu James Hilton (sem pydd hefur verid a islensku
undir titlinum T leit ad lidinni &vi, 1948). Charles Rainier (Ronald Colman), sem hefur misst minnid i fyrri
heimsstyrjoldinni, strykur af haelinu sem hann dvelst a og hittir fallegu stalkuna Paulu (Greer Garson), sem sér
aumur & honum og tekur hann ad sér. Pau verda astfangin, giftast og eignast barn (petta gerist mjég hratt — er raunar
synt i premur atridum i r6d) og setjast ad i sveitaporpi. Pegar Charles fer svo i fyrsta sinn einn til borgarinnar, veréur
hann fyrir bil og feer minnid aftur — nema hvad sidustu prjd arin i minnisleysinu eru honum nd meé 6llu gleymd.
Charles snyr pvi aftur ad sinu hversdagslega lifi, en Paula leitar hann uppi — pad er ekki svo erfitt, Charles er af
tignum attum og er gjarnan i bladinu vegna vidskiptaafreka sinna — og raedur sig sem ritara hja honum. Paula vinnur
hja Charles i morg ar, i peirri von ad fortid peirra rifjist upp fyrir honum, eda hann verdi astfanginn af henni aftur.

14



klukkustunda lestur saman i niutiu mindtna langa kvikmynd®, en pa sé ekki skritid ad frasdgn
kvikmyndarinnar verdi ykt eda sveiflukennd, ef ekki & ad glata samhenginu i frasdgninni med

bvi ad sleppa Ur hlutum hennar er naudsynlegt ad hrada atburdarasinni.*®

2.3. ,,Sampjappadar sjonrzenar myndlikingar* og ahrif salgreiningarinnar

Ein adferd melddramans til ad segja langa, fremur flékna og tilfinningaprungna ségu a stuttum
tima, er pad sem Elsaesser kallar ,,sampjappadar sjonraenar myndlikingar (concentrated visual
metaphors). Pannig er mérgum og floknum smaatrioum skaldségunnar midlad med leikmunum
0g sogusvidi. Elsaesser tekur sem deemi tvo atridi Ur kvikmynd Douglas Sirk, Written on the
Wind (1956).*° Annars vegar atridi par sem gulum sportbil er rennt upp ad hvitum, dériskum
sulum eettarseturs Hadley-fjolskyldunnar — en med pvi ad stilla takngervingum hins nyja
rikideemis og hins gamla upp saman verdur til myndhverfing fyrir ,,hnignandi rikidemi og pa
melankolisku orku sem gefur myndinni 6kennilegt addrattarafl.«>® Hins vegar tekur hann sem
deemi atridi par sem Robert Stark synir Lauren Bacall hételsvitu sem hann hefur Gtvegad fyrir
hana daginn sem pau hittast fyrst. Svitan, sem er hladin munadarvérum sem etladar eru Bacall
(allt nidur i jafn personulegar hluti og naglalakk og undirfét), verdur pragandi, pannig ad Bacall
finnur sig knana til ad flyja — en umhverfid verdur taknraent fyrir pad hvernig riki madurinn vill
eigna sér konuna sem hann prair 4 allan hatt.>*

pessar ,,sampjoppudu sjonrenu myndlikingar* heyra til peirra einkenna melédramans
sem tengjast salgreiningunni og ahrifum Freuds i Hollywood a fyrri hluta tuttugustu aldar.
Elsaesser bendir a ad ,,akvednir stilrenir og formgerdarlegir pattir melodramans feli 1 sér pau
I6gmal taknraennar framsetningar og kddunnar sem Sigmund Freud moétadi i tulkun drauma og
nytti sidar i Salmeinafraedi hversdagsins (Psychopathology of Everyday Life).“ ba séu ,,innri

hvatir persona sampjappadar i metaforiskar myndir eda myndaradir* sem verda eins og

Eftir margra ara samstarf bidur Charles Paulu um ad giftast sér, bara sem vinir, pvi pad sé naudsynlegt ad madur i
hans stodu eigi konu. pegar ekkert hefur breyst eftir priggja ara hjonaband 6rveentir Paula og fer i ferdalag aftur i
sveitaporpid sem pau bjuggu eitt sinn i, en Charles lendir pa fyrir tilviljun & kunnuglegum sl6dum. Hann kemur i
smaporpid par sem sagan hofst og rifjar smam saman upp hvad hafoi gerst med pvi ad rekja sl6o sina fra helinu og
ad gamla hasinu sem pau Paula bjuggu i — en par hittir hann Paulu og pau fallast i fadma.

“® Elsaesser, bls. 76.

* Elsaesser hefur verid gagnryndur fyrir pad ad byggja umfjollun sina um melédramad of mikid & kvikmyndum
Douglas Sirk, pannig ad hann skilgreini atridi sem i umfjéllun annarra eru kéllud ,,sirkian* — p.e. pykja einkenna
kvikmyndir Sirks — sem greinarleg einkenni melédramans. Sja t.d. Barbara Klinger, Melodrama and Meaning:
history, culture and the films of Douglas Sirk, bls. 16.

%0 Elsaesser, bls. 77.

*! Sama, bls. 78.
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tAknmyndir drauma. Merking atvika og gjorda i draumum felst ekki i peim sjalfum, heldur frekar
i ro0 peirra eda uppbyggingu — eins ma segja ad merkingin i melédramanu felist ad miklu leyti i
bvi hvernig ahersla er 16gd a rangt atridi (displaced emphasis), i gjoroum sem koma i stad pess
sem perséna vill raunverulega gera (substitute acts), i hlidstiedum eda samsvarandi adstedum og
metafériskum tengslum.>

Melddramad einkennist af fagadari framsetningu heldur en flestar adrar bandariskar
kvikmyndagreinar, en paer notudu gjarnan mismeli og adra audtulkanlega ytri hegdun til ad tja
innra astand persona (sem samsvorudu pa pvi sem Freud kalladi Symptomhandlungen eda
Fehlhandlungen). | melédramanu verdur innra astand persona hluti af samsetningu rammans og
er midlad til ahorfandans svo litid ber &, utan marka medvitadrar skynjunar hans.>® Sem daemi
ma taka afar dramatiskt atridi ar mynd Vincente Minnellis, Home from the Hill (1960), en par
hleypur ungi madurinn Theron Hunnicutt (George Hamilton) ad opnum eldhusglugga, eins og til

ad komast undan prugandi andrumslofti heimilisins, pegar médir hans segir honum agd fadir hans

sé alreemdur kvennamadur, ad allir i beenum viti af framhjéhaldi hans.

A medan spennan i vestranum og gleepamyndinni verdur til i pvi hvernig atburdaras myndanna
er byggd upp og vegna vantinganna sem ahorfandinn kemur med inn i kvikmyndahusid, rikir
annars konar spenna, eda 6llu heldur spennuprungid andrumsloft, i melédramanu. Vantingar
ahorfenda melddramans eiga audvitad einnig patt i ad skapa spennu, en annars er spennuprungnu
andrumslofti nad fram med leikmyndinni og peim taknreenum leikmunum sem skapa s6gusvid

myndanna, sem er oft heimilid og/eda smabzir i midrikjunum.>* S6gusvidid einkennist gjarnan

°2 Elsaesser, bls. 82.
>3 Sama, bls. 82.
* Médurmelédrémun All | Desire og To Each His Own gerast i smabaejum, en i pessum myndum pjast madurnar
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af innilokunarkennd, par sem innanstokksmunir hins borgaralega heimilis umkringja
sOgupersonur og eftir pvi sem fleiri tdknraenir hlutir pryda leikmyndina, pvi meiri verdur
tilfinningin fyrir pvi ad persénur séu fastar i 6umflyjanlegum adstedum.>

pessi innilokunarkennd einkennir ekki sist myndir um konur sem eru eins og fangar
heimilisins, eins og sést til deemis i myndinni Now Voyager (1942), sem fjallar um konu (Bette
Davis) sem er kigud af médur sinni.>® begar hiin synir gedlaekni sinum hdsid sem peaer maedgur
bla i bendir han inn i herbergi par sem stort og voldugt raim madur hennar gnefir yfir allt og
segir: ,,petta er herbergid sem ég faeddist i, en herbergid og hlutirnir inni 1 pvi undirstrika
keaefandi umhverfid, par sem déttirin kemst ekki undan valdi modurinnar. bessi innilokunarkennd
einskordast ekki vid myndir par sem konan er fost & heimilinu, eins og sja ma i kvikmyndinni
There's Always Tomorrow (1956). P4 mynd meetti raunar kalla ,,melodrama fodurins®, pvi hiin
fjallar um vanrakta eiginmanninn og fodurinn Clifford Groves (Fred McMurray), sem fellur
fyrir Normu Vale (Barbara Stanwyck), vegna pess ad heimilisfolk hans veitir honum ekki nega
ast og athygli. pegar Groves hefur gert sér grein fyrir tilfinningum sinum verdur heimili hans
pragandi, hann verdur eirdarlaus og reynir ad dreifa athygli sinni med pvi ad stilla & haa tonlist

og lesa bladid. En pegar hann sest nidur blasir vid mynd af fjolskyldu hans (eiginkonu og premur

bérnum, adeins hann vantar & myndina), sem hann reynir pa ad hylja med bladinu.

Eins og fjallad er um hér ad ofan er s6gusvid meldédramans lokadur heimur sem

einkennist af innilokunarkennd og pragandi andramslofti. Innan pessa heims eru persénurnar

vegna kjaftagangs og préngsyni baejarbda, i umhverfi sem er kaefandi og fjandsamlegt peim sem brjo6ta sidabod.
> Elsaesser, bls. 84.

% Elsaesser tekur Since You Went Away sem dami, en einnig mztti minnast & myndir um ofséttu konuna (sem er
idulega fost i pragandi andramslofti heimilisins) i pessu samhengi: Gaslight (1944), Rebecca (1940), The Spiral
Staircase (1945) og Sorry, Wrong Number (1948).
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ovirkar — peaer verda fyrir dhrifum og lenda i ymsu, oft &n pess ad taka sjalfar akvardanir. Eitt
einkenni melddramans er ad sjonum er beint ad fornarlambinu og i sumum myndum eru allar
personur i raun fornarlomb, sem verda fyrir kigandi 6flum i samfélaginu, en beina peim inn &
vid & nidurrifandi hatt.>” Myndirnar fjalla gjarnan um pad hvernig persénum mistekst ad hafa
ahrif 4 lif sitt (badi atburdi og tilfinningalegt og félagslegt umhverfi).>® bessar persénur pra
eitthvad ofdanlegt, peer pjést og ,,stodugar sjalfsfornir [peirra] og vonbrigdi enda med uppgjof:
baer eru veikari/minni manneskjur eftir ad hafa kynnst og lagad sig ad gangi heimsins.“*°

A medan vestrar eda rokkurmyndir einkennast af pvi ad innri atok birtast og fa lausn i
atburdaras sem einkennist af beinum atékum/adgerdum, & bord vid bankaran og fjarkagun, &
dramad i melodromunum sér stad i floknum sambdndum persénanna. Hinn lokadi heimur
melodramans, sem er gegnsyrour af samfélagslegum vidmidum og hattsemisreglum, bydur ekki
upp 4 jafn beinar adgerdir og opinn heimur vestrans.®® I melédramanu eiga &tokin eda dramad
sér stad i floknu sambandi tengsla og (6mdégulegra) langana. Elsaesser tekur Written on the Wind
sem deemi, par sem ,,Dorothy Malone vill Rock Hudson sem vill Lauren Bacall sem vill Robert
Stark sem vill bara deyja.“®* | lokudum heimi melédramans eru pad personurnar sem skirskota
helst hver til annarrar, ,,adalvidfangsefni persénanna er ad lesa, tulka stodugt aatlanir, prar og

veikleika hinna persénanna.“62

2.4. Tragiskur misskilningur

Eitt helsta einkenni melédramans er samskiptaleysi, misskilningur sem oft hefur alvarlegar
afleidingar i for med sér. bessi tragiski misskilningur verdur gjarnan vegna pess ad personur
skortir upplysingar (oft byr einhver persénanna yfir leyndarmali), eda vegna pess ad per draga
rangar alyktanir. Ahorfandinn hefur hins vegar yfirleitt allar upplysingarnar, hann veit
leyndarmalid en parf oft ad engjast um brédurpart myndarinnar & medan hann bidur eftir pvi ad
hinar personurnar komist ad pvi. Stundum komast hinar personurnar aldrei ad pvi sem vid vitum,

pannig ad pjaning personunnar sem ber leyndarmalid verdur enn sorglegri. The Old Maid (1939)

> Elsaesser, bls. 86. Elsaesser bendir & ad pessi masokiska tilhneiging perséna i melédramanu sjaist einna helst i
peim sem eiga vid drykkjuvandamal ad strida (deemi: Written on the Wind).

>% Sama, bls. 78-79.

> Sama, bls. 79.

% Sama, bls. 79.

®1 Sama, bls. 86.

%2 Doane, bls. 72.
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er gott deemi um petta. bar veit ahorfandinn ad Tina er raunverulega déttir Charlotte (Bette
Davis) og parf ad horfa upp a hana lata hord or0 falla um ,,Charlotte fraenku®, en dasama i sifellu
Delihu (keppinaut Charlotte, sem eettleidir Tinu ad lokum). Melédramatisk samtél eru pannig
,.gegnsyrd af spennu og peirri samkennd (pathos) sem dramatisk ironia skapar.«®

Eitt megineinkenni mel6dramatisks ségupradar tengist pessu. Atburdarésin stefnir smam
saman ad arekstri andsteedra eda 6samrymanlegra tilfinninga, sem verdur ahrifameiri vegna pess
hvernig hann hefur verid tafinn i ségupradinum.® barna er misskilningur oft lykilatridi, eins og
sjama i (modur)meldédramanu The Imitation of Life (1959), pegar hin sextan ara Susie (Doris
Day) verdur astfangin af Steve, gdmlum keerasta Loru, modur sinnar. Lora (Lana Turner) hafdi
14tid leiklistarferil sinn ganga fyrir 4starsambandinu nokkrum &rum &dur, en pegar Steve verdur
aftur hluti af lifi meedgnanna attar Susie sig ekki & pvi ad allt stefnir ad pvi ad modir hennar og
Steve haldi 4fram par sem fra var horfid og gefur sig tilfinningum sinum & vald. Ast Susie &
Steve er dhorfandanum augljos, en Lora kemst ekki ad tilfinningum hennar fyrr en han tilkynnir
dottur sinni um tilvonandi bradkaup sitt og Steve — pa kemst allt upp og ,,dramatiskt rof*
(dramatic discontinuity) verdur i atburdarasinni.®® Eftir ad ahorfandinn hefur séd tilfinningar
Susie aukast og verda sterkari, brotlenda allar hennar vaentingar med skelli; ofsagledi hinnar
astfongnu stdlku verdur & svipstundu ad sorg og gremju Ut i modurina, pegar hin sér hana koma
heim i fylgd med Steve. Fyrst verdur hun himinlifandi vid ad sja draumamanninn sinn,
algjorlega grunlaus um ad hann sé nytrulofadur médur hennar, svo kyssast méadirin og Steve og

verdld Susie hrynur. (Sja myndir & nastu sidu.)

%% Sarah Kozloff, bls. 242.

® Elsaesser, bls. 83.

% Sama, bls. 83. Elsaesser bendir & ad stiginn pjoni oft mikilvaegu hlutverki  ad tja dramatisk umskipti sem verda
pbegar tilfinningar eda vantingar ,,falla* — til deemis standa Lora og Steve i Imitation of Life i stiga pegar Lora slitur
sambandinu vid hann. Naomi (Barbara Stanwyck) i All 1 Desire (1953) veldur déttur sinni vonbrigdum med pvi ad
segja ad han megi ekki koma med henni til New York, einmitt pegar han fer hlaupandi nidur stigann i gledi sinni, til
a0 segja foour sinum fra ventanlegu ferdalagi. Eins lata personur i Now, Voyager og Leave Her to Heaven sig detta
nidur stiga til ad fa sinu framgengt.
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Eins og minnst hefur verid & i sambandi vid umfjollun Kozloff um melddramatisk samtdl,

verdur misskilningur melédramans &hrifamikill vegna pess ad ahorfandinn er i peirri
yfirburdastodu ad vita alltaf meira en persénan — hann fylgist med 6raunhafum tilfinningum
vaxa pangad til peer lenda i arekstri vid veruleikann eda tilfinningar annarra, med peim
afleidingum ad ranghugmyndir personurnar leysast upp, oft med miklum tilprifum. Mary Ann
Doane fjallar um &hrif pessarar yfirburdastodu ahorfandans i umfjéllun sinni um melédromu
maodurinnar, en par visar han i umfjéllun Franco Moretti um drengjasdgur sem hafa pad hlutverk
ad ,.hreyfa vid“ (moving literature). Moretti leggur aherslu a timasetninguna og segir ad i sumum
tilfellum sé nanast haegt ad komast ad pvi nakveemlega hvar i textanum tarin koma fram i
augun.®® Tilfinningaahrifum pessara atakanlegu boka er nd fram med pvi ad kennsl eda
skilningur koma of seint — sannleikurinn rennur upp fyrir persénu svo seint ad ekkert er hagt ad
gera i malunum lengur.®” Misskilningur er pvi ekki leystur fyrr en undir lok myndar, pegar (itséd
er um ad personur geti ordid samar eftir . Linuleiki pessara frasagna veldur pvi ad pad glittir i
adra frasogn medfram textanum, frasogn pess sem gerdist ekki,?® sem gerir pad ad verkum ad
&horfendur eru medvitadir um pad hvernig sagan hef8i getad farid pegar pad er um seinan.”

Doane segir petta einkenni bokmenntanna ad ,,samskipti eda kennsl eigi sér stad pegar pad er um

% Mary Ann Doane, ,,The Moving Image: Pathos and the Maternal*, bls. 90.

%7 Kennslin eiga sér gjarnan stad & danarbedinum, eins og gerist raunar i médurmelédramanu Madame X.

%8 Gott demi um petta er myndin Back Street (1932), par sem Ray Smith (Irene Dunne) rétt missir af taekifaerinu til
a0 trulofast manninum sem han elskar pegar hin metir of seint ad hitta hann og médur hans i byrjun myndar. betta
verdur til pess ad madurinn, Walter Saxel (John Boles), giftist annarri konu og Ray, sem er astin i lifi hans, verdur
ad ,,hinni konunni®, konunni sem hann heldur vid aratugum saman. i lok myndar, pegar Walter er ddinn, segir Ray:
,,] wonder Walter, what would have happened if I had met your mother that day in the park og atridid orlagarika er
synt aftur, nema med annars konar endi (Ray matir & réttum tima og feer blessun modur hans) 4dur en Ray leggst Gt
af og deyr. Pannig er frasdgn pess sem gerdist ekki en hefdi getad gerst, bokstaflega synd i lok myndar.

% Doane, bls. 91.
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seinan® einkenna pad hvernig samkennd eda medaumkun (pathos) er kdllud fram,”® en

samkennd er midleg tilfinning i melédramanu.
2.5. Samkennd (pathos)

patttaka ahorfandans skiptir meginmali i samkennd meldédramans. Misskilningurinn, eda pad ad
samskipti og kennsl eiga sér ekki stad fyrr en of seint, eru hér mikilvaegur pattur eins og komid
hefur fram. Samkenndin verdur til pegar samskipti skortir, pegar personur ,,tala i kross®, eins og
begar ungi ldgmadurinn (John Forsythe) heldur redu fyrir ddmi um mdédurlegar dyggdir fra X i
lok Madame X (1966), &n pess ad vita ad hann sé ad tala um modur sina (Lana Turner) sem situr
og horfir & Annad deemi er pegar modirin spyr hann svo, pegar hin er & danarbedinum, hvernig
|if hans hafi verid (aftur, an pess ad hann viti ad htin sé médir hans).” Eins getur skortur &
samskiptum skapad samkennd i ,,malsku pagnarinnar* (silence made eloquent), eins og i
maodurmelddramanu Stella Dallas (1937), par sem maodirin stendur fyrir utan glugga i lok
myndar og fylgist med bridkaupi dottur sinnar, an pess ad hin viti af henni par. Ahorfandinn,
sem er einn um ad sja heildarmyndina og tulka peer 6liku tilfinningar sem flaeda i texta
kvikmyndarinnar, vill helst midla upplifunum persona & milli peirra til ad leidrétta pessar
tilfinningalegu flakjur.”

Personur melddramans afellast gjarnan sjalfar sig. beer lita svo a ad peer séu sekar pegar
um steerri samfélagslegan vanda er i raun reda. Ahorfandinn, sem sér samhengid, finnur til med
personunum, sem taka Ut refsingu sem er a engan hatt i samrami vid ,,glepinn‘ sem paer fromdu.
Personurnar eru idulega syndar i heimi sem gerir of miklar krofur til peirra, par sem peer standa
ekki undir veentingum, en pad sem gerir peer harmraenar er ad per eru yfirleitt ndbgu neemar og
greindar til ad atta sig a pvi ad peer séu ekki ndgu gddar. Pannig seetta peer sig vid pjaninguna
sem réttlata refsingu fyrir ad hafa séd sem snéggvast glitta i betri heim, sem peim mistdkst ad
i 73

komast inn i.”® Elsaesser bendir & ad pad sé einmitt medalmennska persénanna sem skapi

samkenndina, medalmennskan sem birtist i peirri gja sem er a milli pess sem paer &tla ser og

% Sama, bls. 91.

™ Annad daemi um petta er pegar Jody hefur 4ttad sig & pvi ad pad sé naudsynlegt ad hin sleppi barninu sinu i To
Each His Own, en pa segir Alex vid hana: ,,Aumingja Corinne. Pt skilur ekki hvernig pad er ad missa frumburd
sinn, ég vona ad pt komist aldrei ad pvi.“ Jody greetur pa, pvi eins og Alex veit ekki, er hin ad missa frumburd sinn.
"2 Elsaesser, bls. 88.

"8 Sama, bls. 88.
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bess sem paer dorka, milli pess sem per pra og pess sem peer 4.

Christian Viviani telur ad melddrama sé vel heppnad pegar jafnveegi er nad milli
frasagnarformsins, sem er oft gridarlega flokid, og tilfinningalega inntaksins, sem sleer mann Gt
af laginu i einfaldleika sinum. Med einfaldleika & hann vid, ad mikilveegt sé ad nota tilfinningar
0g adsteedur sem allir kannast vid til pess ad halda samkennd & hau stigi. Pad parf svo ad ,,stilla
peim upp hlid vid hlid, pjappa peim saman og margfalda per og skapa med pvi moti ytra lag
(sem verdur éraunverulegt vegna pess hversu ykt pad er) og innri kjarna, sem hofdar til
sameiginlegrar, raunverulegrar reynslu.” i melédramanu er samkennd pvi kéllud fram med pvi
ad syna félagslegan veruleika sem hofdar til sameiginlegrar reynslu, og svo med 6samraeminu
sem er milli pess hversu veikbyggt fornarlambid er og hversu alvarleg hattan eda vandi pess er. |
pessu 1jési hefur Doane bent a ad ahrifunum sé frekar nad med pvi ad syna ofarir kvenna, barna,
dyra, eda annarra sem minna mega sin.’® begar pessi tvé atridi eru hofd i huga, auk ségusvidsins
sem er idulega heimilid og vandamala myndanna sem eru gjarnan fjolskyldutengd, kemur pad
ekki & 6vart ad pad félagslega hlutverk sem er helst tengt konunni, médurhlutverkid, skuli verda

midlagt i hopi melédramatiskra mynda — i melédrémum médurinnar.”’
3. Mel6drama mdédurinnar

Eins og E. Ann Kaplan hefur bent 4, birtist médirin & svipadan hatt i Hollywoodmyndum og han
gerir 1 bokmenntum og godsdgnum vestrennar menningar. Hun er 1) ,,G6da modirin®, sem er
umhyggjusom og fornfus: ,,engill heimilisins®. Hin lifir adeins gegnum eiginmann sinn og born
og er til hlés i atburdarasinni. ii) ,,Slaema médirin“ eda ,,nornin®, sem er andsteda engilsins. Hun
er sadisk, serandi og afbrydisém, neitar ad forna sér og krefst pess ad eiga sitt eigid lif. pessi
tegund modurinnar tekur gjarnan yfir atburdarasina, en er svo refsad fyrir pad. iii) ,,Hetjan“, sem
pjaist fyrir eiginmann og born. Hun hefur proast fra ,,englinum* 4 pann hétt ad hin er midlagari
i atburdaras. Olikt ,,norninni“ eru gjordir hennar deigingjarnar, fjdlskyldunni til g6s. iv)
»Kjanalega, veikgedja eda hégomlega modirin.* Jafnt eiginmadur og born, hadast ad pessari

modur.’

™ Sama, bls. 89.

'® Christian Vivani, ,,Who is Without Sin: The Maternal Melodrama in American Film, 1930-1939¢, Imitations of
Life (Detroit: Wayne State University Press, 1991), bls. 168.

"® Mary Ann Doane, bls. 73. Han sakir pessi ummali til Northrop Frye.

7 Sama, bls. 73.

8 E. Ann Kaplan, ,,The Case of the Missing Mother. Maternal Issues in Vidor's Stella Dallas*, Rereading Hollywood
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MOdirin er pvi joorud i frasdgninni i hefdbundnum Hollywoodmyndum; han tekur ekki
beinan paétt i atburdarasinni og lifir adeins fyrir eiginmann sinn og born. I peim tilvikum sem
maoadirin er hluti af atburdarasinni, pjaist han annad hvort fyrir fjélskylduna, eda pa ad hun er
sjalfstaed og eigingjorn, en henni er pé refsad & einhvern hatt i lok myndar. | kvikmyndinni Stella
Dallas fra 1937, ma sja prjar olikar maedur. Su fyrsta sem vid sjdum er modir Stellu, sem fornar
sér algjorlega fyrir fjolskyldu sina — han er 6synileg og stydjandi og flokkast pvi i fyrsta

madrahdpinn, ,,g0da modirin“. (Modir Stellu er lengst til haegri a myndinni.)

Svo ma sja ,,hetjuna“ i konunni sem eiginmadur Stellu vill giftast, Helen Morrison. Hin
er meira aberandi en madir Stellu, en allt sem han gerir midar ad pvi ad reynast fjélskyldunni
vel, meira ad segja Stellu, sem er ordin ad fyrrum eiginkonu Stephens i lok myndar. Stella er
einhvers konar blanda af pessu 6llu: han er ,,slema modirin“ sem samfélagid fordemir;
»Kjanalega eda hégomlega modirin® sem samfélagid hadist ad; hin verdur, pegar fremur
skammt er 1idid @ mynd, ,,g6da modirin“ sem leetur dottur sina alltaf ganga fyrir og lifir i gegnum
hana; og ,.hetjan*, pvi han fornar sjalfi sinu fyrir eiginmann og barn i lok myndar. Pegar madur
eru gerdar ad meginvidfangsefni Hollywoodkvikmynda, er pad gjarnan vegna pess ad paer
streitast a moti pvi ad taka sér sina ,,réttu® stodu i samfélaginu, neita ad halda sig innan hins
leyfilega ramma menningarinnar.”® Myndirnar eiga pad pa til ad fjalla um pad hvernig médirin
leerir ad taka sér sina réttu stodu (heettir ad vera ,,slem* og verdur ,,g60) eins og Stella Dallas
gerir, eda hvernig henni mistekst pad, med hraedilegum afleidingum eins og fjallad verdur um

sidar i pessari ritgerd. Melddramad er gjarnan talid kvenlegt, ekki sist vegna pess hvernig

Films, bls. 126-135, hér bls. 127-8.
™ Sama, bls. 128.
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melédrému ,,avarpa“ kvenahorfandann.®® Segja ma ad melédrému médurinnar, séu pau géd, taki
& motsagnakenndri stodu modurinnar i fedraveldissamfélagi (myndirnar sem ég legg til
grundvallar i pessari ritgerd; Blonde Venus, Stella Dallas (1937), Now Voyager og Mildred
Pierce gera pad allar & sinn hétt). A myndinni hér fyrir nedan sést Stella i péglu myndinni Stella

Dallas (1925), en han verdur ad fullkomnu deemi um kjanalegu, hégéomlegu moédurina.

Christian Viviani rekur upphaf médurmelédramans sem undirgreinar kvikmyndanna til
kvikmyndar Frank Lloyd, Madame X (1920). Hann telur ad undirgreinin hafi svo runnid sitt
skeid arid 1966, med pridju endurgerd myndarinnar sem hun hofst 4, Madame X i leikstjérn
David Lowell Rich.®* Ef litid er 4 heildina, hafdi Madame X fyrst og fremst &hrif 4 formgerd og
dramatrgiu kvikmynda undirgreinarinnar sem hdn héf, en ekki hugmyndafradi peirra.®? Viviani
telur melédrama maédurinnar po kvislast i tveer olikar attir fra Madame X (1920), i ,,evropska“
grein modurmelddramans, sem samanstod af hugmyndafraedilega afturhaldssomum myndum (i

anda Madame X) sem h6fou gjarnan evropskt s6gusvid, og svo i ,,bandariska‘ grein

8 Mary Ann Doane, ,,The Moving Image: Pathos and the Maternal“, Imitations of Life (Detroit: Wayne State
University Press, 1991), bls. 286: ,,[T]he melodramatic mode is often analyzed in terms which situate it as a
“feminine” form, linking it intimately with the woman's film in its address to a female audience.” Pad er ahugavert
ad setja petta ordalag Doane, ad myndirnar ,,avarpi“ kvendhorfandann, i samhengi vid kenningar Louis Althusser
um ad sjalfsveran sé alltaf ad verda til i pvi hver avarpar hana og hvernig, en , konumyndir hljéta ad hafa ahrif 4 og
mdta sjalfsmynd kvenna, sem eru peirra steersti ahorfendahopur.

8 Christian Vivani, ,,Who is Without Sin: The Maternal Melodrama in American Film, 1930-1939¢, Imitations of
Life (Detroit: Wayne State University Press, 1991), bls. 169.

8 Frasagnarstraktar Madame X hafoi ahrif 4 seinni myndir: ,,Kona parf ad skiljast vid barn sitt, hiin feerist nedar i
samfélagsstiganum, sekkur nidur i skdmm. Barnid elst upp i sémasamlegu umhverfi par sem pad stendur fyrir
framfarir (i Madame X verdur barnid légfreedingur). Madirin fylgist med pvi hvernig barnid faerist upp
samfélagslega metordastigann; hin getur ekki hett 4 ad stofna framtio pess i haettu med pvi ad flekka pad med
sleemu ordspori sinu. Tilviljunin farir médur og barn saman aftur og méadirin faer uppreisn aru ad hluta eda alveg,
oft i hreinsandi (cathartic) réttarhaldssenu.
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modurmelddramans, sem vard baedi fjdlbreyttari og langlifari.

Viviani segir ségusvidid i upphafi ,,evropska“ moédurmelodramans® gjarnan vera Eden
hinnar borgaralegu fjolskyldu; stort og paegilegt heimili, par sem maadirin upplifir einhvers konar
hamingju med barni sinu, umkringd tryggum hjum, fyrir ,,fallid*. Innan heimilisins er madurinn
annad hvort drottnunargjarn og strangur hasbéndi, nokkurs konar Guds-imynd, (Anna Karenina
(1935)) eda hann er tilfinningalega eda likamlega veikburda (Blonde Venus), en pa dregur Eva
hinn veikburda Adam med sér nidur i fallinu, sem leidir jafnvel til dauda hans.®* Eftir fallid er
adskilnadur modur og barns naudsynlegur. begar modurinni hefur verid refsad med pvi ad vera
svipt samfélagslegu hlutverki sinu stefnir lif hennar nidur & vid — en pad er oft synt a tdknraenan
hatt med 16ngu ferdalagi sem endar yfirleitt med 6skdpum (alvarleg veikindi og alkohélismi i
Madame X (1966)).%° Flakk médurinnar ber rétleysi hennar vitni og er taknrant fyrir pad hvernig
han fjarleegist likamlega pad sem hun hefur fjarleegst i huga sinum med dleyfilegum gjéréum:
hid 6rugga, borgaralega heimili, sem er gegnsyrt af viktorionsku sidgeedi — en petta heimili er
,idealid* innan séguheims pessara mynda.

Viviani flokkar mynd Josefs von Sternberg, Blonde Venus (1932), i hop pessara mynda,
en telur po ad hun sé hugmyndafraedilega ekki jafn ihaldssom og flestar adrar myndir ,,evropsku*
greinarinnar. Hid upphaflega ,,Eden* myndarinnar er litil, fremur 6peagileg ibud, en pannig telur
Viviani ad myndin afhjupi hraesni hugmyndarinnar um hid fullkomna heimili (idealid) sem var
radandi i pessari tegund mynda, en pad var adeins fjarleegur draumur eftir ad efnahagskreppan
skall &  Bandarikjunum vid lok pridja aratugarins.®® Blonde Venus var lika ein af faum
,.evropskum® moédurmelodromum sem syndu ris modurinnar eftir fallid, eins og fjallad verdur
betur um sidar i pessari ritgerd. Pegar modurinni tekst ad fota sig a ny i samfélaginu sem hefur
svipt hana médurhlutverkinu, gjarnan med pvi ad na freegd og frama sem leik- eda songkona, feer

hain annad teekifzri til ad vera modir.” bessar myndir syna, med akvedinni biturd, ad pad sé

8 Viviani telur eftirfarandi myndir til ,,evropska“ melédramans: East Lynne, Madame X, The House on 56" Street,
Confession, The Sin of Madelon Claudet, The Secret of Madame Blanche, Sarah and Son og Blonde Venus.

* Viviani, bls. 172-3.

8 Sama, bls. 173.

8 Gagnrynin & fullkomnunarhugmyndir pessara mynda er svo undirstrikud pegar foreldrarnir segja barninu
&vintyrid um pad hvernig pau kynntust (fegrad af nostalgiu) adur en pad fer ad sofa baedi i byrjun myndar og i lok
hennar. Med avintyrinu eru baedi porfin & ideali, og skorturinn & pvi, afhjapadur. Sja Viviani, bls. 172.

8 Douglas Sirk vinnur med petta minni i All | Desire fra &rinu 1953, en par er pad p6 konan sjalf, Naomi (Barbara
Stanwyck), sem akvedur ad hverfa 0r lifi barna sinna og verda leikkona eftir ad hafa gerst eiginmanni sinum étra.
Hann vinnur p6 & annan hatt med minnid, pvi Naomi mistekst ad verda vinsel leikkona og sér eftir
hasmaddurhlutverkinu sem hdn hafdi aldrei kunnad ad meta adur — eiginmadur hennar tekur aftur vid henni eftir ad
hafa fullvissad sig um ad hdn muni verda honum og médurhlutverkinu tra eftir aralanga dvol sina Gti i hérdum
heimi leikhdssins.
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adeins i krafti fjarmagns sem hin smada mddir getur endurheimt sinn sess i samfélagi sem hefur
hafnad henni.®®

Mikilvaegt var ad skipta ,,undirgefnum, audsveipum, veikburda, jafnvel barnalegum,
varnarlausum, orku- og arednilausum*®® kvenpersonum ,,evropska“ modurmelddramans 1t fyrir
sterkari persénur, sem geetu ordid kvenahorfandanum hvatning — persénur sem hin stolta Helen
Faraday i Blonde Venus hafdi gefid fyrirheit um. ,,Bandariska“ grein médurmelédramans
uppfyllir pessa porf fyrir kraftmeiri kvenpersénur, auk pess sem hun gefur adrar, sterkari og
meira sannferandi astaedur fyrir ,,falli* médurinnar en ad hun hafi brotid 6sveigjanlegar
sidareglur. Timi ,,evropsku‘ greinarinnar hefur 1idid undir lok adur en valdatid Roosevelts hefst i
Bandarikjunum, og nyjar hugmyndir og sidferdisvidmid peirrar , bandarisku* taka pa vid,* en
eins sast gloggt & ovinseldum annarrar endurgerdar Madame X, sem kom Ut arid 1937, var
hugmyndafraedin sem einkenndi ,,evropsku modurmelédromun ordin urelt.**

Viviani rekur ,,bandariska‘“ grein médurmeldédramans til tveggja mynda, Madame X (sem
hann telur fyrsta médurmelédramad) og Way Down East (1920).% Viviani bendir p6 & ad fleiri
myndir hafi haft ahrif & pad hvernig greinin moétadist, til demis myndir sem voktu samd
ahorfenda med ,,hinni konunni* (the other woman), en peer fjélludu gjarnan um konur sem
eignast barn i lausaleik (Forbidden (1932)), eda konur sem halda vid giftan mann, pra
maodurhlutverkid og horfa med , tilfinningaprunginni 6fund & born annarra kvenna, skilgetin born
sem peer geta ekki vonast til ad eignast sjalfar (Back Street (1932)).%

Segja méa ad pattaskil hafi ordid med Stellu Dallas (1925); pad var med peirri mynd sem
skyr skil urdu a milli ,,evropsku® 0g ,,bandarisku‘ greina médurmelddramans. Helsta nyjungin i
Stellu er su ad félagslegar yfirsjonir modurinnar (sem varla er haegt gera hana abyrga fyrir),

koma i stad sioferdislegrar syndar Madame X. bessi afstada Stellu Dallas vard fljétt vinseel i

8 Viviani, bls. 173.

8 Sama, bls. 173.

% Eftir 1930 var sdgusvid kvikmynda af pélitiskum asteedum sjaldnar i Evropu, pjédernishyggja og
einangrunarstefna taka ad setja mark sitt a bandariskar kvikmyndir. bessi proun Hollywoodkvikmynda, sem h&féu
verid fremur alpjédlegar sidan & pdgla timabilinu, og urdu svo aftur alpjédlegri & fimmta aratugnum, sést gléggt i
melodramatiskum kvikmyndum, enda er sogusvidid ad mestu Bandarikin i ,,bandariska* médurmelédramanu sem
blémstrar & fjorda aratugnum. Viviani, bls. 170.

°! Sama, bls. 171.

%2 \Way Down East (1920) gerir baréttu 6giftar médur vid fordéma rikjandi samfélagsstétta ad vidfangsefni sinu.
myndinni kynnir Griffith til ségunnar pa tragisku petti sem einkenndu ,,bandariskan® flokk melédrama modurinnar,
& bord vio félagslega utskufada einstaklinginn sem syndir hugrakkur moéti straumnum. Allsradandi forlog vikja fyrir
allsradandi samfélagi i bandariska melédramanu, en samfélagsgagnrynin sem einkennir pessar myndir & upptok sin i
Way Down East. Sja Viviani, bls. 174.

% Sama, bls. 175.
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meldédromum modurinnar og blomstrar sérstaklega eftir 1932, pegar gildi Roosevelt-timabilsins
hafa tekid vid og samfélagslegir undirmalsmenn — urkost, jadarfolk, gleepamenn og fallnar konur
— 80last samud ahorfenda.*

I kringum 1932 kom nyja kvenhetjan til ségunnar, en Barbara Stanwyck vard fljotlega
fulltrai fyrir hana i kvikmyndunum. Han var kréftugri, frjdlslegri og sjalfsteedari en
kvenpersonur ,,evropska“ melodramans — pad er til deemis gjarnan hun sjalf sem kys nafnleysid
sem virdist vera umflyjanlegt hlutskipti madra. Pannig virdist médir ,,bandarisku‘ greinar
modurmelddramans hafa gengist inn & pau bod samfélagsins ad han purfi ad hverfa og sleppa
barninu til ad audvelda pvi inngongu i samfélagid. | pessum myndum er alveg ljést ad samudin
liggur hja médurinni.*® pétt samfélagid hafni médurinni pegar kemur ad sidferdi hennar, telur
Viviani ad Urelt sioferdi gamla samfélagsins sé adeins rikjandi & yfirbordi myndanna (madirin
parf ad gjalda fyrir syndir sinar), en pvi sé i raun hafnad undir nidri. betta ma medal annars sja i
Stellu Dallas (1937), par sem laegristéttarstilkan Stella ,,attar sig ekki & pvi ad hastéttirnar sem
han daist svo ad, skada hana i raun og veru, og endar & pvi ad forna 6llu fyrir samfélag folks sem
litur nidur & hana.**®

Annad einkenni ,,bandariska“ moédurmelodramans sem sja ma i Stellu Dallas eru
andstaedurnar sveit og borg. Stephen (John Boles), eiginmadur Stellu, stendur fyrir félsk gildi
borgarinnar & medan ,,Stella stendur fyrir sénn gildi sveitarinnar: orleeti, sjalfsafneitun,
frjosemi.« Stella eignast hins vegar dveentan samherja i Helen Morrison (Barbara ONeill),
tilvonandi unnustu Stephens og stjupmaddur Laurel, déttur sinnar, sem mun kynna Laurel fyrir
menningu og gera pad pannig mogulegt ad pad besta ur borg og sveit meetist i afkveemi Stellu og
Stephens.®’ bessar andstadur og 6lik gildi sveitar og borgar sjast lika i myndinni The Great Lie
(1941). bar parf Pete (George Brent) ad velja & milli Maggie (Bette Davis) og Sondru (Mary
Astor), en sveitastulkan Maggie, fulltrii gédra og heilbrigdra gilda, er augljéslega hentugri til
maodurhlutverksins en Sandra, sem byr i borginni og stendur baedi fyrir hamenningu (han er
konsertpianisti), en einnig pad drykkju- og skemmtanalif sem fylgir starfi hennar. | pessum

myndum, auk margra annarra, eru médirin og ,,hid médurlega“ tengd nattdru.*®

% Sama, bls. 175.

% M63irin faer pa gjarnan samfélagslega vidurkenningu i gegnum heidvirt starf sitt — Viviani les Gt ar pvi gagnryni &
arelt gildi samfélagsins fyrir kreppuna, & gildi samfélags sem var gradugt og vildi skjétan gréoa.

% Viviani, bls. 176. barna sjaum vid pad einkenni melédramans ad sampykkija gildi & yfirbordinu, en grafa undan
peim & sama tima.

" Sama, bls. 177.

% [ modurmelédromum er einnig gert rad fyrir pvi ad konur vilji eiga bérn — médurhlutverkid er nattarulegt
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Karlpersonur ,,bandariska“ modurmelddramans eru oft veiklundadar og akvardanafelnar,
auk pess sem peer eru sjaldan leiknar af fregum leikurum. Stundum leysist samband karlpersonu
vid médur hans upp i ddipiska spennu, pannig ad tvaer konur — modir og eiginkona — berjast um
athygli mannsins.*® Odipusarduld eda sifjaspellsstefid ma raunar finna vida i
maodurmelddromum, modir og eiginkona berjast til deemis um mennina i Madame X (1966) og
The Spiral Staircase (1945). Sifjaspellsstefid & pad til ad birtast i médurmelédrémunum par sem
eiginmadurinn deyr, eda er ¢faanlegur, pannig ad pra modurinnar beinist ad barni hans i stadinn
— barnid verdur stadgengill fédursins (The Great Lie, To Each His Own, Now Voyager, That
Certain Woman (1937), The Old Maid, Letter from an Unknown Woman).'® [ pessu samhengi
ma lika nefna ad i peim mddurmel6dromum sem fjalla um maédurina sem heldur framhja
eiginmanni sinum, eda a i astarsambandi vid einhvern annan en fodurinn eftir ad hann er fallinn
fra, a han yfirleitt dreng (Madame X, Blonde Venus, Anna Karenina, All | Desire, The Spiral
Staircase). Ef ddipusarduld er hofd i huga verdur gleepur médurinnar enn verri vid pad ad hun
eigi dreng, pvi pa svikur han i raun badi eiginmann og son med framhjahaldi sinu. betta kallar
po lika fram i hugann hugmyndir salgreiningarinnar um pa naudsyn i proskaferli drengs ad hann
beeli ekki adeins nidur kynferdislega préa til moédurinnar, heldur settist einnig vid pa hugmynd ad
ma3irin sé bedi meyja og mella — ad hin eigi sér kynferdislegt Iif sem sé honum lokad.™** A
myndunum & naestu bladsidu sjast tveer maedur (Anna Karenina og Holly ar Madame X) kvedja

syni sina, en badar hafa gerst sekar um framhjahald.

hlutverk konunnar, eins og sést a ummeelum faedingarlaknis i The Great Lie: ,,A woman without a child is like a
man without an arm. A right arm.*

% Viviani, bls. 178.

1% Mary Ann Doane fjallar um petta i ,, The Moving Image: Pathos and the Maternal®, par sem hun bendir 4 ad i To
Each His Own sé mest slaandi deemid um barn sem tekur stad hins fjarverandi elskhuga (en par leikur sami leikarinn
féourinn pegar hann er & lifi og soninn pegar hann er ordinn fullordinn), bls. 92. betta sést m.a. pegar vinur Jody,
Mac, hefur bedid hana um ad giftast sér, segir hiin: ,,When you've been wildly and deeply in love, Mac, you don't
stop loving just because somebody dies, certainly not if there's a child. It's the same love ...

101 Kaplan, Motherhood and Representation, bls. 32.
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Blématimi moédurmelédramans var & fimmta aratugnum, ekki sist vegna pess hversu
102

margar konur séttu kvikmyndahus & stridsarunum.™= Modurmelddramad tok pé miklum
breytingum & pessum arum; pad missti morg pau einkenni formgerdar og tAknmyndaheims sem
haegt var ad nota til ad afmarka og skilgreina undirgreinina. A fimmta aratugnum skjota p6 upp
kollinum tilraunir til ad mota hugmyndina um hid modurlega i mérgum en afar 6likum
maodurmelddromum: myndir eins og Since You Went Away minntu til demis a myndir sem voru
med 6dulinn arédur (overt propaganda), en myndir & bord vid Mildred Pierce (1945) og The
Reckless Moment (1949) minntu & rokkurmyndir i stil sinum.'°® Adskilnadurinn
modurmelddromum fimmta aratugarins endurspeglar striostima — méadir og born skiljast vid
fodurinn sem fer i strid (Since You Away, The Reckless Moment, To Each His Own, The Great
Lie). Thaldsémustu hugmyndir menningarinnar um médurhlutverki® blomstra i pessum myndum,
par sem modirin verdur ,,ad tiknmynd alls sem bandarisku hermennirnir berjast fyrir.«!%*
Hugmyndir menningarinnar um hina godu, fornandi modur og birtingarmyndir peirra i

kvikmyndunum verda skodadar hér 4 eftir.'%

4. Hin fornandi moéadir

Eins og Laura Mulvey fjallar um er sifellt verid ad skilgreina konuna innan menningarinnar, an

192 \/iviani, bls. 169.

103 Mary Ann Doane, ,,The Moving Image: Pathos and the Maternal®, bls. 78.

104 sama, bls. 79.

195 bar sem flest moédurmelédromun sem fjallad er um i pessari ritgerd eru fré fj6rda og fimmta aratugnum, laet ég
hér stadar numid. Auk pess méa segja ad teept hafi verid & flestum einkennum médurmelédramans na pegar, pvi eins
bent hefur verid &, vard bandarisk grein méourmelédramans langlif. bad ma pé bata pvi vio ad undirgreinin veiktist
toluvert eftir stridid (kynjahlutfoll ahorfenda jafnast) og med frampréun félagslegra hefda. Sja Viviani, bls. 169.
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pess ad hun taki sjalf patt i skilgreiningarferlinu: ,,{ rikjandi menningu fedraveldisins stendur
konan pvi sem tdknmynd ,,annars* gagnvart sjalfi karlsins. Hun er bundin 4 klafa tdknlega
kerfisins par sem karlinn getur, i krafti tungumalalegs valds, varpad hugarérum sinum og
prahyggjum & pdgla imynd konunnar sem enn er undirseld merkingu sem huan sjalf & engan patt i
ad skapa.“'°® Mary Ann Doane hefur lagt til ad m6dirin sé i raun sifellt skilgreind af
karlmdnnum til pess ad bala nidur eda hafa hdmlur & heettulegum og neikvaedum eiginleikum
hennar.*®” b4 sé hin gjarnan upphafin sem hin férnandi, naerandi médir sem laetur barn sitt {

forgang:

Akeeruvaldid sakar skjolsteding minn um ad brjota 16g Guds, eda gerdi pad ad minnsta kosti
adur en pad heyrdi sdgu hennar. Kannski myndi pad ekki kera hana fyrir pad ntna — fellur
ljonynjan i 6n&d hja Gudi pegar han berst fyrir hvolpa sina? Eda birnan sem drepur vid
hellismunna sinn? Fyrirfinnst nokkurs stadar i gervollu sképunarverkinu kvendyr af nokkurri
tegund sem ekki fornar sinu eigin lifi til ad vernda lifid sem hun hefur fett i heiminn? Myrk
og hreedileg ar skilja ad pessa konu og son hennar, en pratt fyrir pad verndar hin hann i dag
med lifi sinu. Sonur hennar mun aldrei vita hversu heitt hann er elskadur. Hun heldur ad hann
myndi skammast sin fyrir hana — ég held ad hann myndi krjlpa og halda henni vid hjarta

sitt, 1%

Eins og sést & pessari einraedu 16gfreedings og sonar frd X ar kvikmyndinni Madame X (1966) er
férnin er midlaeeg i hugmyndum samfélagsins um médurhlutverkid. SU hugmynd ad modirin eigi
ad forna sér fyrir eiginmann og bdrn — stiga til hlidar og lifa i gegnum pau — einkennir
hugmyndir um hina gédu madur, eins og sést i upptalningunni & médurtypum i
Hollywoodkvikmyndum i 6drum kafla. Mildred Pierce (Joan Crawford) ar samnefndri mynd fra
1945 er svo fornfas ad han hikar ekki vid ad reyna ad taka & sig sokina fyrir mord sem dottir
hennar fremur, en slika fornfysi er einnig ad finna i kvikmynd Max Ophlils, The Reckless

Moment.

1% |_aura Mulvey, ,.Sjonrzn nautn og frasagnarkvikmyndin®, pyd. Heida Johannsdottir, Afangar i
kvikmyndafraedum, ritstj. Gudni Elisson (Reykjavik: Forlagid, 2003), bls. 331.

197 Eg mun fjalla um pessa neikvadu, hattulegu eiginleika médurinnar i fimmta kafla.

108 | The prosecution accuses my client of breaking the law of God, or did before he heard her story. Perhaps he
wouldn't charge that now — for does the lioness lose favor with God when she fights for her cubs? Does the mother-
bear who Kills at the mouth of the cave? In all creation is there the female of the species who will not sacrifice her
own life to protect the life she has conceived? Dark and terrible years lie between this woman and her son, but she
protects him even now with her life. Her son will never know how deeply he is loved. She thinks he would be
ashamed of her. I think he would kneel and hold her to his heart.“ Madame X (1966).
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par gerir Lucia Harper (Joan Bennett) hvad sem han getur til ad hylma yfir pad ad dottir
hennar hafi ordid elskhuga sinum ad bana, &n pess ad ganga einu sinni Ur skugga um hvort
dottirin hafi i raun drepid hann. HUn getur ekki hugsad sér ad leggja pad a déttur sina ad spyrja
at i pad hvad hafi gerst a milli hennar og elskhugans kvéldid sem hann dé. Lucia parf medal
annars ad eiga vio fjarkugarann Donnelly (James Mason), sem hétar ad lata l6gregluna fa
astarbréf dottur Luciu til hins latna, en fjarkagarinn verdur svo djupt snortinn af fornfysi
maodurinnar ad hann heettir ekki adeins vid ad taka vid sinum skerfi af peningunum, heldur
verdur hann lika astfanginn af henni. I addaun segir Donnelly ad dottir hennar sé heppin ad eiga
maodur eins og hana, en Lucia svarar pad um heel: ,,Allir eiga modur eins og mig. Pu eflaust
lika.*“%° [ pessum ordum Luciu flest st hugmynd, eda 6llu heldur klisja, ad fornfysi sé i edli
madra.

Doane bendir 4 ad liffreedilegar stadreyndir um modurina séu notadar sem ,,rok* til ad
stydja félagslega métadar hugmyndir, pratt fyrir ad peer dugi engan veginn til pess. Med pvi ad
draga allt sem maddurinni tengist nidur & stig hins augljosa (augljosar liffreedilegar stadreyndir:
konur faeda born, karlar feeda ekki born o.s.frv.) er reynt ad fordast rugling & médurhlutverkinu
eda umredu um opagilegar eda neikvadar hlidar pess. Pessar ,,augljosu stadreyndir®, sem
einkennast af liffreedilegri edlishyggju, gegnsyra alla ordreedu sem tengist modurinni og
fyrirbyggja greiningu & médurhlutverkinu.*°

E. Ann Kaplan skiptir melédromum upp i samsektarmel6dréomu og vionamsmelddromu
(flokkarnir médurmeldédrama og konumynd médurinnar (the Maternal Woman ‘s Film) samsvara
i hennar huga pessum hopum) eftir pvi hvort peer séu ovirkar gagnvart rikjandi ordreedu um
modurina innan fedraveldisins (og stydji hana i raun pannig), eda veiti peirri ordreedu vionam
med pvi ad draga hana i efa eda afhjupa. Pegar Kaplan talar um radandi ordraedu & hin vid
birtingarmyndir sem farid hafa vida i nordurameriskri menningu, og eftir 6likum leidum, til
deemis i umoénnunarleidarvisum um bdrn, kvennatimaritum og vinselum Hollywoodmyndum.
Han tekur undir kenningar Luis Althussers um ad hugmyndafraedi sé i raun eitthvad sem
samfélagid sé gegnsyrt af, upp ad pvi marki ad pad sé dmedvitad um hana — hugmyndafraedin
verdur ad pvi sem samfélaginu pykir edlilegt eda nattdrulegt og dregur ekki i efa. Ménnum pykja
ymsar hugmyndir um modurina sjalfsagdar i dag, hugmyndir um nattarulegt méduredli, en atta

sig ekki & pvi ad pessar hugmyndir eiga sér sogu og hafa préast i 6likum ordraedum.

109 Everyone has a mother like me. You probably had one too.«

119 Mary Ann Doane, ,,The Moving Image: Pathos and the Maternal®, Imitations of Life (Detroit: Wayne State
University Press, 1991), bls. 283-4.
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Kaplan bendir & ad ordredan um natimamaodurina, sem hafi pad meginhlutverk ad annast
barn sitt, hafi ordid til & 18. 6ld med uppeldisfraedibok Rousseau, Emile. bar var 16gd ahersla &
ad barnid fengi fulla athygli médurinnar & unga aldri, sem vegna liffredilegs hlutverks sins sa
um menntun barnsins fyrst um sinn, en fadirinn atti svo ad taka ad sér hlutverk uppfraedarans
begar barnid véeri ordid ndgu stort."* Rousseau, sem var mjég métfallinn pvi ad félk notadi
brjéstmadur, lagdi pvi &herslu & algjora naerveru médur i upphafi, en ad smam saman atti barnid
ad faerast naer fodurnum, sem myndi pa undirbda pad fyrir inngéngu i samfélagid.*? Hugmyndir
Rousseaus urdu fljétt vinsaelar i Ameriku, par sem par fundu hugmyndafraedilegan hljomgrunn
hja pariténum, sem I6gdu pa pegar mikla aherslu & blidu médurinnar (peir notudu til deemis ekKi
brjéstmadur).'*?

Hugmyndirnar um maédurina sem engil heimilisins matudust med kenningum Rousseaus,
en festust frekar i sessi med idnvadingunni i Bandarikjunum. pa var hlutverk médurinnar
skilgreint & skyrari hatt, vegna pess ad hlutverk hennar a heimilinu fyrir idnvaedingu (sem folst
baedi i vinnu og umménnun barna) hafdi ekki purft hugmyndafradilega réttletingu.™** Maedur
voru ni smam saman ad breytast ar pvi ad vera framleidendur i hinu for-idnveedda hagkerfi, i
pad ad verda neytendur & nyja midstéttarheimilinu. Til pess ad gefa peim tilfinningu fyrir pvi ad
peer hefdu vold og mikilveegi var médurhlutverkio lofad sem mikilvaegt i pjonustu rikisins,
sambeerilegt peim stérfum sem menn sinntu & hinu opinbera svidi. Politisku hlutverki konunnar
var pannig haldid & snyrtilegan hatt innan veggja heimilisins, med pvi ad upphefja stodu hennar
bar.'™> Um midja 19. 6ldina einkenndu fjérir grunneiginleikar kvenleikans rikjandi
hugmyndafradi: ,,gudrakni, hreinleiki, heimilisraekni og undirgefni.“**° Sjalfskipadir
sérfreedingar um barnauppeldi, eins og prestar, préngvudu pessum eiginleikum svo upp & madur
um midja 6ldina og 4 seinni hluta hennar. En pad voru einmitt ,,afskipti triarlegra yfirvalda af
barnauppeldi sem vidhéldu imyndinni um moédurina sem engil sjalfsférnarinnar og leifum af

ordraedu Rousseaus, 16ngu eftir ad adrar ordraeedur og samfélagslegar/teknilegar breytingar hofdu

11 E. Ann Kaplan, Motherhood and Representation, bls. 20.

112 Rousseau kemur lika med kenningar um pad ad karlmadurinn tilheyri hinu opinbera svidi, en konan
einkasvadinu — en pessar kenningar hofou mikil ahrif & hugmyndirnar um adskilin svid (separate spheres) & 19. og
20. old. Her skiptir lika mali ad Rousseau eignadi nattrunni pad sem er menningarlegt, eins og gjarnan er med pa
sem mota ordraeduna um konur og hlutverk peirra. Sja E. Ann Kaplan, Motherhood and Representation, bls. 21.

113 En pannig urdu hugmyndir Rousseau hvorki jafn réttekar i Bandarikjunum og paer hofdu verid i Evrépu, né
hofdu peer i for med sér jafnmiklar breytingar.

14 E Ann Kaplan, Motherhood and Representation, bls. 22.

1> sama, bls. 23.

116 Sama, bls. 24.
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lagt grunninn ad hvarfi peirra.***’

Ordrada salgreiningarinnar styour vid hugmyndina um ad hlutverk konunnar sé fyrst og
fremst innan borgaralega heimilisins. Kenningar Freuds héfdu gifurleg ahrif & pa ordraedu sem
var rikjandi a 19. 6ld um modurhlutverkid, pratt fyrir ad hann hafi ekki fjallad mjog itarlega um
modurina sjalfa. Eins og Kaplan bendir &, gat Freud adeins skodad médurina & limhverfan hatt
(Gt fra fallusnum), ymist sem g63a modur eda vonda.*® Reduréfund gédu médurinnar hverfur
begar han eignast barn, sem stendur fyrir hinn langprada fallus. Han sampykkir pa sinn
,hattirulega® masokiska kvenleika, hun er undirgefin fodurnum, en vald hans er réttlaett ad hluta
vegna pess ad madirin hefur hlutdeild i pvi i gegnum barnid. Madirin verdur pa
hamingjusamlega 6virk, nem fyrir pérfum barnsins, 4n nokkurrar prar fyrir sjalfa sig.**® Mégirin
sem masokiskur engill sjalfsférnarinnar verdur med pessum kenningum Freuds ad hugmynd
salgreiningarinnar um hina heilbrigdu, ,.kvenlegu* konu, en Kaplan heldur pvi fram ad pessi
hugmynd hafi medal annars haft pad hugmyndafraedilega hlutverk ad halda modurinni inni &
heimilinu { kringum aldamoétin 1900, pegar ,,fjolskyldan sem stofnun, med sinu laglaunada (og
6launada) kvenkyns vinnuafli, var naudsynleg kapitalisku hagkerfi.“*?° begar vid skodum
birtingarmyndir hinnar gédu, férnandi madur i samsektarmédurmelddramanu Ut fra pessum
hugmyndum salgreiningarinnar, ma segja ad hun ,,svali 16ngun karlmannsins eftir missi hinnar
fullkomnu modur.«*?*

I grein Molly Haskell um kvennamyndina lysir hdn sérstskum flokki mynda um konur
sem forna sér, pa gjarnan fyrir fjélskyldu sina, til demis med pvi ad gefa starfsferil eda sanna ast
upp & batinn. 1 pennan flokk skipar hin mérgum peirra mynda sem fjallad er um i pessari ritgerd:
Madame X, The Old Maid, Stella Dallas og To Each His Own.*?? [ umfjéllun sinni bendir hin &
ad forn fyrir bornin og forn barnanna sjalfra (pad ad sleppa peim, forna stddu manns i lifi peirra),
séu f raun ,,tver hlidar 4 sama pening® i pessum myndum.'?® Hér 4 eftir mun ég fjalla um steerstu
férn méourinnar, sem er lika einna naudsynlegust; pad hvernig modirin parf ad hverfa fyrir

barnid sitt og sleppa hendinni af pvi eftir ad hafa gefid pvi allt sem hun getur gefid.

17 E. Ann Kaplan, Motherhood and Representation, bls. 24.

118 Fjallad verdur nanar um vondu médurina sem sattir sig ekki vid masokiskt hlutverk sitt i fimmta og sj6tta kafla
pbessrar ritgerdar.

19 EAnn Kaplan, Motherhood and Representation, bls. 46.

120 sama, bls. 46.

12 Sama, bls. 46.

122 Molly Haskell, ,,The Woman's Film*, Feminist Film Theory: A Reader, ritstj. Sue Thornham (New York: New
York University Press, 1999), bls. 24.

123 Molly Haskell, ,,The Woman's Film®, bls. 27.
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4.1 ,,Enginn tekur pig fra mér« — adskilnadurinn

Eins og Mary Ann Doane hefur bent & fjalla melédrému modurinnar um adskilnad; adskilnad og
endurkomu; eda um adskilnad sem er hotad/er mdgulega yfirvofandi. Férn og pjaning eru i

forgrunni pessara mynda.*?*

Madurhlutverkid er gjarnan jadrad i menningunni og fremur talid
tilheyra nattiru en menningu, en pess vegna birtist médirin i médurmelédrémum gjarnan sem
hindrun & leid barnsins inn a pjédfélagsvettvanginn. Barnid stendur pa fyrir félagslegar
,.framfarir®, gagnsteett modurinni. Til ad barninu farnist vel i samfélaginu parf modirin ad verda
nafnlaus, hverfa.'® betta naudsynlega hvarf médurinnar er vidfangsefni flestra peirra mynda
sem teknar eru til umfjollunar.

Hér ad framan kom fram ad barnid veeri yfirleitt tekid af modurinni i 6pokk hennar i
hinum afturhaldssému, ,,evropsku* melodromum modurinnar og 6drum meldodromum sem eru
hugmyndafradilega & sému linu. Pad er pa adili sem er i stodu til ad deema modurina sem tekur
barnid, fadirinn sjalfur eda einhver handhafi hins fédurlega valds — en pad er einnig adeins pessi
adili sem getur fyrirgefid modurinni og veitt henni fyrri stédu sina i lok myndar. | pessum
myndum hefur maairin ekki enn tileinkad sér bod samfélagsins um ad henni beri ad yfirgefa
barn sitt, vegna pess ad pad sé pvi fyrir bestu. bessar kvikmyndir fjalla gjarnan um 6tryggar

eiginkonur sem purfa ad skiljast vid barn sitt, eins og sja ma i Onnu Kareninu (1935),'%°

par sem
eiginmadur Onnu neydir hana til ad hverfa ar lifi sonar sins eftir ad han hefur verid honum 6tru,
han getur adeins bjargad ordstir fedganna med pvi ad lata sig hverfa.

Holly Parker (Lana Turner) i Madame X (1966), parf ad hverfa ur lifi eiginmanns sins og
sonar eftir ad hafa tekid sér elskhuga medan a l6ngum ferdaldgum eiginmannsins stod.
Tengdamaair hennar, sem hefur aldrei kunnad vel vid hana vegna pess ad han kemur af
alpyaufolki, kemst ad pvi ad huan hefur verid 6tri og pvingar hana til ad lata af hendi eigid sjalf
med pvi ad sannfaera hana um ad svidsetja dauda sinn. Tengdamadirin sannfaerir Holly um ad
han muni valda eiginmanni sinum, sem er mikilsmetinn stjornmalamadur, og syni sinum, sem
han atlar mikla hluti, miklum skada med pvi ad vera afram i lifi peirra. Holly velkist svo um uti
i hinum harda heimi, fullkomlega sama um allt fyrst hin hefur glatad syni sinum og eiginmanni,
og stundar stifa drykkju i félagsskap vafasamra manna. betta virdist einmitt verda hlutskipti

kvenna sem eru algjorlega sviptar stédu og fjolskyldu: ad svipta sig lifi, eins og Anna Karenina

124 Doane, bls. 286.
125 Sama, bls. 287.
126 bar lék Greta Garbo adalhlutverkid, en Vivian Leigh for svo med adahlutverkid i Onnu Kareninu fra 1948.
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gerir pegar hin sér enga adra leid,"?” eda ad murka Gr sér liftoruna eins og Holly Parker gerir
med pvi ad leggja stund & heettulegt liferni.

Blonde Venus er 6lik Onnu Kareninu og Madame X ad pvi leyti ad madirin veitir
korlunum sem vilja skilja hana og barnid ad meira vionam — stéran hluta af myndinni er Helen
(Marlene Dietrich) & flotta undan 16greglunni og eiginmanni sinum og pvi mé segja ad myndin
fjalli sérstaklega um 6tta médurinnar vid yfirvofandi adskilnad vid barnid. Pyska leik- og
songkonan Helen heettir ad vinna pegar hun giftist eiginmanni sinum, ameriska efnafreedingnum
Ned Faraday (Herbert Marshall). Pegar Ned verdur lifshattulega veikur og pau hafa ekki efni &
bvi ad senda hann i til sérfredings i byskalandi, akvedur Helen ad stiga aftur & svid til ad safna
fyrir leeknismedferd eiginmanns sins. Milljonamaringurinn Nick Townsend (Cary Grant) heillast
af Helen fyrsta kvoldid sem hin kemur fram undir nafninu ,,Blonde Venus* og bydst til ad gefa
henni peningana sem hana vantar til ad bjarga lifi Neds. A medan Ned er erlendis fella Nick og
Helen hugi saman, en Helen akvedur samt ad snda aftur til eiginmanns sins pegar hann kemur
heim, pétt han elski hann ekki lengur.*?® Ned kemur fyrr heim en 4ztlad var og kemst ad 6llu
saman, en hann er of stoltur og reidur til ad taka vid Helen aftur — karlmennsku hans er 6gnad
vegna pess hversu rikur og valdamikill stjornmalamadurinn Nick Townsend er. Hann heimtar
forraedi yfir syni sinum og varpar eigin sarsauka a hann: ,,pa hefur reynst honum afleit méadir«
segir hann, en meinar i raun ,,pt hefur reynst mér afleit eiginkona“.

Helen getur ekki hugsad sér ad skiljast vid son sinn og leggur & flotta med hann. A
medan a flétta hennar stendur lata tveir karlmenn, sem eru handhafar valds og fulltriar rikjandi
samfélagsordraedu, i 1jos skodun sina & henni sem madur. | annad skiptid leetur domari, sem
hefur deemt hana seka um vergang, i 1jés pa skodun ad kona sem lifi lifi sinu eins og hdn eigi
engan rétt & pvi ad hafa forraedi yfir ungu barni. I hitt skiptid segir leynilégreglupjonn, sem er ad
leita ad Helen en pekkir hana ekki pétt han standi beint fyrir framan nefid 4 honum: ,,Han etti ad
heetta ad lata eins og kjani. Liferni hennar i dag gerir barninu ekki gott. Sumir kalla petta
modurast, en ekki ég.“129 Helen svarar pa ad bragdi: ,,Hvad veit karlmadur um modurast?* bessi

hugmynd Helen, ad modurastin se sérstakt fyrirbaeri sem adeins konur geti skilid er stadfest

27 Holly gerdi reyndar fyrst tilraun til ad fyrirfara sér (med pvi ad verda (ti i snj6 og kulda), en var bjargad af
audugum Dana sem vildi giftast henni — Holly hafnadi pvi vegna pess han hafdi ad eigin mati kladrad eina
teekifaerinu sem han hafdi haft til hamingju.

128 begar Nick spyr Helen hvort hun elski eiginmann sinn ennpa svarar hin: ,,He needs me. begar eiginmadur
hennar kemst ad astarsambandinu lygur Helen pvi pé ad honum ad hdn elski hann, i von um ad hann fyrirgefi henni
og leyfi henni ad vera a&fram hja peim fedgum.

129 She ought to get wise to herself. The way she's living now isn't doing that kid any good. Some people might call
it mother-love, but I don't.

35



1. Eiginmadur Helen hétar ad taka son hennar af henni: ,,You've been a rotten mother to him. You're through with
him. The law will give him to me if you don't. If you and your friend try to put up a fight for him, I'll take the case
to court. And you'll find out soon enough who's entitled to the custody of the child.«

2. Helen leggur & flotta med son sinn.

3. Helen hefur gefio sig fram vid l6gregluna. Ned brynir fyrir Helen ad halda sig fjarri: ,,Stay away from Johnny, for
good. Give him a chance to forget you. That's the only way you can be a good mother to him now.
4. Helen neer botninum eftir adskilnadinn, en nar svo aftur sinu striki og sleer i gegn a svidum Parisarborgar.

5. Endurfundir.
6. Fyrirgefningin: H: ,Let me stay with you both, Ned.“ N: ,, That's where you belong, Helen.*
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begar eina persénan sem veitir henni studning 4 medan & fléttanum stendur er dnnur madir sem
lofar ad lata engan vita um ad han hafi étt leid hja.**® Helen gefst loks upp & fléttanum, hin gefur
sig fram vid rannsoknarlogreglumanninn sem hefur verid ad elta hana og segir: ,,Gleymdu ekki
ad segja eiginmanni minum ad ég sé ad lata barnid af hendi. Ekki vegna pess ad hann neyddi

mig til pess, heldur vegna pess ad ég er til einskis nyt. Skilurdu mig? Gagnast engum. Nerdu
pvi? Gagnlaus til alls. Fyrir utan pad ad ég get 14tid barnid af hendi 4dur en pad er of seint.«**
Helen hefur nu leert sina lexiu eftir margra manada erfidleika, hun hefur medtekid skilabod
samfélagsins og sampykkir sjalf hinn naudsynlega adskilnad.

I kvikmynd Douglas Sirk, All I Desire (1953), kemst Naomi Murdock (Barbara
Stanwyck) ad peirri nidurstédu ad hun purfi naudsynlega ad yfirgefa smabainn sem hian byr i
med eiginmanni og premur bérnum, vegna pess ad han hefur verid manni sinum 6tra. Verdi hin
kyrr stundinni lengur o6ttast hin ad upp komist um astarsambandid og eiginmadur hennar og born
yrou nidurlegd. Myndin fjallar svo um pad pegar han snyr aftur mérgum &rum sidar til ad sja
fjolskyldu sina, en vegna pess ad eiginmadur hennar attar sig loks & pvi ad han for (ad eigin
frumkveedi) fyrir pau, ekki af pvi ad hun vildi i sjalfselsku sinni 6dlast freegd og frama sem
leikkona, fyrirgefur hann henni og hun akvedur ad verda um kyrrt i 6rmum hans. Perséna Naomi
Murdock er gott deemi um 6fgarnar sem einkenna pad hvernig médirin er synd/séd innan
fedraveldisins. Hun er annars vegar fordeemd sem sjalfselsk, vanraekjandi modir sem setur sinar
eigin parfir i forgang, hins vegar hafin upp sem hetja sem fornadi sér fyrir heidur barna sinna og
eiginmanns. pad er eiginmadurinn, sem fulltrai karlveldisins, sem skilgreinir hana.

Su préun hefur pvi ordid i All | Desire ad modirin attar sig sjalf & pvi ad han parf ad
hverfa til ad skada ekki fjolskyldu sina, en eins og fjallad hefur verid um fyrr i pessari ritgerd
vard préunin i melédréomum maédurinnar st ad maédirin for sjalf ad skynja ad han pyrfti ad hverfa
og audvelda pannig afkveeminu inngéngu i samfélagid. Imitation of Life og Stella Dallas fjalla
badar a sinn hatt um madur sem, vegna samfélagsstodu sinnar, standa deaetrum sinum fyrir
prifum. I peirri fyrrefndu & peldokka pernan Annie (Juanita Moore) détturina Séruh Jane (Susan
Kohner) sem er mjog ljos & horund og préair pad ad vera ,,raunverulega“ hvit. Sarah litur & médur
sina sem einu hindrunina & vegi sinum; ef hun geeti adeins komid i veg fyrir pad ad folk attadi

sig a uppruna hennar, héldu allir ad han veeri hvit. bess vegna 6skar Sarah Jane pess ad modir sin

30 Hun segir: ,,Don't worry, I've got a kid of my own. Good luck.*

31 You could never have caught me, not in a thousand years. And now get out. And don't forget to tell that hushand
of mine that I'm giving the kid up. Not because he hounded me into it, but because I'm no good. You understand?
No good at all. You get me? No good for anything. Except to give up the kid before it's too late.
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hverfi alveg ar lifi sinu.™*? Annie fellst ad lokum & pad og lofar, ad 6sk déttur sinnar, ad heilsa
henni ekki einu sinni ef hun hitti hana & gotu. Eftir ad hafa synt svo gridarmikla fornfysi og
modurast hverfur Annie endanlega ur pessum heimi, pvi han deyr stuttu eftir ad hafa kvatt dottur
sina i sidasta sinn. Modurmelddréomun That Certain Woman (1937), The Old Maid (1939) og To
Each His Own (1946) fjalla lika um madur sem &kveda ad skiljast vid born sin vegna fortidar
sinnar og férna moédurstddu sinni svo ad pau alist upp i betra umhverfi.**

Stella Dallas fjallar um pad hvernig alpydustulkan Stella (Barbara Stanwyck) attar sig
smam saman a premur atrioum, sem tengjast 61l — eitt leidir i raun af 6dru: i fyrsta lagi ad hun
passi ekki inn i heim efristéttarsamfélagsins, i 6dru lagi ad han hindri framgdngu déttur sinnar
inn & samfélagsvettvanginn og i pridja lagi ad adskilnadur modur og dottur sé naudsynlegur. I
upphafi myndar leggur Stella allt sitt i ad heilla efristéttarmanninn Stephen Dallas (John Boles).
Hun leikur hlutverk hinnar ljafu og sidprudu lagstéttarstalku, sem préir ekkert heitar en ad leera
ad haga sér eins og Stephen og hans likar. Tilhugalif Stellu og Stephen varir ekki lengi, pau gifta
sig i flyti og eignast fljotlega barn (i raun er farid hratt yfir sogu eftir ad pau giftast — i naestu
senu eru pau ad koma heim af spitalanum med dottur sina nyfeedda). Um leid og déttirin Laurel
er feedd fer Stella ad syna ,,sitt rétta andlit” og pad rennur fljott upp fyrir Stephen (og
ahorfendum) ad Stella og hann eru 6lik, han er of 6heflud og eigingjorn til ad geta reynst
Stephen god eiginkona og hana skortir skilning & pvi hvers konar hegdun sé videigandi innan

132 Sidasta samtal madgnanna, sem & sér stad eftir ad hin ahyggjufulla og ndnast bugada médir hefur fundid déttur
sina, sem hafdi strokio ad heiman og byrjad ad vinna sem dansari i Kaliforniu, er atakanlegt og er gegnsyrt
ofgnéttinni, hinum yfirdrifna eiginleika melédramans:

Sarah Jane: Then, please mama, will you go. And never do this again. And if by accident we should ever pass on the
street, please don't recognize me.

Annie: | won't Sarah Jane, | promise. I've settled all that in my mind. There is just one thing I wish you knew.

SJ: What?

A: If you're ever in trouble, if you ever need anything at all, if you ever want to come home and you shouldn't be
able to get in touch with me, will you let miss Lora know?

SJ: Yes. Yes, anything. Now, will you go?

A: That wasn't all | wanted honey. That was only part of it.

SJ: What's the rest?

A: I'd like to hold you in my arms once more, like you was still my baby.

SJ: All right mama. All right!

A: Oh, Sarah Jane, oh, my baby. My beautiful beautiful baby. I love you so much. Nothing you ever do can stop
that.

SJ: Oh, mama.

A: Oh, my baby.

133 Internes Can't Take Money (1937) fjallar um médur sem er i raun refsad fyrir ad hafa fleekst i vafasaman
félagsskap med pvi ad barnid hennar er tekid af henni — eiginmadur hennar er bankaraeningi sem kemur déttur peirra
til 6ryggis fyrir a munadarleysingjahali fyrir bankaran og deyr svo 4 medan & raninu stendur. Médirin veit ekki hvar
barnid er og eftir ad han hefur verid i fangelsi i tvo ar fyrir ad neita ad gefa upplysingar um ranid, parf hin ad eiga
vid menn i gleepaheiminum til ad komast ad pvi hvar barnid er nidurkomio.
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pbeirrar stéttar sem eiginmadur hennar tilheyrir.

Stella neitar ad pdknast Stephen med pvi ad laga sig ad hattum hans, en hdn neitar lika ad
fylgja honum til New York, pangad sem hann parf ad fara vegna vinnu sinnar, af peirri asteedu
einni ad henni finnst hun rétt hafa fengid smjorpefinn af lifi hinna riku og finu i heimabe peirra
og han timir pvi einfaldlega ekki ad yfirgefa pad lif ad svo stéddu. Stephen flytur pvi einn til
borgarinnar, heimsekir dottur sina p6 ad 6dru hverju, en hittir pa idulega a sleem augnablik sem
grafa undan Stellu sem modur. 1 eitt skiptid leetur Stephen jafnvel i ljosi efasemdir um pad hvort
heimili Stellu sé ndgu gott umhverfi fyrir Laurel og yjar ad pvi ad hann purfi ad taka hana fra
maodur sinni. Stellu bregdur illa vid pad, rifur déttur sina ur fangi hans, huggar hana og segir ad
enginn muni nokkurn timann taka hana fra sér.***

Prju atridi i myndinni syna hvernig Stella spillir fyrir dottur sinni og méguleikum hennar
i samfélaginu. I hinu fyrsta er Stella ad fiflast med vini sinum Ed Munn i lest, par sem
kennslukona Laurel og médir einnar bekkjarsystur hennar sja pau veltast um af hlatri. pegar
kennslukonan hefur stadfest ad Munn sé ekki eiginmadur Stellu, segir médir bekkjarsysturinnar
ad svona konur verdskuldi ekki ad eiga born.**®® 1 kjoIfar pessarar uppakomu haetta badi
kennslukonan og allar bekkjarsystur Laurel vid ad meta i afmeelid hennar. Hér er pad p6 adeins
ahorfandinn sem attar sig & pvi ad hid seinna sé afleiding pess fyrra, pad er pvi adeins hann, ekki
maedgurnar, sem attar sig & pessu augnabliki & pvi hversu miklum félagslegum skada déttirin
verdur fyrir vegna médurinnar.*®

[ 63ru atridi sér Laurel (Ann Shirley) modur sina med augum efristéttarfolks pegar hin er
i frii, ad fa sér is med g6dum vinum sem hun hefur kynnst & medan han hefur dvalid hja fodur
sinum og vinkonu hans, Mrs. Morrison. Par gera vinir hennar ospart grin ad Stellu sem hefur
Kleett sig i sitt finasta pass, hladid & sig skartgripum og lodfeldum, og er ad leita ad dottur sinni.
Vini Laurel grunar ekki ad pad sé modir hennar sem gangi um svadid eins og tradur og geri sig
ad fifli, en pegar hin kemur auga & médur sina og attar sig a pvi hvernig i pottinn er buid,
hleypur han Gt af kaffihdsinu og fer beint heim & hotel ad pakka nidur. 1 pessu atridi attar Laurel
sig & pvi i fyrsta sinn ad madir hennar spillir fyrir henni félagslega.

134 There there, you're here with mommy and nobody in the whole world is ever going to take you away. Nobody.

Nobody.*
135 ,»Such women don't deserve to have children.*
136 [ kjolfar afmelisveislunnar sem enginn meetti i, fylgir yndislegt ferdalag fedginanna Stephen og Laurel til Mrs.
Morrison. bar er leikid og dansad, Laurel er umkringd félki og skemmtir sér, eins og til ad undirstrika ad ef hin
verdi afram hja modur sinni hafi hin adeins hana — &n médurinnar geti hin fengio allt sem samfélagid hafi uppé ad
bjéoa.
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[ pridja atridinu eru maedgurnar & leidinni heim Gr friinu med naeturlest og hafa lagst til
hvilu pegar prjar stulkur sem pekkja til Laurel koma inn i klefann og fara ad slidra um Stellu.
Ein stdlknanna segist hafa sed hana syna sig & svaedinu fyrr um daginn og lysir henni med
tilprifum (lysingin & Stellu einkennist af ofgnott: of mikil malning, of stuttur kjo6ll), en hinar
furda sig a pvi hvernig stulka eins og Laurel, sem virtist svo ljuf, geti att svona figaru fyrir
modur. ber segja lika ad keerasti Laurel muni eflaust slita sambandinu vid hana pegar modir
hans heyri hvernig Stella er. begar Stella heyrir samtal stilknanna attar hdn sig loksins a pvi ad
han verdi dottur sinni til skammar. Laurel verdur hreedd um ad madir sin sé ekki sofandi, klifrar
nidur i kojuna hennar og tekur utan um hana — i petta skipti reynir Laurel ad hugga moédur sina
og fullvissa hana um ad enginn taki hana i burtu fra henni, en petta atridi kallast & vid atridid par
sem Stella huggar hina gratandi Laurel eftir ad fadir hennar hefur yjad ad adskilnadi.

Pegar Stella hefur attad sig a pvi ad adskilnadur peirra maedgna sé naudsynlegur, leitar
hun til Mrs. Morrison (Barbara O‘Neil), sem hiin veit ad hefur dhuga 4 pvi ad giftast Stephen, og
spyr hvort pau veeru til i ad taka Laurel ad sér pegar pau veeru gift. Mrs. Morrison & i fyrstu erfitt
med ad skilja hvers vegna Stella sé tilbuin til ad skiljast vid déttur sina, en Stella segir pa ad pau
hjonin gztu betur veitt henni pad sem htn parf, en svo batir hiin vid: ,,0g vegna pess ad pu
munt pa heita frd Dallas, skilurdu, munu nattarulega allir halda ad han sé dottir pin. Pannig ad
begar pid feerud eitthvert, skilurdu, pa — pa skilur, pu ert médir sem hvada stilka sem er veeri
stolt af.“**" bannig farir Stella mestu f6rn sem madur purfa ad fera; hin afsalar sér déttur sinni
og sampykkir pad ad hverfa. Mrs. Morrison voknar um augu og segir: ,,Eg vissi ekki ad nokkur
manneskja geeti verid svona 6eigingjorn.“*® Stella kys ad fylgjast med lifi déttur sinnar Gr
fjarleegd, frekar en ad eydileggja pad med beinni patttoku. 1 lok myndar fylgist Stella med
bradkaupi Laurel og keerasta hennar fyrir utan glugga heimilis Dallas-hjénanna, gl6d og stolt —
en sterkbyggad rimlagirding skilur hana fra heiminum sem henni tokst adeins ad geegjast inn i, en

mistokst ad tilheyra.*®

137 Well, you see, it's this way: From now on, there's lots of things Lollie ought to begin having. I don't mean

money, but, dances and parties, you know. Good times, and really I've never been much at that sort of thing. So |
feel that I've done about all I can for her. So | thought that you being so crazy about her father and she takin' after
him so much that, well, if you and Stephen got married, why, Lollie could come and live with you. And your name
bein' Mrs. Dallas, you see, everybody would naturally think she was your little girl. Then when ya went places, you
see, well — you see, you're the kind of a mother that any girl would be proud of.

138 ,,1 didn't know anyone could be so unselfish.*

139 persgna Stellu verdur pvi afskaplega gott deemi um persénu sem ahorfendur finna fyrir miklli samkennd med,
eins og Doane minnist t.d. & i ,,The Moving Image: Pathos and the Maternal* (bls. 76): ,,Stella is the embodiment of
the very mechanism of pathos — disproportion (between means and end, desires and their fulfillment).”
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1. Faodirinn efast um ad pad sé barninu fyrir bestu ad vera nalaegt Stellu. Han verdur hreedd og rifur barnid af honum.
2. Stella heldur utan um Laurel og segir: ,,There there, you're here with mommy and nobody in the whole world is
ever going to take you away. Nobody. Nobody.*

3. Stella heyrir i unglingsstilkunum gera grin ad sér og attar sig & pvi ad Laurel muni ekkert komast afram i lifi efri
stéttanna a medan hun er tengd henni.
4. Laurel heldur utan um mdédur sina, eins og til ad sannfeera hana um ad allt sé i lagi, ad enginn muni adskilja peer.

5. Stella reynir ad finna Laurel betri m6dur. HUn bidur Mrs. Morrison um ad taka vid Laurel pegar hiin og Stephen
eru gift, mégulega muni folk pa halda ad hin sé maair Laurel.
6. Stella stendur fyrir utan his Dallas-hjonanna og fylgist stolt med bridkaupi déttur sinnar.
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4.2. Ef petta er méourast vil ég ekkert med hana hafa“ — streist & moti adskilnadi

Mildred Pierce og Now, Voyager, fara a annan hatt med adskilnadarpemad; peer fjalla um madur
sem eiga erfitt med ad sleppa deetrum sinum, neita pvi jafnvel bdokstaflega. Mildred Pierce lysir
bvi hversu erfitt sé fyrir modurina ad sleppa barni sinu og stiga til hlidar i lifi pess, jafnvel pegar
barnid segist sjalft vilja losna vid hana og allir adrir i umhverfi peirra sja ad adskilnadur sé
naudsynlegur. Mildred (Joan Crawford) hefur alla tid unnid baki brotnu vid bakstur og kokusélu,
til ad veita deetrum sinum allt pad sem han fékk ekki pegar han var sjalf ad alast upp. Eldri
dottur hennar, Vedu (Ann Blyth), virdist aldrei hafa pétt Mildred nogu g6d modir. Samband
beirra maedgna einkennist helst af pvi ad Mildred vill gera déttur sinni til geds, hin leetur hana
ganga fyrir, baedi & kostnad eigin hamingju og eiginmannsins (Bruce Bennett).

begar eiginmadur Mildred fer fra henni'*® fer hin sér vinnu vid ad pjona til bords &
veitingastad, sérstaklega til ad geta veitt Vedu allt sem huan prair i lifinu. Mildred opnar sidan
sjalf sinn eigin veitingastad, sem verdur ad veitingastadakedju, vegna pess ad dottur hennar
bykir hin litilleekka fj6lskylduna med pvi ad vera i pjénustustarfi.** begar Milded er farin ad
njota mikillar velgengni i rekstri sinum kemur bersynilega i ljos ad han leggur alla pessa vinnu a
sig til ad reyna ad koma i veg fyrir adskilnad; hun reynir ad halda i déttur sina med pvi ad veita
henni efnisleg geedi. betta sést til deemis pegar han deilir pvi med vini sinum og elskhuga, Monte
Beragon (Zachary Scott), ad sama hvad han gefi dottur sinni mikid, pa fjarlaeegist hdn hana i
sifellu.**? Mildred hefur rétt fyrir sér, pvi Veda hafnar médur sinni & afdrattarlausan hatt stuttu
eftir petta: han reynir ad kaga fé Gt ar fjolskyldu keerasta sins til ad losna undan méadur sinni.
Eins og hin segir i dramatisku atridi sem hefur adskilnad peirra madgna i for med sér: ,,Med

pessum peningum kemst ég burt fra pér.“*** Mildred rifur 4visunina sem Veda hefur fengid med

0 Mildred Pierce minnir ad pessu leyti & melédrama Sirks, There's Always Tomorrow, pvi badar fjalla um madur
sem leggja aherslu & ad bornin gangi alltaf fyrir, en saera med pvi moti eiginmenn sina og skada hjénabandid.
Munurinn er sa ad There's Always Tomorrow synir sjénarhorn hins vanrakta fodurs sem leitar til annarrar konu i
astleysi sinu, en Mildred Pierce er fra sjonarhorni modurinnar sem finnst han aldrei gera nog fyrir bérnin sin, sem
verdur til pess ad eiginmadur hennar feer ndg og fer til annarrar konu.

141 My mother, a waitress! Aren't the pies bad enough, did you have to degrade us. I'm really not surprised, you've
never spoken of your people, of who you came from. So perhaps it's natural, maybe that's why father ...

142 T've worked long and hard trying to give Veda the things I never had. I've done without a lot of things, including
happiness sometimes because | wanted her to have everything. Now I'm losing her. She's drifting away from me.
She hardly speaks to me anymore except to ask for money, or poke fun at me in french because I work for a living.
143 With this money, I can get away from you. [...] With this money I can get away from every rotten, stinking
thing that makes me think of this place or you!*
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lygum sinum, en Veda slar pa madur sina, sem rekur hana a dyr i kjolfarid. *** Eftir
sérsaukafullan adskilnad vid dotturina, gerir Mildred pad sem madur i slikum adsteedum gera
gjarnan i melédromum maodurinnar: han ferdast. Mildred fer til Mexikd i nokkrar vikur par sem
han reynir ad gleyma déttur sinni, til pess eins ad snta aftur pess fullviss ad hun vilji ekkert
frekar i pessu lifi en ad f4 hana aftur.'* T érvaentingarfullri tilraun til ad fa Vedu heim, giftist
Mildred Beragon, sem er af godum ettum og aberandi i félagslifi fina folksins. Veda snyr pa
aftur & heimili médur sinnar pratt fyrir fyrri yfirlysingar hennar um ad han vilji algjort frelsi, '
en pad hefur litla hamingju i for med sér. Beragon svikur Mildred, baedi med pvi ad spilla fyrir
rekstri fyrirteekis hennar og med pvi ad hefja &starsamband vid Vedu, en pad &starsamband endar
med 6skdpum pegar Veda myrdir hann eftir ad hann segist ekki hafa &huga & ad giftast henni. b4
reynir Mildred ad forna sér fyrir hana einu sinni enn med pvi ad taka a sig sokina, vegna pess ad
Veda bendir henni & ad petta sé i rauninni allt henni ad kenna, ad pad sé henni ad kenna hvernig
han sé.*” Logreglan kemst p6 ad hinu sanna 4 endanum og laganna verdir taka pad pvi ad sér ad
skilja meedgurnar ad i lok myndar. Mildred er pa buin ad atta sig & pvi ad han olli baedi dottur

sinni og sjalfri sér skada med pvi ad gera hvad sem veeri til ad komast hja adskilnadi.

1 betta er eitt af peim fjolmorgu orlagariku, dramatisku atridum i mel6drémum sem gerast { stiga.

1% Mildred segir vid bestu vinkonu sina: ,,You don't know what it's like being a mother, Ida. Vida's a part of me.
Maybe she didn't turn out as well as | hoped she would when she was born, but she's still my daughter and | can't
forget that. | went away to try. | was so mixed up I didn't know where | was or what | wanted. But now | know. Now
I'm sure of one thing at least. I want my daughter back.*

16 pegar Mildred bidur Vedu fyrst um ad koma aftur heim, segir Veda: ,,No mother. You must think I'm on a string.
,,Go away, Veda.“ ,,Come back, Veda.” It isn't that easy. I'm free now. No one tells me what to do and what no to do.
I do what I think best and I like it that way.*

17 Give me another chance. It's your fault as much as mine! You've got to help me. Help me mother, just this once.
I'll change, | promise | will. I'll be different. Just give me another chance. It's your fault I'm the way I am. Help me!*
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1. Mildred lofar déttur sinni ad gera hvad sem er til ad hiin fai pa hluti sem hana langar i: ,,I know darling, I know. I
want you to have nice things and you will have. Wait and see. I'll get you anything, anything you want. I promise.*
2. Veda hefur komist ad pvi ad médir hennar sé gengilbeina og segir ad hun litilleekki fjélskylduna med starfi sinu.

3. Veda, sem er nybuin ad kuga fé at ur fjolskyldu kerasta sins, segir modur sinni ad hun hafi fengid peningana til
ad komast i burtu frd henni.
4. Eftir ad Mildred rifur avisunina sem Veda hefur fengid, sleer Veda mddur sina, sem i kjolfarid rekur hana burt.

5. Mildred giftist Beragon og byr Vedu glasilegt heimili til ad pess ad fa hana aftur. Hér sjast endurfundir peirra.
6. Veda, sem er nybuin ad myrda Beragon, segir vid modur sina gratandi: ,,pad er pér ad kenna ad ég er eins og ég
er.”
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Now Voyager fjallar um pad hvernig ungri konu tekst ad losna fra modur sem krefst pess
ad pjona midlegu hlutverki i lifi hennar; méour sem neitar ad hverfa og leyfa barni sinu ad
odlast sjalfsteett lif. | upphafi myndar er Charlotte Vale (Bette Davis) bugud eftir aralaga kiigun
maodur sem hefur verid of naleeg (upp ad pvi marki ad narvera hennar er kaefandi), fylgst stodugt

med henni og stjérnad henni.**®

Mrs. Vale (Gladys Cooper) hefur brotid déttur sina nidur
andlega med pvi ad beita hana hardraedi og hefur med pvi moti tryggt stjorn sina & henni, auk
bess sem hin hefur séd til pess ad hiin sé ,,6adladandi“**® og haldid henni fra karlménnum, eins
og til ad koma i veg fyrir pad ad ,,litla stlkan hennar* fari fra modur sinni. Sjalfsmynd Charlotte
er i molum pegar magkona hennar bydur sélfreedingnum Jaquith (Claude Rains) inn & heimilid,
en st heimsékn endar med pvi ad Charlotte brotnar nidur, gratbidur hann um ad hjalpa sér og
segir: ,,Hvada madur myndi nokkurn timann horfa 4 mig og segja: ég vil pig? Eg er feit, modir
min sampykkir ekki megrunarkdra. Sjadu skdna mina. M6dir min er hrifin af praktiskum ském.
Sjadu baekurnar i hillunum minum. M6dir min er hrifin af gédum, traustum békum. Eg er astkaer
dottir modur minnar. Eg er félagi hennar. Eg er pjonn modur minnar. M6dir min segir! Modir
min! Modir min! Médir min!**>°

Jaquith tekur Charlotte med sér & heilsuhali sem hann rekur i sveitinni, og eftir priggja
manada dvol par bydst henni ad fara i skemmtisiglingu. Pannig fer déttirin i ferdalag til ad
gleyma modur sinni og pad tekst smam saman, en p6é med miklum erfidismunum. I siglingunni
upplifir hin astaraevintyri med giftum manni, Jack Durrance (Paul Henreid), sem styrkir hana
med &st sinni og byggir upp sjalfstraust hennar. [ kjolfarid leerir Charlotte ad hafa samskipti vid
annad folk, han tekur i fyrsta sinn almennilega patt i samfélaginu. begar hin snyr aftur heim
mislika modur Charlotte breytingarnar sem han sér & henni og reynir hin ad taka aftur stjornina
a lifi dottur sinnar eins og ekkert hafi i skorist. Charlotte segir pa ad hin sé komin aftur til médur
sinnar, en hlutirnir verdi ad breytast — hun purfi ,,algjort frelsi.™®* Han bidur hana um sjalfstadi,

en modir hennar segir ad adeins han taki akvardanir & heimilinu og hotar ad svipta hana

18 begar Jaquith salfreedingur kemur i heimsokn i upphafi myndar kallar Mrs. Vale déttur sina ,,my little girl*
(Charlotte er p6 um pritugt) og segir ad han hafi alltaf haldid henni nalaegt sér (,,I've kept her close by me always®).
9 Han bannar henni til demis ad snyrta hér sitt og augabrunir, fara i megrun og taka af sér gleraugun.

150 What man would ever look at me and say I want you? I'm fat. My mother doesn't approve of dieting. Look at
my shoes. My mother approves of sensible shoes. Look at the books on my shelves. My mother approves of good,
solid books. I am my mother's well-loved daughter. I'm her companion. I am my mother's servant. My mother says!
My mother! My mother! My mother!*

181 It's impossible to go back to being treated like a child again. | don't think I will do anything of importance that
will displease you, but mother, from now on you must give me complete freedom, including deciding what | wear,
where I sleep, what I read.*
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1. Hin nidurbrotna Charlotte gratbidur Dr. Jaquith um ad hjalpa sér.
2. bao er erfitt ad losna undan médurinni. Charlotte finnur fyrir ahrifum hennar a siglingunni.

3. Mddurinni mislika breytingarnar sem ordid hafa a Charlotte a siglingunni og reynir ad na fyrri stjorn a dotturinni.
4. Charlotte segir vid madur sina ad hun sé ekki hreedd lengur. I kjolfarid ferist modirin & jadar frasagnarinnar.

5. Charlotte svarar madur sinni fullum halsi. Hin stjérnsama, falliska modir deyr.
6. Charlotte gengur dottur elskhuga sins i médurstad, fornin/méourhlutverkid gefur henni tilgang eftir ad han hefur
losnad undan modur sinni.
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framfaerslueyri sinum, jafnvel arfinum lika, verdi hun ekki trygg og audsveip dottir a ny.
Charlotte segist pa ekki vera hraedd lengur, hin megi gera pad sem hun vilji. Eftir pessi ummeeli
leetur modirin smam saman undan og faerist Gt & jadarinn i lifi hennar.

Eftir nokkurra manada, ner hndkralausa sambud rifast maedgurnar pd & ny. Madirin segir
ad Charlotte hafi aldrei gert neitt til ad gera sjalfa sig eda modur sina stolta, og Charlotte svarar
p& méaur sinni i fyrsta sinn fullum halsi: ,,Jaquith segir ad m6duredlid brjotist stundum ut i
kagun. Ef petta er madurast vil ég ekkert med hana hafa. Eg vildi ekki feedast og pu vildir heldur
ekki ad ég feeddist. Petta hefur verid okkur badum til mikillar 6hamingju.“*** A medan & pessari
reedu stendur, deyr maadir hennar. Charlotte hefur stadid uppi i harinu & modur sinni fyrsta sinn,
en pad leidir til dauda hennar — fullkomins adskilnadar.

5. ,,Vio skulum ekKki bioja um tunglid. Vio hofum stjornurnar® — Hinn ,,farszeli endir

Eftir ad hafa skodad fornina og adskilnadinn i melodrémum maodurinnar, er dhugavert ad skoda
hvar modirin er stadsett i lok mynda, pegar sogupradurinn krefst pess ad madirin sé pogul og
6synileg, og eigi ad stydja og pjast. Lausn pessara mynda felst yfirleitt i forn modurinnar sem
gefur upp sjalf, ast, starf og jafnvel eigid lif. Ihaldsamari médurmelédrémun enda t.d. oft & pvi
ad mo6dirin deyr (Anna Karenina, Madame X, Imitation of Life og Now,Voyager).'* Daudinn
hefur hina fornandi modur a stall, eins og fjallad hefur verid um i sambandi vid pernuna Annie i
Imitation of Life, en pad ma einnig sja i Madame X, par sem hin seka méadir vill fremur deyja en
flekka ordspor sonar og eiginmanns. Daudi hennar ber pa hinu férnandi edli vitni og hin seka
moair feer sakaruppgjof i daudanum.

I Now, Voyager verdur ny médir til pegar hin gamla deyr. Charlotte kennir sjalfri sér um
dauda modur sinnar og leitar sér hjalpar & heilsuhali Jaquiths, par sem hittir han Tinu, déttur
elskhuga sins, Jerry. Eftir ad hafa beint allri sinni orku ad barninu manudum saman feer Charlotte
ad ganga Tinu i modurstad, vegna pess ad hennar eigin modir vill hana ekki. I lok myndar er
Charlotte pvi stillt upp sem andstedu ,,slemu‘ madra myndarinnar (sem myndin reynir 4 engan
hatt ad skilja, peirra sjonarhorni er aldrei midlad). Hun férnar sér algjorlega fyrir manninn sem

hun elskar og barnid hans — han verdur géda, stydjandi modirin. 1 Stellu Dallas er hin sleema

152 | Dr. Jaquith says that tyranny is sometimes an expression of the maternal instinct. I that's a mother's love | want

no part of it. I didn't want to be born, and you didn't want me to be born either! It's been a calamity on both sides.*
153 E. Ann Kaplan segir Now, Voyager vera hugmyndafreadilega ihaldssama (flokkar hana med
samsektarmelédrémum), vegna pess ad sjonarhorn médurinnar, Mrs. Vale, vanti algjérlega.
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maoadir (Stella) einnig leyst af holmi af hinni g6du modur (Helen Morrison). Stella er sett & sinn
,Hrétta stad i lok myndar, sem fornfus og ovirkur &horfandi. Til pess ad fa dottur sina til ad
sampykkja ad hun hverfi, leikur hin hlutverk vondu og eigingjérnu modurinnar, pykist til deemis
vilja giftast drykkfelldum vini sinum og skemmta sér svolitid. HUn segist vilja verda ,,eitthvad
annad en modir*, pratt fyrir ad hun vilji pad einmitt alls ekki, pvi eins og ahorfandi veit, fann
Stella algjora fullnaegju i modurhlutverkinu eftir ad eiginmadur hennar for fra henni. I lok
myndar hefur s motsagnakennda stada komid upp, ad med pvi ad pykjast vera vond og
eigingjorn gerir Stella einmitt pad sem hin géda, deigingjarna maadir & ad gera; sleppir barninu
sinu og stigur til hlidar. Lausn myndarinnar felst i pvi ad Stella fornar médurhlutverkinu og sinu
eigin sjalfi (hverfur og vonar ad félk haldi ad Helen Morrison sé méair Laurel).

I Imitation of Life, heettir freega leikkonan Lora (Lana Turner) eins og Stella ad vera
midpunktur athyglinnar i lok myndar og gefur farsaelan leikferil sinn upp & batinn til ad einbeita
sér ad hlutverki eiginkonu og méadur. Likt og i Stellu Dallas er edlilegt ad déttir hennar (Doris
Day) fai ad taka vid henni sem vidfang augnarads annarra. Mildred Pierce, sem hefur, eins og
Lora f Imitation of Life, reynt ad lata médurhlutverkid og starfsferil ganga saman,*** virdist &tla
ad reynast fyrri eiginmanni sinum, fédur Vedu, betri kona i lok myndar: allt bendir til pess ad
hann hafi fyrirgefid eiginkonunni sem vanrakti hann pegar hann bidur eftir henni fyrir utan
I6greglustdina i lokaatridinu og pau ganga saman Ut i fagran morguninn.

Stundum er 6tryggu médurinni lika fyrirgefinn ,,glepur® sinn eftir ad hiin hefur eytt tima
fjarri heimilinu og farid Gt & vinnumarkadinn (Blonde Venus, All | Desire). Henni parf pa ad vera
fyrirgefid af fodurnum, sem badi getur ekki neitad barni sinu um maédurastina og sér ad modirin
hefur tekid Ut refsingu sina og leert sina lexiu med pvi ad hafa purft ad vera (timabundid) i

burtu.**®

Eiginmadurinn sér hvar hinn ,,rétti stadur* médurinnar er: hja eiginmanni sinum og
barni.**® Mé8irin feer ad pa ad vera afram hja barni sinu og hja manni sem elskar hana pratt fyrir

galla hennar.

154 Jackie Byars hefur bent 4 ad pad ad vera Gtivinnandi jafngilti lengi vel vaendi i melédramanu (sem var st grein
Hollywoodkvikmynda sem fjalladi hvad mest um efni tengd ,,motun kyngervis og fjdlskyldunni), pott konur veeru
ordinn mikilvaegur hépur Gti & vinnumarkadinum. (All That Hollywood Allows, bls. 77) I pessu ljési matti bera
saman konuna sem fer fyrirgefningu fyrir ad fara t & vinnumarkadinn/vanraekja heimilio (Mildred Pierce, Imitation
of Life) og konuna sem er fyrirgefid ad hafa verid eiginmanni sinum étrd (Blonde Venus).

15 Eins og Naomi Murdock segir vid eiginmann sinn pegar hiin hefur sntid aftur: ,,You don't know how
unimportant success is until you've had it, or what a home means until you've lost it.“ Mddirin hefur tekid it
refsingu sina og kann nd ad meta pad sem hdn atti eitt sinn.

15 Ejginmadur Helen i Blonde Venus fyrirgefur framhjahaldid pegar hann leyfir henni ad sja son sinn einu sinni enn.
Hun pveer barni sinu og sveefir pad, en & medan hin raekir pessar méourlegu skyldur sér eiginmadurinn hvar hennar
rétti stadur er: hja eiginmanni og barni.
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5.1. ,,Gledin i sarsaukanum, anzgjan i forninni* — farseell endir?

Modurmelddromu sem enda med dauda modurinnar eiga sjaldnast ad enda vel — 6rlég maedranna
eru 6umdeilanlega sorgleg.®” En segja ma ad tveir hépar médurmelédramanna endi yfirleitt vel,
ad minnsta kosti & yfirbordinu: annars vegar pau sem enda med pvi ad modurinni er fyrirgefid og
han sett & sinn rétta stad innan heimilisins; hins vegar pau sem enda med pvi ad modirin attar sig
sjalf a ad pad sé barninu fyrir bestu ad han hverfi og hun er sett & sinn rétta stad fyrir utan/a
jadrinum.*®® begar pessar myndir eru skodadar nanar kemur hins vegar i 1j6s ad hinn farsali
endir myndanna er i besta falli ljufsar, en i versta falli sérstaklega 6fullnaegjandi og
6sannferandi. Eins og Linda Williams hefur bent & i umfj6llun sinni um Stellu Dallas leysa
,»gledin 1 sarsaukanum, anegjan 1 forninni“ gjarnan pau meldédramatisku vandamal sem
konumyndin (the woman's film) fjallar um.**® bad er pvi rik astada til ad skoda lausn
modurmelddramanna sem hér hafa verid til umfjollunar, en eins og komid hefur fram einkennist
melddramad & pvi ad grafid sé undan bodskapi ségunnar. Viviani hefur lika bent a pad ad pott
maodurmelddromu endi jafn oft vel og pau enda illa, sé gjarnan eitthvad falskt eda 6tryggt vid
hinn farszla endi, pannig ad grunnbélsyni médurmeldédramans sé haldid allt til enda.

Myndir sem enda med fyrirgefningu madranna, eins og Blonde Venus, virdast i fljotu
bragdi enda a farseelan hatt, en vid nanari skodun kemur annad i 1jés. Adskilnadinum sem Helen
hefur reynt ad afstyra meirihluta myndar er blessunarlega frestad, en hin mun ad 6llum likindum
gefa upp a batinn starf sem henni virtist lika (i songatrioum myndarinnar leikur Helen a alls oddi
og virdist hamingjusém) og sanna &st (ahorfendum er gefid ad skilja ad hun elski f raun Nick).*®
I lok myndar hefur Helen i raun fornad frama og ast fyrir barnid — en eins og komid hefur fram,
einkennist melédramad af pvi ad personur pess eru veikari eftir ad hafa kynnst heiminum. I lok
myndar hafa peer upplifad vonbrigdi og erfidleika og fundid fyrir mattleysi sinu gagnvart sterkari
Oflum innan samfélagsins. Eftir margra manada erfidleika og sarsaukafulla fjarveru fra barni
sinu, er maadirin komin aftur i litlu ibadina sem myndin héfst i, par sem andrumsloftid verdur

veentanlega prugandi um ékomin ar.

57 Daudi Mrs. Vale i Now, Voyager er undantekning & pessari reglu, ekki sist vegna pess ad han er synd 4 afar
6veeginn hatt i myndinni og vegna pess hversu kirfilega hvarf hennar er réttlett i textanum.

158 M6airin er péa gjarnan stolt af forn sinni, hin brosir i gegnum tarin vegna pess ad han veit ad hin hefur gert rétt.
9 Williams, ,,'Something Else Besides a Mother' Stella Dallas and the Maternal Melodrama®, bls. 137.

190 Atrigid sem synir hvernig sattum er nad varir adeins i drfaar sekdndur og engin tilraun er gerd til ad gera pad
romantiskt & nokkurn hatt: Helen bidur Ned um ad leyfa sér a0 vera afram hja peim, Ned segir ad par eigi hin
heima. Fadirinn gneefir yfir hina krjipandi médur i 6rstutta stund, pau brosa hvorki né kyssast og myndavélin leitar
aftur til barnsins, sem er ju eftir allt saman pad sem mestu mali skiptir i lok myndar.
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Hamingja follnu kvennanna sem er hleypt inn & sitt gamla heimili er ekki tryggd i augum
ahorfandans vegna pess ad hun er komin aftur a pann stad sem fullnaegdi henni ekki, og hun kaus
ad fjarleegjast i upphafi myndar. Eins og Elsaesser hefur pé bent &, felst lausn melédramans

«181 5 Stanley Cavell segir i umfjollun um undirgrein melédramans

gjarnan i ,,meira af pvi sama
sem hann hefur skilgreint sjalfur, ,,mel6édrama 6kunnu konunnar®, ad myndir innan peirrar
undirgreinar feli yfirleitt i sér endurkomu & stad par sem trdma eda 6paegindi hafa att seér stad i
fortidinni.*® petta 4 lika stundum vid um melédrému médurinnar, eins og sja mé i Blonde Venus,
All | Desire, Madame X og Now Voyager. A pessu sést badi hversu 6mogulegt pad er fyrir konur
myndanna ad flyja algjorlega pann heim sem peer tilheyra i upphafi myndanna, en ,,lausnin®
undirstrikar lika ad peim hefur mistekist finna eitthvad betra Gti i hinum stéra heimi, eda ad
minnsta kosti hafi peim ekki tekist ad halda i pad — peer hafa ordid fyrir vonbrigdum, draumar
peirra hafa ekki reest.

Naomi i All I Desire hefur mistekist ad verda fraeg leikkona og er leyft ad verda modir og
eiginkona aftur eftir langa fjarveru. Mildred Pierce mistekst ad samraema modurhlutverk og
starfsframa og endar & pvi ad taka aftur saman vid eiginmann sinn, nema nu er yngri doéttir
hennar dain, en su eldri i fangelsi. Charlotte i Now, Voyager snyr heim eftir ferdalagio mikla
astfangin af giftum manni sem er 6faanlegur. Han gefur sig honum med pvi ad hafna 6drum
mdnnum og einbeita sér algjorlega ad dottur hans. I lok myndar sattast Charlotte og Jerry & ad
ast peirra fai adeins Utras i uppeldinu & Tinu og pau rémantisera pad med pvi ad segja ad pannig
eigi pau ad vissu leyti barn saman. Su grundvallarregla ad médurmelodrémun endi a pvi ad
personur purfi ad seetta sig vid ad fa ekki pad sem peer pra mest, kjarnast i lokasetningu
myndarinnar: ,,0, Jerry. Vid skulum ekki bidja um tunglid. Vid héfum stjornurnar*.*®®

Misheppnada tilraunin til ad tilheyra betri heimi kemur hvad skyrast fram i Stellu Dallas.
Stella er i raun &horfandi i byrjun myndar, par sem hun horfir med addaun inn i heim fina
folksins i biésalnum og hun endar svo sem ahorfandi i lok myndar, par sem han stendur fyrir
utan glugga Dallas-hjénanna og horfir inn i heim fina folksins, en pa er hin buin ad setta sig vid

ad hun getur ekki 6dlast lifid sem han prair.

161 Elsaesser, ,,Tales of Sound and Fury: Observations on the Family Melodrama®, bls. 89.

162 Stanley Cavell, Contesting Tears: The Hollywood Melodrama of the Unknown Woman, bls. 6.

163 Oh, Jerry. Don't let's ask for the moon. We have the stars.« I All This and Heaven Too, sem minnir & Now,
Voyager, sattist géoa modirin (sem stillt er upp sem andsteedu peirrar sem leetur sjalfa sig ganga fyrir bérnin) & pad
ad hun geti ekki gifst manninum sem hun elskar. sem tok eitur eftir ad hann myrti ,,vondu® moédurina, en giftist i
stadinn godum presti sem lofar henni ,,fridi, blidu og félagsskap.*
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Linda Williams hefur fjallad um endann & Stellu Dallas Gt fra kvenédhorfandanum. Lokaatridid
afbyggir stodu ahorfandans: pegar ahorfendurnir horfa & Stellu i lokaatridi myndarinnar, sja peir
sjalfa sig ad einhverju leyti — vid sjadum ,,somu* Stellu horfa & gluggann i lok myndar (sem
minnir & hvita tjaldid, eins og sést gloggt & sama atridinu i Stellu Dallas fra 1925, par sem
bioskjar er bokstaflega notadur i stad glugga (sja mynd)) og heillast af biomynd med Stephen
begar skammt er 1idid & mynd.*®* Hun er sakleysisleg og audtria (eins og vid, dhorfendur, erum
gjarna pegar vid horfum & kvikmyndir), en til pess ad réttleeta forn sina parf han einmitt ad
gangast vid peirri blekkingu ad hamingjan i atridinu sem han verdur vitni ad (Laurel giftist
glaesilegum ungum manni, stoltur fadir fylgist med) sé raunveruleg.

[ pessu lokaatridi & ahorfandinn erfidara med ad sampykkija pessa blekkingu, vegna pess
ad pjaningin sem byr henni ad baki er okkur enn fersk i minni; pad ad Laurel pyki sart ad hafa
maodur sina ekki hja sér & bradkaupsdaginn og ad Stella hafi purft ad telja Laurel trd um ad hdn
vari ,,slem* modir, til ad Laurel 6dladist betri stodu i samfélaginu.*®® Vid vitum lika ad Helen
veit af Stellu fyrir utan gluggann og leyfir henni ad sja inn i stofuna med pvi ad sja til pess ad
ekki sé dregid fyrir gluggann.®® Ahorfendur sja ad Stella er barnaleg pvi hdn triir & hamingjuna
a skjanum og geta ekki almennilega trdad pvi sjalfir ad pessi endir sé i raun farsaell. Williams

bendir lika & ad kvendhorfandinn hafi na séd hvilikar fornir baedi modir og dottir hafa purft ad

%4 Wwilliams, bls. 155.

1% sama, bls. 156.

1% Eins og Williams bendir & er Helen eina vitni myndarinnar ad forn Stellu og pad eina sem hdn gerir i myndinni er
einmitt ad skilja gluggatjoldin eftir dregin fra og hjalpa Stellu pannig ad komast i sému 6virku og vanmattugu stédu
dhorfandans og han sjalf er i. Sja Linda Williams, ,,Something Else Besides a Mother: Stella Dallas and the
Maternal Melodrama*, bls. 153.
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fzera til ad dottirin geti verid & sinum rétta stad  lok myndar'®’ og geti pvi ekki triad pvi ad

maedgurnar geti ordid hamingjusamar.*®®
5.2. Hvarfio réttleett: pra og sjalfstaedur vilji

pott endir melodrama madurinnar geti verid afar 6fullnaegjandi vid nénari skodun, gengur hann

upp vegna pess ad hvarf médurinnar er réttlett 4 ymsan hatt:;**°

med sogupraedi og myndatdku
sem stadsetja ahorfandann & akvedinn hatt, en einnig med peim sidferdislegu viomidum sem
rikja innan myndarinnar. Ahorfandinn tekur jafnvel ekki eftir pvi ad eitthvad sé sannferandi vid
hinn farszla endi ef hann hefur gleymt sér vid ahorfid — hann gengst vid blekkingunni & skjanum
(eins og Stella gerir i lok myndarinnar) og sampykkir pau skilabod sem myndin midlar til hans
an pess ad hann sé medvitadur um pad. Hér a eftir verdur skodad hvernig hvarf modurinnar er
réttleett i moédurmelddréomum pegar hun er fordeemd fyrir pad ad neita ad taka sér sinn rétta stad
innan fedraveldissamfélagsins.

Maodurinni er gjarnan refsad fyrir langanir og sjalfsteedan vilja (sem stangast a vid krofur
samfélagsins). betta sést & prja vegu i Stellu Dallas. Fyrir pad fyrsta er Stella fornarlamb langana
sem eru of miklar fyrir félagslega stédu hennar.*® Han vill feerast upp i samfélagsstiganum og
fjarleegjast sina eigin fjolskyldu sem er i verkalydsstétt, en henni er refsad fyrir petta i
sogupraedinum og med myndatokunni pegar han er synd & mjog dveaeginn hatt verda sjalfri sér og
dottur sinni itrekad til skammar, og loks med pvi ad stadsetja hana sem ahorfanda sem stendur
fyrir utan og horfir inn & hid fagada samfélag sem han passar ekki inn i. [ 68ru lagi gerist hin
sek um pann ,,gleep* ad streitast 4 moti pvi modurhlutverki sem henni er &tlad ad taka sér eftir ad
han giftist. HUN neitar ad faera peer fornir sem godar eiginkonur og madur eiga ad feera (til
171

deemis med pvi ad draga athygli ad sér med klaedaburdi og neita ad hlyda eiginmanni sinum),

og er refsad med 6sampykkjandi augnaradi efri stéttanna.*’?

187 Déttirin er komin ,,4 skjainn® og ordin ad almennilega blatisgerdri imynd kvenleikans: ,Because the female
spectator has seen the cost to both Laurel and Stella of the daughter's having entered the frame, of having become
the properly fetishized image of womanhood, she cannot, like Stella, believe in happiness for either.” Sja Williams,
bls. 156.

1%8 |_inda Williams endar grein sina 4 ad itreka ad pétt ,,farszll endir melodramans stadsetji konuna yfirleitt lasgra
en adra, a jadarinn, séu skilabodin til kvenna alls ekki ad peer skuli hverfa & sama hatt sjalfar (bls. 158).

189 Endirinn gengur upp 4 yfirbordinu og innan samhengis myndarinnar — pad er ekkert truflandi vid hann,
aoskilnadurinn vid médurina verdur til demis aldrei hraedilegur.

% Doane, bls. 75.

! Eins og E. Ann Kaplan bendir 4, métmalir Stella médurhlutverkinu med pvi ad klaeda sig eftir eigin hofdi; &
yktan og ofskreyttan hatt, en med pvi méti neitar Stella ad feera sig & jadarinn eins og g6dar maedur gera.

12 £ Ann Kaplan, ,,The Case of the Missing Mother: Maternal Issues in Vidor's Stella Dallas, bls. 129.
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Loks, mé segja, eins og E. Ann Kaplan lysir svo vel i grein sinni um Stellu Dallas, ad einn af
gleepum Stellu sé ad gjordir hennar midast vid pad sem hana langar ad gera og feer anagju af pvi
ad gera. Hn férnar sér fyrir barnid ad miklu leyti vegna pess ad pad veitir henni anaegju.*”
Henni er refsad fyrir pa anagju pegar barnid er tekid af henni.

Eins og Kaplan bendir &, verdur modirin ad illri médur pegar han opinberar langanir
sinar, alveg eins og einhleyp kona sem synir pra er skadleg. begar Mildred Pierce laetur undan
I6ngunum sinum og fer i stutta ferd med manninum sem hadn préir, er henni refsad innan
frasagnarinnar med pvi ad barn hennar veikist alvarlega og deyr stuttu eftir ad han snyr aftur.
Eins og myndirnar & nastu sidu syna er petta atridi einnig deemi um hin skyndilegu
tilfinningalegu umskipti sem einkenna mel6dramad, eina stundina er Mildred hamingjusém ad
kvedja elskhuga sinn, érfaum augnablikum seinna er henni tilkynnt ad déttir hennar liggi fyrir

daudanum.

B E Ann Kaplan, ,,The Case of the Missing Mother: Maternal Issues in Vidor's Stella Dallas*, bls. 133: ,,In getting
so much pleasure for herself out of Laurel, Stella violates the patriarchal myth og the self-abnegating Mother, who is
supposed to be completely devoted and nurturing but not satisfy any of her needs through the relationship with her
child.«
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I kvikmyndum um 6tryggu eiginkonuna (Blonde Venus, Madame X, Anna Karenina) og i peim

sem fjalla um madur sem eignast bérn utan hjénabands (The Old Maid, That Certain Woman, To
Each His Own) er kvenhetjunum refsad fyrir oleyfilega kynferdishegdun med timabundnum eda
algjorum adskilnadi vid barnid. Ef modirin hefur ekki framid neinn augljésan sidferdisglep (a
bord vid framhjahald) er hvarf hennar oft réttleett af sogupraedinum, med pvi ad gera hana ad
6giftri/einhleypri, og par af leidandi sekri, médur.}™ betta sést til demis i Stellu Dallas, par sem
Stellu hefur mistekist i hjonabandi sinu, pvi hin neitar ad fylgja eiginmanni sinum til New York,
pangad sem hann parf ad fara vegna vinnu sinnar. Stellu er refsad fyrir sjalfstaedan vilja, fyrir ad
neita ad gera pad sem eiginmadur hennar bidur hana um ad gera, med pvi ad eiginmadurinn fer.
Mildred Pierce er fraskilin, en pad er gert fyllilega 1jést i myndinni ad han ber abyrgd a

skilnadinum vegna metnadar til ad risa upp yfir stétt sina.'”

Mildred préir ad gefa deetrum sinum
of mikid (han vill ala paer upp eins og paer séu rikari og af heerri stétt en paer eru raunverulega)
og er tilbuin til ad péknast déttur sinni upp ad pvi marki ad han leetur hana radskast med sig og
stjorna sér. Henni er refsad fyrir petta pegar eiginmanni hennar ofbydur hvernig han elur
stulkurnar upp og hann fer. Eins og E. Ann Kaplan bendir & er Mildred lika refsad fyrir ad vilja
vera médir og Gtivinnandi kona og neita pannig ad taka sér sinn rétta stad inni & heimilinu.’
pad & raun lika vid um hina Gtivinnandi modur Loru i Imitation of Life, en peer lenda badar i pvi
ad deetur peirra verda astfangnar af peirra ménnum. Dottir Loru veit po ekki almennilega af

sambandinu milli m&dur hennar og kerastans, 6fugt vid dottur Mildred, Vedu, sem stelur

" Doane, bls. 287.

17> Ahorfendum er gert ljost ad Veda hafi ordid eins og hin er vegna pess hvernig médir hennar hefur komid fram
vid hana — hun hefur tekid hana fram yfir allt, badi eigin hamingju og eiginmannsins, og lagt aherslu & ad han
stundi ndm sem sé talid fint; fronsku, séng og klassiskan pianoleik. Med 63rum ordum hefur hin alid Vedu pannig
upp ad huan liti sjalf svo & ad hin sé betri en moair sin.

1% E Ann Kaplan, ,,The Case of the Missing Mother: Maternal Issues in Vidor's Stella Dallas®, bls. 128.
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eiginmanni modur sinnar af asettu radi.

6. ,,A0 vera til stadar — alltaf* — Nalaegd og fjarleegd i médurmelédramanu

pegar Mary Ann Doane fjallar um motsagnakennda stddu médurinnar i fedraveldissamfélagi
tekur hin sem deemi pau bod sem madirin feer um ad han skuli beina pré sinni ad barni sinu, sem
er svo fylgt eftir med 6drum bodum: peim ad hdn sleppi barninu og hleypi pvi inn i samfélagid.
Vegna naudsynlegs adskilnadar modur og barns einkennist stada modurinnar af algjorri nalegd

vid barnid og pvingadri fjarlaegd.'”’

Madrum i myndunum sem fjallad hefur verid um i pessari
ritgerd hefur flestum mistekist ad vera ,,hin géda, nalaega modir sem er til hlidar og vikur loks
alveg, en segja ma ad adskilnadur modur og barns sé gjarnan réttlaettur med visun til naleegdar
og fjarlegdar.

S6nn médir byr yfir hreinni nerveru/nalagd: han er st sem er alltaf til stadar.'"® bessi
afstada sést augljoslega i myndunum par sem konan sem er likamlega néleeg og til stadar fyrir
barnid er avallt tekin fram yfir liffredilegu médurina.t”® T Now, Voyager, veitir Charlotte Tinu
likamleg atlot og hefur hana hja sér, eftir ad hin vonda madir Tinu hefur sent hana i burtu fra
fjolskyldunni. All This and Heaven Too fjallar lika um sjalthverfa m6dur (Barbara O‘Neil) sem
er vond og fjarleeg bérnum sinum, en einkakennarinn (Bette Davis) sem radinn er til ad kenna
bornunum synir peim mikla umhyggju og er likamlega naleeg. HUNn verdur mun fremur eins og
maodir barnanna, en badi bérnin og eiginmadurinn (Charles Boyer) elska hana heitar en
médurina (sem { afbrydisemi hatar kennarann).'®® | The Great Lie elska tveer konur sama
manninn, en su sem er likamlega naleeg barni hans og vill gefa pvi fulla athygli verdur ,,s6nn*
madir pess, pétt hin hafi gengid med barnid.®* T pessum premur myndum verda fedurnir alltaf

182

astfangnir af hinni ,,sonnu moédur—- (sem er i 6llum tilvikum leikin af Bette Davis), en pad er

7' Mary Ann Doane, ,,The Moving Image: Pathos and the Maternal®, bls. 74.

178 Sama, bls. 84.

179 Eins og Jody i To Each His Own (1946) segir: ,,I'm not his mother. Not really. | know that now. Just bringing a
child into the world doesn't make you that. It's being there, always.*

180 T baedi Now, Voyager og All This and Heaven Too trda stlkur fedrum sinum fyrir pvi ad paer elski hina , sénnu*
madur (sem er naleeg) nestum jafnmikid og fédur sinn.

181 Hér skiptir ef til vill einnig mali ad st sem lzetur barnid af hendi til hinnar sénnu médur i lok myndar er kona sem
hefur latiod starfsferil sinn ganga fyrir annad i lifi sinu — han er freegur konsertpianisti sem ferdast vida og er pvi oft
likamlega fjarverandi.

182 [ The Old Maid (1939) er pessu pannig farid ad persénan Deliah (Miriam Hopkins) skilgreinir sjalfa sig sem hina
,,sonnu‘ moédur eftir ad fadirinn er dainn vegna pess ad hann elskadi hana raunverulega — ast hans gefur henni
umbod til ad eigna sér barn annarrar konu sidar meir, eins og hdn segir vid Charlotte fraenku sina (Bette Davis):
,,Clem didn't love you, he loved me. I loved him. She should have been ours. I am her mother!*
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ahugavert ef st greining E. Ann Kaplan er hofd i huga, ad melédramad, sem er gjarnan byggt
pannig upp ad pad birtir 6medvitud ferli (unconscious processes), syni gjarnan i

birtingarmyndum modurinnar ,,erétiska 6ra eftir hinu tynda mc’x’:‘)urvié‘)fangi“.183

6.1. Ma&drunum mistekst

Segja méa ad Stellu Dallas, Mildred Pierce og Helen i Blonde Venus mistakist ad vera pessi
,,200a“ nalaega modir, pott paer geri sitt besta. GO modir er skilgreind & afgerandi hatt ut fra
neerveru i Blonde Venus. Badir karlmennirnir i lifi Helen telja mikilvaegt ad modirin sé heima hja
barninu sinu. Ned vill ekki ad Helen fari aftur Gt & vinnumarkadinn pegar han vill safna fyrir
hann peningum (hins vegar er naudsynlegt ad hun vinni til ad bjarga eiginmanni sinum — ef hann
deyr verdur han hvort sem er ad sja um sig sjalf), en Nick, madurinn sem hun heldur vid, notar
pad sem rok fyrir pvi ad hin eigi ad hetta ad vinna og ad taka vid peningum hans. Med pvi ad
akveda ad hin gdda moadir sé naleg, heima med barninu, setja karlmennirnir Helen i klemmu:
han vill hjalpa eiginmanni sinum, en ef han er dativinnandi er han ekki géd maéair. Henni er gert
maogulegt ad vera god og heima hja barni sinu med pvi ad piggja hjalp fra 6drum karlmanni (sem
vill hjalpa henni ad vera g68 modir, nalzeg), en i stadinn vill hann &staratlot fra henni‘®* — pannig
verdur Helen ad slemri eiginkonu og samkvaemt eiginmanni hennar, ad slemri médur. pannig
maé segja ad Blonde Venus syni métsagnakennda stédu konunnar i karlasamfélagi med pvi ad
afhjapa erfidleikana sem fylgja peirri kréfu ad géd modir sé nalag.

I Stellu Dallas er madirin svo nalaeg ad paer maedgur sja ekki ad hin skadar moguleika
déttur sinnar.'®® Stella og Laurel eru svo nénar ad Laurel parf ad sja médur sina i gegnum
eitthvad — spegla eda augnarad annarra, til ad sja hvernig han er , raunverulega®. { tveimur

atrioum i Stellu Dallas ma segja ad Laurel sjai pa hlid médur sinnar sem &horfendur sja alla

1B E Ann Kaplan, Motherhood and Representation, bls. 76: ,,Melodrama is geard toward representation of
unconscious processes. [...] The interaction of psychoanalytic and political discourses shows that some
representations construct an erotic fantasy for the lost mother object, which, displaced into the terrain of passionate
heterosexual romance, threatens the new bourgois social order and must be curtailed.*

184 brystingurinn sem Nick beitir Helen er settur fram 4 mjog hégvaeran hatt. begar hann hefur bedid hana um ad
haetta ad vinna, vegna pess ad heidvirdar konur megi ekki sjast & stad eins og O'Connors (par sem hin kemur fram)
& hverju kvoldi og ad hin etti frekar ad vera heima hja syni sinum, bydst hann til ad borga medferd eiginmanns
hennar og til ad lana henni og syni hennar ibid vinar sins sem er tdm yfir sumartimann. Hann segist ekki buast vid
neinu i stadinn, hann sé ad hjalpa vegna pess ad hann kunni vel vié hana og son hennar, en batir svo vid ad hann sé
samt alveg brjaladur i hana og vilji ad henni liki vid sig: ,,Come on honey, give me a little kiss, will you? Just a little
one?

18 Eins og E. Ann Kaplan hefur bent 4, synir myndin Laurel pannig ad hin sé of tri médur sinni, han elski hana
meira en gott pykir (og naleegd peirra sé pa i raun 6heilbrigd). ,, The Case of the Missing Mother: Maternal Issues in
Vidor's Stella Dallas“, bls. 133.
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myndina, en Laurel horfir yfirleitt framhja vegna pess hversu stor hluti han er af moédur sinni. |
atridunum par sem kennsl eiga ser stad einkenna speglar leikmyndina, fjarleegdinni er nad med

bvi ad spegla médurina, i raunverulegum spegli og/eda i augnaradi vina détturinnar.*®®

Heegt er
ad beeta pvi vid ad Stella parf lika ad sja sjalfa sig med pessu moti, hun attar sig a pvi ad hun
hentar ekki sem madir med pvi ad sja sig med augum déttur sinnar, setja sig i hennar spor, en
pad gerist i kjolfar pess ad maedgurnar heyra ungar stulkur gera grin ad Stellu i lest og bera
afram kjaftasdguna um pad hversu kjanaleg maadir Laurel sé.

Mildred Pierce dreymir um ad vera nain déttur sinni, en mistekst pad itrekad. Veda
misnotar pessa porf hennar fyrir naleegd og synir modur sinni adeins blidu pegar hun hefur lofad
henni ad f4 eitthvad, eda pegar hun parf hjalp hennar. A myndinni hér fyrir nedan er Mildred
nybuin ad lofa déttur sinni ad hun fai allt sem hdn prair og Veda fadmar hana. Mildred bydur
henni svo gbda nott og segist elska hana. Veda segist elska hana lika, en pegar Mildred vill kyssa
hana stifnar hin upp og segir: ,,en pad er dparfi ad vera veeminn yfir pvi.“**’ Veda notar médur
sina med pvi ad beita ndlaegd eftir hentisemi og passar ad skilja hana eftir 66rugga, pannig ad
han vilji meira. Vonbrigdin og 6hamingjan i svip Mildred pegar hun fadmar dottur sina, syna pad
gléggt hversu blendnar tilfinningar fylgja nand peirra. Mynd af Stellu og Laurel i svipudum

adsteedum, par sem Stella ljomar af anagju, synir hversu mikill munur er & maedgunum tveimur.

Motsagnirnar sem maédurhlutverkid i fedraveldissamfelagi einkennist af eru gjarnan

smaettadar nidur i eitt einfalt andstaedupar i melédrama moédurinnar, sem sést annars vegar i

aherslu & of naid samband mddur og barns, og hins vegar i hettulegri fjarleegd modur vid barn

18 | inda Williams, ,,Something Else Besides a Mother, Rereading Hollywood Films, bls. 150.
187 But let's not get sticky about it.“ Pad ad déttirin noti ordid ,,sticky*, sem skv. ordabok getur pytt jafnt vaeeminn,
limkenndur og mjog 6gedfelldur, skiptir mali fyrir umfjéllunina hér a eftir um médurina sem er of naleg.
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sitt.*® Doane tekur Mildred Pierce (og adrar myndir sem fjalla um médurina &
vinnumarkadnum) sem deemi um heattulega fjarleegd milli médur og barns, en ég mun fjalla na

fjalla um pad hvernig 6aeskileg naleegd eda fjarleegd er notud til ad réttleeta hvarf modurinnar.

6.2. Hvarfio réttleett med visun til naleegdar og fjarlegoar

pott Mildred sé ativinnandi og ad pvi leyti fjarverandi af heimilinu, er hin mjog midleeg i
myndinni og lifi Vedu. Mildred mistekst médurhlutverkid ekki sist vegna pess hversu fjarri pvi
han er ad hverfa og vera nafnlaus, nafn hennar er & skiltum veitingahlsa hennar vids vegar um
Bandarikin. Alltumlykjandi fjarleegd Mildred er dregin fram, pegar hin géda médir & ad halda sig

til hlés i nalaegd sinni — vera nalaeg en po til hlidar, dsynileg.

Mildred Pierce neitar ad tynast i nafnleysi vegna pess ad han atlar sér ad faera dottur sinni pad
sem hun prair, audzfi og teekfeeri innan samfélagsins. Annad er uppi & teningnum hja fra Vale i
Now, Voyager, pott hun neiti lika ad hverfa og stiga til hlidar i lifi Charlotte. HUn krefst pess ad
vera midpunktur i lifi déttur sinnar, sem & snuast i kringum hana og gera henni til geds. Hin
sadiska og yfirpyrmandi fra Vale hefur svo fost tok a dottur sinni ad inngrip annarra (m.a.
salfreedings) er naudsynlegt til ad Charlotte geti lifad sinu eigin lifi, an pess ad lata modur sina

kiga sig.

188 Mary Ann Doane, bls. 82.
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Enn annad demi um pad hvernig modirin neitar ad sleppa afkveemi sinu ma finna i The
Secret Beyond the Door (1947), en par fylgir médirin syni sinum eftir ad han er latin. Hja Mark
Lamphere (Michael Redgrave) vakna ovidradanlegar mordlanganir, en hann finnur sig knuinn til
bess ad myrda eiginkonu sina (Joan Bennett). Sem betur fer attar hun sig a fyrireetlunum hans
nogu snemma til ad geta rakid asteedur peirra, en henni tekst, med adferoum salgreiningarinnar,
ad rekja mordpra eiginmanns hennar til atviks Ur e&esku og prar sem beindist ad moédur hans. |
umraeddu atviki var Mark, adeins tiu ara gamall, laestur inni i herbergi sinu, med peim
afleidingum ad hann missti af kvoldlestri sem madir hans hafdi lofad honum og purfti ad horfa &
eftir henni, innilokadur og sér, fara i samkveemi med ékunnugum manni. Eiginkona hans kemst
ad pvi ad pad var systir hans sem leasti hann inni, en Mark hafdi aldrei jafnad sig & atvikinu
vegna pess ad hann var sannfeerdur um ad modir hans hefdi gert pad. Eiginkonan ner pvi ad
stoppa hann pegar hann er i pann veginn ad radast & hana og drepa hana, med pvi ad fa hann til
ad rifja upp petta sarsaukafulla atvik og segja honum sem satt var — ad médir hans hafi ekki laest
hann inni. Mark laeknast af annarlegum mordhvétum sinum i kjélfario og dhrif médurinnar &
salarlif hans dvina veentanlega.

I myndum eins og Now, Voyager, The Secret Beyond the Door, Mildred Pierce og Stellu
Dallas, er modirin of naleeg. I pessum myndum ma sja tveer birtingarmyndir hinnar eigingjornu,
vondu modur, sem gjarnan er stillt upp sem andstaedu godu, fornandi médurinnar sem rikjandi
ordraeda fedraveldisins hefur i havegum. Annars vegar hina eftirlatssomu maédur, hins vegar hina
fallisku modur. Eftirlatssama maéadirin samsamar sig barni sinu upp ad pvi marki ad han feer sjalf
anagju fra hlutverki sinu, han veitir sjalfri sér 6beint modurlega hlyju med atlotum sinum (Stella
Dallas).'® Fjallad hefur verid um pessa médur Gt fra karlahorfandanum, sem faer anaegju Gt Or
pvi ad horfa & imynd hinnar fullkomnu, fallegu médur, sem er oft algjérlega hugfangin af syni
sinum (Random Harvest, Anna Karenina, That Certain Woman). Odipusarduldin smygur inn i
modurmelddramad i gegnum pessa médur, sem er oft leikin af adladandi leikkonu (Marlene
Dietrich, Constance Bennet, Kay Francis, Ann Harding).'®® bessi 4nagja er hins vegar tvibent —
karlmadurinn Ottast 4 sama tima ad ast médurinnar sé ekki jafn deigingjérn og hin etti ad vera,
ad mogulega verdi atlot hennar hattuleg og kafandi.**

A medan hin eftirlatssama madir fullnaegir porf sinni fyrir ast, umhyggju og samruna i

umhyggju sinni fyrir barninu, fullnaegir hin falliska modir porf sinni fyrir vald, sem stada hennar

189 E. Ann Kaplan, Motherhood and Representation: The Mother in Popular Culture and Melodrama, bls. 47.
%" Viviani, bls. 181.
91 E. Ann Kaplan, Motherhood and Representation, bls. 47.
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bydur ekki upp & ad hun fai, med pvi ad stjérna barninu. bessi modir & pad til ad varpa gremju og

vonbrigdum yfir vanmeetti sinum & barnid, sem lidur fyrir pad.**?

Monique Plaza hefur sett fram
kenningar um ad pessar andstaedu, menningarlega radandi, birtingarmyndir moédurinnar séu
afleiding pess ad salgreiningin hafi kennt maedrum um gedveiki barna. Modirin eigi pa erfitt med
ad sleppa barninu Ut af sinu (yfirrdda)svaedi inn i samfélagio, eda Ut af hinu imyndada svidi og
inn i hid taknraena, ef vid notum hugtdk Lacans. Plaza bendir 4 ad pad sé ekki 6edlilegt ad
maedur, sem seu undir Légum fodurins, reyni ad hafa gagn af pvi ad eignast barn, reyni ad 6dlast
»Innri dnagju sem peim veaeri annars ekki kostur a* 1 gegnum barnid.*

Kaplan heldur pvi fram ad pessar tveer modurgerdir (hin eftirlatssama og hin falliska),

sem finna megi { fjélmérgum melédrémum,***

tjai maeour sem reyni ad fa eitthvad fyrir sinn

snad innan fedraveldisins — reyni ad 6dlast eitthvad fyrir sig sjalfar, i adstedum sem leyfa pad
ekki. Badar pessar typur af maedrum syna fedraveldinu vidnam & pann hatt sem peer geta: med
bvi ad afneita hlutverki hinnar fullkomnu, masokisku, 6eigingjérnu médur — pvi hlutverki sem

beim er @tlad innan fedraveldissamfélagsins.’®
7. Svid mddourinnar og hid truflada sjalf

pegar myndir sem fjalla um naudsynlegan adskilnad modur og barns eru skodadar, liggur beint
vid ad setja paer i samhengi vid hugmyndir salgreiningarinnar um naudsyn pess ad barnid skilji
sig fra moédur sinni og verdi einstaklingur & yfirradasvaedi fodurins. Eins og Mary Ann Doane
bendir & stendur moadirin ,,fyrir fyllingu, naerveru, heild og samreemi sem verdur loks ad rjufa,*
en ,,g60a modirin“ fornar sér fyrir barnid sitt vegna pess ad ,,hin getur med engu moti vidhaldid
hinni 6mogulegu imynd 6rofa heildar.“**® Haegt er ad skoda hinn naudsynlega adskilnad vid
maodurina i meldédramanu sem hlidsteedu naudsynlega adskilnadarins i frumbernskunni, sem & sér
stad pegar barnid attar sig a pvi ad samruninn vio médurina var blekking og ad modirin er i raun
adskilin vera.

Lacan gerir rad fyrir ad salarlif manna skiptist i prjd svid; hid raunverulega (the real), hid

192 Kaplan likir pessu vid husbénda-preels sambandid sem Hegel og Franz Fanon hafa skodad. b4 samsamar praellinn
sig stdou husbdndans pegar hann verdur frjals — en mddirin fai & svipadan hétt atras fyrir valdaleysi sitt gagnvart
eiginmanni sinum i samskiptum sinum vid barnid. Kaplan, Motherhood and Representation, bls. 48.

193 Sama, bls. 48.

1% Han bendir lika 4 ad pessar madratypur einkenni samsektarmelédrémun, en i peim skortir badi sjénarhorn
maédurinnar og samdd med henni. I pessum myndum er fullkominni, sjalfsférnandi médur gjarnan teflt fram sem
andsteedu illu médurinnar. Sja E. Ann Kaplan, Motherhood and Representation, bls. 77.

1% E. Ann Kaplan, Motherhood and Representation, bls. 48

19 Mary Ann Doane, ,,The Moving Image: Pathos and the Maternal“, bls. 77.
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197 og hid taknraena svid (the symbolic order).®® Sjalfsveran verdi

imyndada svid (the imaginary)
svo til i premur &fongum; i heiminum (Rauninni/feedingunni), fyrir sjalfri sér (& hinu imyndada
svidi) og svo i samfélaginu og tungumalinu (4 taknraena svidinu).*® imyndada svidid eda hid
Imyndada er svid modurinnar; & medan barnid er a pvi gerir pad ekki greinarmun & sér og
umheiminum, pa sérstaklega for-vidfanginu moédurinni. A taknraena svidinu rikir hins vegar nafn
fodurins. Spegilstig Lacans markar umskiptin milli hins imyndada og hins taknrana svids. Pad
stendur fyrir pa uppgdtvun a sjalfsverunni (sem er i raun klofin) sem a sér stad pegar barnid
righeldur i talsyn einingarinnar med madurinni i heimi hins imyndada & sama tima og pad byrjar
ad vera medvitad um médurina sem vidfang, adgreint fra pvi sjalfu.?%

Dagny Kristjansdottir ordar pad svona i umfjéllun sinni um Kristevu: ,,Nandin, eda
samruni barns og modurlikama, er, &dur en barnid verdur til i salfreedilegum eda félagslegum
skilningi og ungbarnid verdur ad yfirgefa pessa stédu til ad verda einstaklingur.“** Til pess ad
barnid geti myndad eigin sjalfsveru, parf pad ad hafna médurinni, bala hid Imyndada og ganga
undir L6g fodurins — inn & hid taknraena svid og inn i tungumalid.’®? 1 kerfi Lacans gleymir
einstaklingurinn pé aldrei alveg heimi hins imyndada og heldur &fram ad pra 6medvitad
imyndada samrunann médurinni sem hann upplifdi eitt sinn.?*® Eins og Linda Williams fjallar
um (og vinnur pad med kenningar Nancy Chodorow) slita stalkur aldrei algjorlega hinu
upprunalega, for-ddipiska sambandi vid modurina vegna pess ad kynferdisleg sjalfsmynd peirra
krefst pess ekki. Drengir purfa hins vegar ad slita pessari frumsamsdémun til pess ad ddlast
karlkyns sjalfsmynd — peir purfa ad skilgreina sig med pvi ad greina sig fra modurinni, eda peim
adila sem annast pa til ad byrja med (sem er yfirleitt kvenkyns) og samsama sig fodurnum.?**
Stulkan samsamar sig pvi baeedi modur og fodur, en feerir pd prana eftir for-vidfangi yfir &

Y97 bessi tv svid (hid raunverulega og hid imyndada), samsvara nokkurn veginn dulvitund Freuds (sem stundum er
kolud for-6dipisk) og pvi sem Kristeva kallar ,,hid semiotiska“.

1% Dagny Kristjansdéttir, ,,Astin og listin gegn punglyndinu®, inngangur ad islenskri pydingu bokar Juliu Kristevu,
Svort sdl, bls. 16.

199 bott hugtakid sjalfsvera (subjectivity) sé komid fra Lacan, kynnir Freud hugmyndina um sjalfsveruna til
sogunnar i kenningum sinum um pad hvernig barnid laerir smam saman ad sja sig sem veru, adskilda fra médurinni.
Freud visadi 6beint til munarins & stiginu sem einkennist af samruna vid médurina (for-ddipiska stigid) og post-
odipiska stigi sjalfsins (sem born komust a med édipusarduldinni, pegar stalkubdrn satta sig vio geldingu/skort, en
drengir Gttast geldingu) og benti a ad baedi kynin lerdu tungumalid til pess ad bata upp fyrir missi modurinnar (en
madir frumbernskunnar er svo beld nidur i dulvitundina & leegdarstiginu (latency period). Sja E. Ann Kaplan,
Motherhood and Representation, bls. 29.

20 E Ann Kaplan, Motherhood and Representation, bls. 30.

21 Dagny Kristjansdottir, ,,Astin og listin gegn punglyndinu®, bls. 39.

225 Ann Kaplan, ,,Motherhood and Representation: From Postwar Freudian Figurations to Postmodernism*,
Psychoanalysis and Cinema, ritstj. E. Ann Kaplan (London; New York: Routledge, 1990), bls. 133.

23 £ Ann Kaplan, Motherhood and Representation, bls. 30.

204 inda Williams, ,»Something Else Besides a Mother' Stella Dallas and the Maternal Melodrama®, bls. 144.
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fodurinn og sidar yfir & adra karlmenn (ef han er gagnkynhneigd).?®

Ameriski félagsfreedingurinn Nancy Chodorow bendir & ad vid kynproskaaldur vakni
aftur oll pau for-6dipisku tengsl sem déttirin hefur vid modurina, auk peirra blendnu tilfinninga
sem peim fylgja. Deetur upplifa pa ad tengslin vid modurina séu of mikil og ad peer virdi ekki
mork einstaklingsins. Petta leidir oft til pess ad déttirin gagnrynir og hafnar médur sinni og
reynir ad sameinast hverjum sem er 6drum en henni (en synir & sama tima ad han sé had médur
sinni og hafi upphaflega samsamad sig henni).?*® Hagt er ad skoda Vedu, déttur Mildred Pierce,
at fra pessum hugmyndum Chodorow, pvi Veda gagnrynir og hafnar Mildred i sifellu alla
myndina. Adurnefnt atridi par sem Veda neitar modur sinni um hlyju pegar han hallar sér ad
henni og &tlar ad kyssa hana g6da nétt vaeri heegt ad skoda sem vidbrégd Vedu vid pvi ad
maoadirin sé of nalaeg, ad henni finnist tengslin vid hana of mikil og poli ekki hugmyndina um
samruna vid médurina. Veda notar einmitt ordid ,,sticky* til ad lysa fadmlagi hennar, en pad ord
getur pytt baedi veeminn, limkenndur og mjog 6gedfelldur.

Maairin virdist raska sjalfsmyndarhugmyndum einstaklingsins, mérkunum milli sjélfs og
annarra, en Mary Ann Doane veltir upp peirri hugmynd (eins og teept var & i upphafi pridja kafla)
ad sifellt sé verid ad afmarka hlutverk modurinnar til ad hafa homlur & pessum hraedilega
eiginleika hennar.?’” Julia Kristeva segir médurina tilheyra pvi forna svidi i salarlifinu (sem
tilheyrir frumbernskunni) sem han kallar Urkast (the abject), sem virdir ekki mork — truflar hid
afmarkada sjalf, kerfi og reglu. ,,Urkastid er reynslan af pvi ad vera hvorki ,,inni né ,,uti*,
hvorki hluti af médurinni né sjalfsteed mannvera — og pé hvort tveggja.“?® Médirin gerir morkin
a milli sin og barnanna 061j6s, en & pessu timabili fyrir myndun sjalfsverunnar er ,,hinn upplifadi
samruni vid modurina [...] badi heillandi og hredilegur. Sameining er alszla; samt felur hun i
sér algjort osjalfstedi og missi sjéllfsins.“209
Julia Kristeva heldur pvi fram ad allir upplifi Grkastid (abjection) pegar peir reyna fyrst

ad losa sig fra médurinni, pa verdi 4tk vegna pess ad médirin sé treg ad sleppa barni sinu.?*°

205 Sama, bls. 144.

206 £ Ann Kaplan, Motherhood and Representation, bls. 33.

27 Mary Ann Doane, ,,The Moving Image: Pathos and the Maternal“, bls. 83.

2% Dagny Kristjansdottir, Kona verdur til. Um skaldségur Ragnheidar Jonsdottur fyrir fullordna (Reykjavik:
Bokmenntafraedistofnun Haskola Islands, Haskéladtgafan, 1996), bls. 240.

2 jude Newman, ,,Shirley Jackson and the Reproduction of Mothering: The Haunting of Hill House*, American
Horror Fiction: From Brockden Brown to Stephen King, ritstj. Brian Docherty (London: Macmillan, 1990), bls. 121:
,In this brief period of immunity from individuality, the experience of fusion with the mother, of mother as world, is
both seductive and terrifying. Unity is bliss; yet it entails total dependence and loss of self.*

219 Barbara Creed, The Monstrous-Feminine: Film, Feminism, Psychoanalysis (London: Routledge, 1993), bls. 11.
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Barnid parf svo ad bela petta fyrsta vidfang sitt, Grkastid,** og hlutverk médurinnar er ad ala
barn sitt upp til ad veroa fullgildur pegn & hinu tdknreena svidi. Modurmel6dromu syna gjarnan
madur sem eru tregar til ad sampykkja petta hlutverk sitt, vilja helst halda bérnunum a sinu
svadi (hinu Imyndada) og hleypa peim ekki inn i hid Symbéliska.?** Now, Voyager er deemi um
mynd sem synir pau atok sem verda pegar modirin neitar ad sleppa afkveemi sinu.

Samkvaemt E. Ann Kaplan er Mrs. Vale pessi madir i fyrsta atridi Now, Voyager. Hun
reynir ad halda barni sinu & hinu imyndada svidi og neitar ad hleypa pvi inn a hid taknraena —
sem er svid samfélagsins og tungumalsins. Kaplan bendir a ad pétt Charlotte sé strangt til tekid
fullordin manneskja, hafi hin varla adgang ad tungumalinu — sérstaklega pegar hin er nalaegt
hinni yfirpyrmandi médur.%* T upphafi myndar polir Charlotte illa umhverfi sitt, hin kallar
gamalt og sterkbyggt hiis modunnar ,,innhverft* og bendir Jaquith sérstaklega 4 ad hun hafi
feedst i herbergi modur sinnar (sem er & hadinni undir hennar eigin herbergi). A leidinni upp i
herbergid hennar brakar i stiganum & stad sem madir hennar hafdi neitad ad gera vid eftir ad
hann kom upp um Charlotte, sem pa sautjan ara gdmul leeddist heim eftir midnatti. Charlotte
lysir sinu eigin rami pannig ad pad sé éumflyjanlegt.?* Charlotte hefur pvi ekki yfirgefid
feedingarstad sinn, hun er fost & svaedi médurinnar, nokkurs konar legumhverfi par sem maéadir
hennar fylgist stddugt med henni — nemur nanast hverja hreyfingu. Petta er umhverfi sem
Charlotte megnar ekki ad flyja fyrr en salfreedingurinn Jaquith kemur henni til hjélpar.

Sélfraedingurinn Dr. Jaquith pjonar hlutverki fulltria fédursins/laganna, sem adskilur
modur og dottur. T kjoIfarid stofnar Charlotte til kynferdislegs sambands vid karlmann,**® en hiin
losnar undan valdi médur sinnar med pvi ad hlyda salfreedingnum og verda astfanginn af Jerry,
lausnin felst i ad gefa sig & vald fodurstadgenglanna.?*® En eins og Barbara Creed hefur bent &, er

217

vald modurinnar enn meira ef fadirinn/fédurimyndin er veik eda ekki til stadar~" og Mrs. Vale,

er eins og margar madur melédramans, ekkja/einhleyp/ein. pa purfa bérnin naudsynlega &

211 Eins og Dagny Kristjansdéttir bendir & er Grkastid vidfang ,,frum-bzlingarinnar® — en pé beelir barnid hid
margreaeda flaedi sem er milli hugverunnar og viofangsins. Sja Dagny Kristjansdéttir, Kona verdur til, bls. 241.

212 Mulvey fjallar um pad hvernig modirin reynir ad nota barnid til 6dlast falliskt vald: ,,Hin gerir barn sitt ad
tdknmynd eigin prar um ad 6dlast liminn (sem hdn telur veita sér adgang ad taknlega kerfinu). Han hefur pa kosti ad
[Gta ordinu med reisn, p.e. Valdi fédurins og 16gmalinu, eda ad berjast vid ad halda barninu hja sér nidri i halfrokkri
imyndastigsins“. Sja Laura Mulvey, ,,Sjonreen nautn og frasagnarkvikmyndin®, bls. 331.

213 £ Ann Kaplan, Motherhood and Representation, bls. 114.

214 begar Jaquith skodar rimid hennar segir hann: ,,You know, stuff like this was built to last a lifetime. Solid.*
Charlotte svarar pa: ,,Enduring and inescapable.*

215 B Ann Kaplan, Motherhood and Representation, bls. 114.

28 E Ann Kaplan, ,,Motherhood and Representation: From Postwar Freudian Figurations to Postmodernism®, bls.
132.

217 Barbara Creed, The Monstrous-Feminine: Film, Feminism, Psychoanalysis (London: Routledge, 1993), bls. 11.
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fodurstadgengli ad halda, rétt eins og Charlotte.?*®

Mrs. Vale reynir ad endurheimta Charlotte pegar han snyr heim og feera hana aftur &
yfirradasvadi sitt, en Kristeva hefur bent a ad ekki sé haegt ad buast vid pvi ad maadirin hjalpi
barninu ad verda sjalfrada/sjalfstatt, vegna pess ad hin & i vandraedum med fallus fodurins.?*
Moairin fylgdi Charlotte & heilsuhelid og i ferdalagid: hin er bundin huga hennar, eins og sést
pegar Charlotte segir endurtekid ,,m6dir min* i upphafi siglingarinnar og p6tt hin hafi smam
saman nad ad losna undan ahrifum maodur sinnar, sérstaklega eftir ad han hof astarsambandid vio
Jerry, parf hun ad halda afram ad berjast fyrir sjalfsteedi sinu eftir ad hun kemur heim — pad er
erfitt ad losa sig fra drkastinu og médurinni, en Kristeva fjallar einmitt um pad ad alltaf sé
,heetta & pvi ad lenda aftur undir valdi sem veldur jafnmikilli 6ryggiskennd og pad er
keefandi“.??® Médurinni i Now, Voyager mistekst ad halda déttur sinni & sinu yfirradasvaedi —
Charlotte er ordin sjalfsteed manneskja sem krefst pess ad fa frelsi fr& modur sinni.

Pad ma po segja ad Mrs. Vale sleppi déttur sinni ekki almennilega fyrr en hin deyr, en
bad gerist i kjolfarid & rifrildi maedgnanna, daudi médurinnar er raunar syndur eins og bein
afleiding pess ad dottir hennar svarar henni fullum halsi, feer ndg af afskiptasemi hennar og
segist frekar vilja vera &n peirrar gerdar ,,modurastar sem modir hennar veitir med hardraedi
sinu en ad purfa ad pola hana lengur. Daudi Mrs. Vale er &hugaverdur ef vid setjum hann i

samhengi vid pad sem Kristeva hefur skrifad um hid naudsynlega ,,modurmord*:

Fyrir karl jafnt sem konu er médurmissirinn liffraeedileg og salreen naudsyn, fyrsta skrefid a leid
til sjalfraeedis. Moourmoro er okkur lifsnaudsyn, skilyrdislaus forsenda pess ad vid getum ordid
einstaklingar, svo fremi pad fari fram & bestan hatt og haegt sé ad geeda pad er6tik: annad hvort
er hinn glatadi hlutur endurheimtur sem erdtiskt vidfang (pad gerist i tilviki gagnkynhneigdra
karlmanna, samkynhneigdra kvenna), eda hinn glatadi hlutur verdur fyrir feerslu sem krefst
otralegs ataks og sem hlytur ad vekja addaun, par sem hinn er gaeddur erétik (hitt kynid, i

221

tilviki gagnkynhneigdra kvenna)[.]

218 Fislmorg born | melédrémum médurinnar farast einmitt yfir & svaedi fodurins eda fodurstadgengils eftir
aoskilnadinn vid mddurina, t.d. i Anna Karenina, Stella Dallas, Mildred Pierce, That Certain Woman og Madame X.
219 Kaplan, ,,Motherhood and Representation: From Postwar Freudian Figurations to Postmodernism*, bls. 133.

220 Sama, bls. 133.

221 Julia Kristeva, Svort s6l. Geddeyfd og punglyndi. byd. Olof Pétursdéttir (Reykjavik: Békmenntafradistofnun
Haskdla Islands, Haskoladtgafan, 2008), bls.75-76.
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Eftir ,,m6urmordid“ finnur Carlotte fyrir gifurlegri sektarkennd®?

og endurtekur i sifellu
setninguna: ,.ég gerdi pad*.??®> Hun leitar pa & nadir fodurstadgengilsins & nyjan leik, hittir par
dottur elskhuga sins og gengur henni i médurstad. Hin kemst yfir médurmordid med pvi ad gefa
sig & vald astar sinnar til Jerry, en pad gerir hin med pvi ad hugsa um barnid hans.?** bannig

vidheldur han frumsamsdmuninni vid modur sina med pvi ad verda sjalf modir.??

8. Lokaoro

Samband mdédur og barns er midlegt i fjoldanum 6llum af hryllingsmyndum. Eins og Linda
Williams hefur bent a (og fjallad var stuttlega um i upphafi pessarar ritgerdar), mida baedi
melédrému og hryllingsmyndir ad pvi ad kalla fram likamleg vidbrdgd hja ahorfandanum, en
likt og modirin i melédramanu vekur samkennd og adrar erfidar tilfinningar hja

dhorfandanum,??® ytir méairin 1 hrollvekjunni undir 6tta og jafnvel vidbj6d. bad er ekki fraleitt

222 [ Imitation of Life (1959) deyr Annie lika i kjéIfarid & pvi ad Sarah Jane, déttir hennar, hafnar henni. | lok myndar
kastar dottirin sér a likkistu modur sinnar og segir ad henni pyki petta leitt. Pegar Lora nalgast hana segir hun: ,,Miss
Lora. I killed my mother. I killed her.*

22 pegar hjukrunarkonan kemur segir Charlotte: ,,We quarreled. I did it! I did it. I did it. I did it.* en svo heldur hun
afram ad pylja ,,I did it fyrir munni sér 4 leid sinni til dr. Jaquith.

224 A myndinni heldur Charlotte utan um Tinu, fyrstu néttina sina 4 heilsuhaelinu, og hugsar: ,,This is Jerry's child in
my arms. This is Jerry's child, clinging to me.*

22> E_Ann Kaplan lysir umfjéllun Marie-Christine Hamon um pau 6liku ferli sem kynin ganga i gegnum pegar pau
fara ad gera greinarmun & sér og médurinni, og verda sjalfsverur. Han leggur aherslu a ad drengurinn purfi ad
sigrast a sifjaspellsimyndinni (seetta imyndina um moédurina sem meyju og mellu, eins og fjallad var um i 66rum
kafla ritgerdarinnar), en ad hja stalkunum snuist ferlid meira um finna mddurina (sem vidfang) i fédur, eiginmanni
e0a barni — peirra ferli midar ad pvi ad verda modirin. Sja Motherhood and Representation, bls. 32.

226 orein sinni ,,Motherhood and Representation: From Postwar Freudian Figurations to Postmodernism®, greinir
E. Ann Kaplan Now Voyager og Marnie. Hin bendir & ad médirin i kvennamyndum geti lika vakid 6tta og valdid
barni sinum andlegum skada. Fjallad hefur verid um Now, Voyager pegar, en Marnie er jafnvel enn fremur &
morkum hryllings og melédramans.
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ad skoda samband modur og barns i hryllingsmyndum & sama hatt og ég na hef skodad pad i
melddromum maodurinnar. PAtt madirin birtist vissulega & annan hatt i hryllingi, ma idulega finna
madur melddramans i yktri mynd i hryllingsmaédurinni.

Modirin sem neitar ad sleppa er aberandi i fjolmorgum hryllingsmyndum. Daemi um
petta eru Psycho (1960), Die, Die! My Darling! (1965), Friday the 13th (1980), Mothers Day
(1980), The Baby (1973) og The Birds (1963) eftir Alfred Hitchcock, en pessar myndir fjalla
allar, hver & sinn hatt, um yfirpyrmandi madur sem sleppa ekki sonunum. [ Psycho é&sakir
maoairin soninn, sem bregdur sér i gervi hennar og drepur fyrir hana. I raun eru adalséguhetjur
Psycho og The Spiral Staircase afskaplega svipadar. Eini munurinn er s& ad i melédramanu The
Spiral Staircase er haegt ad afstyra pvi ad sonurinn myrdi — meldédramad bydur upp &
moguleikann 4 ,,farseelum endi““. Modirin i Psycho minnir lika & Mrs. Vale i Now, Voyager, hin
er falliska modirin, sem brytur nidur barnid sitt og vill stjorna pvi. Neervera modurinnar i huga
Charlotte pegar han ferdadist & skipinu minnir lika & naerveru Mrs. Bates eftir ad han er fallin
fré. Pessar maedur 6gna sjalfsmyndarhugmyndum afkveema sinna og gera mérkin milli sin og
beirra 6ljos. Ofgafyllra deemi um falliska médur sem hétar ad innlima pad sem hin hefur adur
feett i heiminn ma finna i grinhryllingsmynd Peters Jackson, Braindead (1992). par opnar
maoadirin, sem er ordin ad uppvakningsskrimsli i lok myndar, & sér kvidinn og lokar son sinn par
inni, & sama tima og hdn reynir ad drepa keerustu hans.

Maodirin sem & erfitt med adskilnadinn birtist til deemis i myndinni Twisted Nerve (1968),
en par verdur ungur madur ad gedveikum mordingja ut af médur sem dyrkar hann og vill ekki

227 vill

leyfa honum ad fullordnast. | Mother s Day, Psycho, Braindead, The Baby og The Birds
maodirin ekki gefa syninum sjalfsteedi eda missa hann i hendur annarrar konu. Synirnir i Mother s
Day virdast 6faerir um ad sja um sig sjalfir, maadirin hefur ekki hjalpad peim ad proskast, heldur
gert pa ad 6hefludum og sjukum ofbeldisménnum sem hlyda skipunum hennar. The Baby fjallar
um modur sem kemur i veg fyrir edlilegan proska sonar sins med likamlegum og andlegum
refsingum. Han heldur honum a proskastigi eins ars barns og verdur pannig ykt dtgafa af
eftirlatssomu modurinni, eda gédu modurinni i meldodrémunum sem fornar sér fyrir barnid sitt.

Maoadirin i The Baby vill halda afram ad forna sér fyrir barnid ad eilifu.

22T [ The Birds er eins og arasargjornu fuglarnir séu fulltrGar langana sem hvila i dulvitund médurinnar sem vill ekki
missa son sinn i fadm annarrar konu. Eins og Slavoj Zizek segir i The Pervert's Guide to Cinema: ,,The violent
attacks of the birds are obviously explosive outbursts of the maternal superego, of the maternal figure trying to
prevent a sexual relationship. So the birds are raw incestuous energy“ (Sja Slavoj Zizek, The Pervert's Guide to
Cinema.) Fuglarnir minna & barnahdpinn sem drepur til ad vernda médur sina (og framkveemir langanir hennar) i
The Brood (1979), en i peirri mynd eignast modirin Urkynjud born pegar hin reidist.
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Barbara Creed bendir & ad pétt neestum 6ll médurmelddromu fjalli um samband modur
og déttur, fjalli hryllingsmyndirnar yfirleitt um samband madra vid syni.??® betta gildir um
myndirnar sem minnst hefur verid & hér ad ofan, en hryllingsmyndir sem fjalla um madgur
sndast gjarnan um pad hvernig madurnar lata sina eigin hagsmuni ganga fyrir hagsmunum
deetranna og pannig eru paer um margt likar madrum melédramanna (t.d. ,,slemu modurinni®
eda ,,norninni*). Madurnar eru stjornsamar (The Black Swan (2010)) og eigingjarnar og neita
dotturinni um sjalfstaedi i 6tta vid ad missa hana. Pad er sérstaklega ahugavert ad bera Now,
Voyager saman vid bok Shirley Jackson, The Haunting of Hill House, og kvikmyndina sem gerd
var eftir bokinni, The Haunting (1963), en peer fjalla badar um madur sem lata sinar parfir ganga
fyrir porfum deetra sinna pegar paer heimta ad deeturnar hjakri sér i ellinni. petta veldur
deaetrunum gedraeenum erfidleikum og hindrar peer i pvi ad 6dlast sjalfsteett lif. Modir Eleanor i
The Haunting of Hill House hefur komid i veg fyrir hamingju hennar arum saman, med pvi ad
vekja med henni sektarkennd, setja Ut & hana og preyta hana med 6skum sinum. Eleanor bydur
maodur sinni hins vegar aldrei byrginn og losnar ekki einu sinni vid hana eftir dauda hennar.
Pegar mdadir hennar deyr fer Eleanor til Heedarhuss, stadradin i ad hefja nytt lif. Haegt er ad bera
bessa for Eleanor saman vid ferd Charlotte i Now, Voyager, a heilsuhzlid og a skipinu. Eini
munurinn & pessum feroum er sa ad Charlotte (sem er stodd i melédrama) finnur hamingju og
ast, en 0rlog Eleanor (sem er stodd i hrollvekju) eru 6llu verri.

I Now, Voyager kemst Charlotte undan moédur sinni med pvi ad hlyda gedleekninum og
verda astfanginn af manni sem han hittir & skipinu (han gefur sig & fodurstadgenglunum & vald),
en Eleanor i The Haunting mistekst hvoru tveggja. Henni tekst ekki ad hlyda tilmalum
préfessorsins sem baud henni til Haedarhiss (og veitti henni pannig undankomuleid af heimili
systur sinnar, par sem hdn var kigud), heldur stenst hun ekki addrattarafl hassins, en husid
verdur ad nokkurs konar legumhverfi, par sem madir hennar asekir hana i sifellu. | Haedarhusi
verda badi Theo og Luke mogulegir elskhugar Eleanor, en hafna henni badi ad lokum. | stad
pess ad komast undan modur sinni og verda sjalfstedur einstaklingur, lendir hdn beint i kvidi
skrimslisins og mistekst ad stofna til geefurikra sambanda vid annad folk. Segja méa ad algjor
samruni Eleanor og médur hennar verdi i lok myndar, pegar han reynir ad yfirgefa Hadarhus, en
deyr a leidinni nidur stiginn fra husinu (sem likja meetti vid feedingarveg). Henni tekst ekki ad
yfirgefa stadinn sem er gegnsyrdur af latinni modur hennar, heldur sameinast honum i

einhverjum skilningi.

228 Creed, bls. 139.
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bessi samanburdur 4 moédurmeldodromum og ,,moédurhryllingsmyndum* gaeti verid miklu
lengri. | hryllingsmyndum er médurinni til deemis yfirleitt ekki refsad fyrir kynferdislega longun,
heldur er bérnum hennar ymist refsad fyrir eigin langanir (Carrie (1976), Psycho, Friday the
13th) eda Idngun médurinnar (Scream-myndirnar (1996-2011),%%° Marnie (1964),%° The
Exorcist (1973), Die! Die! My Darling!). Pad meetti lika skoda myndir eins og The Exorcist,
Poltergeist (1982), The Children (2008) og fleiri hryllingsmyndir sem gera bdrn ad vidfangsefni
sinu og bera peaer saman vid melédramad. Er modurinni til ad mynda refsad fyrir ad vera of
fjarleeg med pvi ad missa barn sitt?*** bad ma lika velta pvi fyrir sér hvort hradilegur endir
modurhryllingsmyndanna afhjupi hinn ,,farseela” en po 6fullnaegjandi endi moé6durmelddramans,
bvi eins og fjallad hefur verid um hér ad ofan eru mikil likindi med myndum eins og Psycho og
The Secret Beyond the Door, og Now, Voyager og The Haunting, eini munurinn er sa ad
melodrémun fa endi sem er & yfirbordinu fremur farszll. bad verdur pé ad teljast ahugaverdast
hversu skyldar birtingarmyndir modurinnar eru i pessum tveimur kvikmyndagreinum, sem

flestum pykja algjorar andstaedur.?*?

22 Eins og Sidney Prescott segir um médur sina { Scream 3(2000): ,,Ekkert af pessu hefdi gerst ef hun hefoi ekki ...
Af hverju purfti hun ad eiga svona morg leyndarmal?“. bridja Scream-myndin fer 61l i uppgjor vio fortid
maéadurinnar. Mordinginn i Scream 2 (1997) er modir sem er ad hefna sin a Sidney, badi vegna pess ad médir hennar
hélt vio eiginmann hennar (fodur Billys, annars mordingjans i fyrstu myndinni) og vegna pess ad Sidney réd
nidurlégum sonar hennar, mordingjans Billy (baverandi kerasta Sidney), med hjalp félaga sinna i fyrstu myndinni.
20 Eqg tek hana med pétt hin sé yfirleitt flokkud sem blanda af konumynd og spennumynd, sérstaklega vegna pess
hversu ahrifarik og hraedileg médir Marnie er. bvi skal po haldio til haga ad han hefur meiri samad ahorfenda en
madur hryllingsmyndanna.

! Hin ljufa Reagan, déttirin i The Exorcist, hverfur nokkurn veginn alveg eftir ad djéfullinn tekur sér bélfestu i
henni. Bérnin i The Children verda heltekin af mordhvot og missa pvi einnig fyrri persénuleikaeinkenni, eins og
Reagan. Carol Anne i Poltergeist hverfur hins vegar likamlega.

232 |inda Williams likti ahrifum vasaklutamyndanna, sem einnig eru kalladar , tarahnykkir* (tearjerkers), vid ahrif
hryllingsmynda. Hun bendir & ad pessar kvikmyndagreinar hafi of mikil ahrif a &horfandann, en huan talar i pvi
samhengi um ,,hnykkina“ sem akvedid ofbeldi (sem samsvarar pa ofbeldinu & skjdnum i hryllingsmyndunum ad
einhverju leyti). Sja Williams, ,,Film Bodies: Gender, Genre, and Excess*, bls. 5.
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Company. Leikarar: Joan Bennett, Michael Redgrave, Anne Revere, Barbara O‘Neill, Natalie

Schafer. 99 mintur.

Stella Dallas (1937). Leikstjori: King Vidor. Handrit: Sarah Y. Mason, Victor Heerman, Harry
Wagstaff Gribble, Gertrude Purcell, Olive Higgins Prouty (skaldsaga). Framleidendur: Samuel
Goldwyn, Merritt Hulburd. Framleidslufyrirteeki: The Samuel Goldwyn Company. Leikarar:
Barbara Stanwyck, Anne Shirley, John Boles, Barbara O‘Neil, Alan Hale. 106 minutur.

Stella Dallas (1925). Leikstjori: Henry King. Handrit: Frances Marion, Olive Higgins Prouty
(skaldsaga). Framleidandi: Samuel Goldwyn. Framleidslufyrirteeki: The Samuel Goldwyn
Company. Leikarar: Belle Bennett, Lois Moran, Ronald Colman, Alice Joyce, Jean Hersholt. 110

minutur.

There s Always Tomorrow (1956). Leikstjori: Douglas Sirk. Handrit: Bernard C. Schoenfeld,
Ursula Parrott (saga). Framleidandi: Ross Hunter. Framleidslufyrirteeki: Universal International
Pictures (Ul). Leikarar: Barbara Stanwyck, Fred MacMurray, Joan Bennett, William Raynolds,
Pat Crowley. 84 minutur.

To Each His Own (1946). Leikstjori: Mitchell Leisen. Handrit: Charles Brackett (handrit og
saga), Jacques Théry, Dodie Smith. Framleidandi: Charles Brackett. Framleidslufyrirtaki:
Paramount Pictures. Leikarar: Olivia de Havilland, John Lund, Mary Anderson, Phillip Terry,
Roland Culver. 122 minutur.

Written on the Wind (1956). Leikstjori: Douglas Sirk. Handrit: George Zuckerman, Robert
Wilder (skaldsaga). Framleidandi: Albert Zugsmith. Framleidslufyrirteki: Universal
International Pictures (Ul). Leikarar: Rock Hudson, Lauren Bacall, Robert Stack, Dorothy
Malone, Robert Keith. 99 mindtur.
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