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Listamenn gegna vissum hlutverkum sem badi flokkast sem listskopun og
lifsmynstur. Par skapast sammengi pessara tveggja patta sem er breytilegt milli
einstaklinga. Eg hef gert tilraunir med ad stzzkka petta sammengi og skodad
medfram pvi hlutverkin sem ég gengst undir. Umfj6llunarefnid er ad miklu leyti
madurinn, dyr borgarinnar, og umhverfi hans. bad leidir ut i konnun 4 tilvist og
salarlandafredilegar athuganir 4 minu ndnasta umhverfi, borgarumhverfinu i
andstedu vid natturuna. bPessi konnun fer fram i gegnum prju hlutverk, .e.
flandrarars, safnarans og taknsdgumannsins. Flandrarinn tengist sinu nénasta
umhverfi 4 stefnulausri hreyfingu um gotur borgarinnar. Safnarinn leitar ad
ahugaverdum hlutum sem hann tengir vid og pa sér i lagi hlutum med
personulega skyrskotun sem geta upplyst hann um fyrrverandi eigendur og pa
manninn i vidara samhengi. Téaknsdgumadurinn tengist badum pessum
hlutverkum, pvi ad badi flandrarinn og safnarinn reida sig 4 taknségu pegar
stadreyndir umhverfisins eda hlutarins eru 4 protum.  Einnig vinnur
tdknsogumadurinn sjalfstaett vid ad setja hluti i nytt samhengi og bua pannig til
visanir i raunveruleika hlidstedum peim sem settur er fram. Eg geri tilraunir
med pessi hlutverk og reyni ad samrema pau lifi minu og stekka par med
sammengid. Eg set spurningarmerki vid framsetningu 4 listaverkum og par med

morkin milli listskdpunar og lifsmynsturs.
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28.0ktéber 2010, kl.09:47, Avenue Prado, Marseille, Sigurour Atli. Eg kem aftur ad
hringnum sem ég afmarkadi mér i geer. Pad rigndi [ nétt en hann hefur ekkert dofnad. Eg
eyddi nokkurri stund a pessum stad. 28.oktober, 2010, kl.10:28, Avenue Prado, Marseille,
Sigurdur Atli Sigurdsson.’

Listskopun eda lifsmynstur, gjorningur eda dagbokarskrif. Sd gjorningur ad vera til a
grioarstad 1 vissan tima sannar tilgang hans, gerir hann raunverulegan, likt og pessi texti
sannar tilvist mina [ Marseille fra kI.11:00 til kl.11:47. [2.névember, 2010]° Eg fer i
géngutira um borgina og safna hlutum. [ goéngutirnum sé ég hlidstzda merkingu i 6llu
umhverfi minu og eins i safngripum minum. Eg vinn med umhverfid, samfélagio,
lifsmynstrid og listskopunina, med hversdagsleikann og gegn honum. Badi umfjéllun og
inngrip; afskipti og afskiptaleysi. I gegnum pessa hegdun gegnir listamadurinn hlutverkum
sem skilgreina jafnt lifsmynstur hans og listskdpun. I minu tilfelli eru pad hlutverk sem ad
finnast i 19.aldar bokmenntum og eru sum upprunnin padan. Pad er madurinn, dyr
borgarinnar, umhverfi hans og saga sem 0ll min hegdun snyst um og reynir ad finna
snertifleti 4. Asamt umfjollunarefni verksins hverju sinni eru pad hlutverkin sem 4 einn eda

annan hatt eru vidverandi i verkunum.

1 Sja mynd #1 i vidauka, bls.20
2 Sja myndir #2 og 3 i vidauka, bls.21-22



Gridarstadir

Sunnudagur 7.november 2010, Paris. Sonnun um tilvist a gridarstad i Paris, fra kl.09:21 til
kl.11:13, sunnudaginn 7.név, 2010. Sigurdur Atli Sigurdsson’

Eg geng um borgina og vel mér stadi sem vekja 4huga minn og nota pa annadhvort i pvi
astandi sem €g finn pa eda geri litilshattar breytingar. betta geri ég til pess ad adlaga stadinn
ad likama minum, ad minum porfum. Pa spyr ég sjalfan mig hverskonar afmdrkun pad er
sem ég parfnast til pess ad geta kallad stadinn eigin gridarstad. Pad sem einkennir paer
stadsetningar sem ég vel fyrir gridarstadina mina er borgarlegur hraleiki. Pbetta eru stadir
sem kalla matti millibilsstadi, par sem engum er &tlad ad dvelja. Pessir stadir eru adeins
utan vid meginskipulag borgarinnar.  Petta eru husasund, bilastedi, misheppnadir
almenningsgardar. Eg finn pa porf ad gra sjalfum mér i vali minu, lata mér lida vel &
stodum sem ettu ekki ad vekja tilfinningu um vellidan. A0 hafa einhverskonar rymi i huga,
b.e. svokallada millibilsstadi ma lesa sem athugasemd um borgarskipulag.

A gridarstodunum dvel ég i vissan tima, eins lengi og mér lidur vel hverju sinni.
bennan gjorning er erfitt ad skilgreina, hann stendur 4 morkum pess ad vera listskopun eda
hreinlega partur af minu daglega lifi. Stundum kem ég aftur og aftur & gridarstadinn, breyti
honum 1 hvert skipti, hlai ad honum, lat hann proast baedi med inngripi minu, nattirunnar
og samborgara minna. Skrdning 4 ferdum minum og framsetning 4 gjérningunum eru
mismunandi. Sumar ferdir minar eru ekki skrasettar, adrar skraset ég med skrifum. Eg hef
sent gallerii bréf fra gridarstodum, annarsstadar sagdi ég syningargestum frd veru minni 4
gridarstad fyrr um daginn, einnig hef ég tekid ljosmyndir af gridarstddunum an minnar
vidveru. Eg vara mig 4 pvi ad vera med of mikla taeknilega uppsetningu, undirbuning eda
umgjord, reyni ad stunda petta af hvatvisi og edlishvot. bannig held ég i raunveruleika og
einlagni verksins, svo ad pad standi & morkum lifsmynsturs og listskdpunnar.

Eg timaset Ol skrif 4 stodunum. Timi gefur stadnum vaegi, gerir hann
raunverulegan, sannar tilvist og tilgang gridarstadarins. Timinn sem lidur milli heimsokna
minna 4 stadinn, timinn sem ég dvel 4 stadnum hverju sinni, timinn sem pad tekur mig ad
adlagast stadnum; adlaga likamsstodu mina ad ryminu. bPegar ég nota timaafmorkun 4
pennan hatt, sem stadreynd, sem stadsetningartaeki, kemur skrdningin fram i verkunum sem
sonnun um tilvist 4 umreddum tima. Pbetta ma tengja vid verk On Kawara. Malverk On

Kawara sem hann kallar The Today Paintings syna adeins dagsetninguna pegar malverkid

3 Sja mynd #4 i vidauka, bls.23



var skapad.® Verkin ma skilja sem stadsetningu i tima og stadfestingu 4 tilvist listamannsins
a pessum tima. bad er pessi einfalda, einleega adferd til pess ad stadsetja sig i tima sem
heillar mig. Eg beiti henni asamt einfaldri landfreedilegri lysingu til pess ad stad- og
timasetja tilvist mina 4 gridarstodunum. Sidan fylgir frasdgn af personulegri upplifun sem
er allt annars edlis, einskonar moétvaegi visindalegu ndlgunarinnar.  Pessi blanda af
personulegri upplifun og visindalegri ndlgun skapar einfalda, sanna heildarmynd, sem
samremist minu lifsmynstri.

b4 hef ég einnig farid 1 pa att ad afmarka mér svaedi 4 fjolfornum stodum, pa
virkilega inni i borginni, en ekki i glufum borgarskipulagsins. Pau verk eru ad vissu leyti
hvatvisari, gerd utfra stefnulausum gongutirum. Allt i einu sé ég teekifaeri 4 pvi a0 afmarka
mér svaedi, kem auga 4 rymi sem hofoar til min, eda adferd sem virdist ahugaverd. Pad ad
afmarka gridarstadinn af algerri hvatvisi a stefnulausri hreyfingu um borgina fjallar ad meira
leyti en hinar adferdirnar um ad brjota upp hversdagsleikann og virkar sem beinskeytt
athugasemd vi0 mitt ndnasta umhverfi. Pierre Hamp lagdi dherslu a pessa beinu tengingu

listamannsins vid sinn samtima;

,» The artist seeks eternal truth and knows nothing of the eternity in his midst . . . To walk out
your front door as if you've just arrived from a foreign country; to discover the world in
which you already live; to begin the day as if you've just gotten of the boat from Singapore
and have never seen your own doormat or the people on the landing . . .— it is this that

reveals the humanity before you, unknown until know.

Hversdagsleikinn

Mitt nanasta umhverfi er borgin. Sidastlidid ar hefur dyramottan min leitt Ut i
midba Marseille. Pessi storborg er verougt umfjollunarefni, en rannsdknin hefst um leid og
dyramottan leidir mig ut 4 goétuna. Walter Benjamin lysir havadanum i Marseille 4 pennan
hatt: ,,Every step stirs a song, a quarrel, a flapping of wet linen, a rattling of boards, a
baby's bawling, a clatter of buckets."® Eg geng beint ut 4 Boulevard Prado, par sem lysing

Benjamin 4 vel vid, fyrir augum mér blasir markadur, stér umferdarad,

4 Jerry Saltz: ,,Reeling in the Years®, New York Magazine, 2009, bls. 52

5 Pierre Hamp, tilvisun i: Walter Benjamin: The Arcades Project, Howard Eiland og Kevin McLaughlin
pyddu, First Harvard University Press, 2002, bls. 437

6 Walter Benjamin: ,,Marseilles”, Reflections. Essays, Aphorisms, Autobiographical Writings. Ritstjori:
Peter Demetz. Schocken Books, 2007, bls. 132.



nedanjardarlestarstodvar, gangstéttar og hjolreidastigar. Vid lysingu Benjamin maetti nu
bata vid 60um Okunidingum sem einkenna Marseille. Gonguturinn hefst og gatan er
leids6gumadur minn um borgina. ,I experience myself in the city, and the city exists
through my embodied experience. The city and my body supplement and define each other.
I dwell in the city and the city dwells in me."’

Ur einu af bréfum minum sem ég skrifadi 4 gridarstodum i Marseille og sendi
gallerii sidar; Allra augu beinast ad mér og kolsvarta hringnum minum en enginn truflar
mig og ég truflast ekki af neinum. Bilaniourinn og hrod fotspor folksins i kring virka
réandi, jafn havadi likt og frd fossi.® Vid pad ad brjota upp hversdagslega hegdun borgarans
vek ég athygli, en enginn horfist 1 augu vid mig, allir halda personulegri fjarlegd. Paul

Valéry akvedur ad likja mannmergdinni i London vid 4 fremur en foss:

,But endlessly pacing and flowing at my back I was aware of another river, a river of the
blind eternally in pursuit of (its) immediate material object. This seemed to me no crowd of
individual beings, each with his own history, his private god his treasures and his scars, his
interior monologue and his fate; rather I made of it - unconsciously, in the depths of my
body, in the shaded places of my eyes — a flux of identical particles, equally sucked in by the
same nameless void, their deaf headlong current pattering monotonously over the bridge.

Never have I so felt solitude, mingled with pride and anguish.*

bessi lysing & hversdagsleika borgarinnar bendir til pess ad borgarinn hafi tapad
mikilvegum einkennum mannskepnunar, eda latid pau til hlidar, fornad peim fyrir

sidmenninguna. Um pessar fornir skrifar Friedrich Engels:

,,But the sacrifices which all this has cost become apparent later. After roaming the streets
of the capital a day or two, . . . one realizes for the first time that these Londoners have been
forced to sacrifice the best qualities of their human nature to bring to pass all the marvels of
civilization . . . The very turmoil of the streets has something repulsive about it — something
against which human nature rebels. The hundreds of thousands of all classes and ranks
crowding past each other-aren't they all human beings with the same qualities and powers,
and with the same interest in being happy? And aren't they obliged, in the end, to seek

happiness in the same way, by the same means?*"

7 Juhani Pallasmaa: The Eyes of the Skin. Architecture and the Senses. John Wiley & Sons Ltd. Bls. 40
8 Sja mynd #5 i vidauka, bls.24

9 Paul Valéry, tilvisun i: Benjamin: The Arcades Project, bls. 453

10 Friedrich Engels, tilvisun i: Benjamin: The Arcades Project, bls. 427



begar litid er i gegnum alla striktira samfélagsins, allar stéttir og samfélagshopa erum vid i
grunninn 6ll mannskepnur. Pad er adferdin sem ég notast vid i verkum minum um
gridarstadina, ég set mig i hlutverk frumstaedrar mannveru. Eg leet undan pessari dyrslegu
edlishvot, geng um borgina af hvatvisi og afmarka mér svedi. Sveedio er mitt huglega
skjol, personulega rymi, gridarstadur.” Pannig er hversdagsleikinn brotinn upp, med
inngripi i mitt ndnasta umhverfi, borgina. Pessa adferd ma sja i yktara formi i fronsku
kvikmyndarinni Themroc, eftir Claude Faraldo, fra 1973."> Onafngreind adalpersénan snyr
einn daginn upp & hversdagsleikann med pvi ad fara algerlega nidur & plan villidyrs,
afmarkar sér sveedi med pvi ad snua ibidinni sinni ut & vid og losa sig vid alla veraldlega

hluti, og lifir eftir pad sem dyr borgarinnar.

L'homme, l'animal de la ville

,Man . ..is always . .. in a state of savagery.""

Madurinn dyr borgarinnar, nattiran i borginni og nattira mannsins; L'homme, l'animal de
la ville er bokverk unnid i Marseille vorid 2010, i offset prenti, 24 bls, 25 eintok."* Eg nota
inngrip 1 prentferlid sjalft til pess ad breyta myndunum, leggja dherslu a vissa hluti og taka
adra t, geri manninn enn dyrslegri med frumstedum grimum. Pessar grimur svipa til peirra
sem notadar voru i méalverkum Cobra mélaranna. [ bréfi til Constants sagdi Asger Jorn:
,,We must portray ourselves as human beasts.“'* Cobra malararnir hofou mikinn dhuga 4 list
frumbyggja og toku mikid af fagurfredi padan, en par ségdust peir finna sanna, einlaega
skdpun. Frumbyggjar notast vid grimur medal annars til ad komast ner nattrunni og vegna
pess ad peim finnst mannleg andlit ekki negja sem tjaningarform. Pessa adferd notadi ég
einnig i eldri verkum minum par sem ég blandadi saman prenti og malverki til pess ad
leggja 4herslu 4 dyrslegt edli mannsins, og andstedu borgar og natturu. Karl Marx og
Friedrich Engels tala um pessar andstedur i sambandi vid manninn, dyr borgarinnar; ,,The

contradiction between town and country...is the crassest expression of the subjection of the

11 Sja mynd #2 i vidauka, bls.21

12 Claude Faraldo: Themroc, Filmanthrope, Les Productions FDL, 1973

13 Charles Baudelaire, tilvisun i: Benjamin: The Arcades Project, bls. 443

14 Sja mynd #6  vidauka, bls.25

15 Willemijn Stokvis: Cobra: The Last Avant-Garde Movement of the Twentieth Century. Lund Humpbhries,
2004, bls. 242



individual to the division of labour, to a specific activity forced upon him — a subjection that
makes one man into a narrow-minded city animal, another into a narrow-minded country
animal.*'°
Ba0i 1 bokinni L'homme, 'animal de la ville og eldri malverkum hef ég unnid ad pvi
ad sameina pessar tengingar mannsins, tengingu vid borgina og nattirutengingu. Petta gerdi
¢g med hjalp frumstaeds myndmals og andstaedna flats svarthvits prents og litrikra pykkra
oliulita.””  pessum verkum er ég ad vissu leyti ad vinna med pessar andsteedur sem Marx
og Engels nefna, en 4 sama tima er ég ad benda 4 likindi, tengsl vid frumedli mannsins sem
dyr og borgina sem hans busvadi. Baudelaire bendir 4 likindi borgar og natturu; ,,Man . . .
is always . . . in a state of savagery. What are the perils of jungle and prairie compared to
the daily shocks and conflicts of civilization? Whether a man embraces his dupe on the
boulevard, or spares his prey in unknown forests, is he not eternal man-that is to say, the
most highly perfected beast of prey?*'®
Myndirnar sem finna ma i bokverkinu eru ymist af filmum sem ég fann 4 gétum
Marseille eda myndir sem ég tok sjalfur 4 gongu minni um borgina. Eg geng um stratin,
safna hlutum sem ég nota i myndir eda grimur, finn filmur sem ég sé¢ ad bua yfir
leyndardomum um fyrrverandi eiganda og tek myndir af arkitektGrnum og mannmergdinni.
betta vinnuferli er lysandi fyrir listskopun mina i heild. Eg spila hlutverk sem eru mér
nattiruleg. bPessi hlutverk mynda akvedid lifsmynstur sem ég hef i raun gengist undir allt
mitt lif. Likt og fyrir flandrara sgunnar The Man of the Crowd eftir Edgar Allan Poe, er
pessi hegdun keyrd afram af forvitni; ,,inquisitive interest in everything.“" Baudelaire gerir
athugasemd vid forvitni sdgumannsins i sogu Poe; ,, . . . he now remembers and ardently
wishes to remember everything. Finally, he rushes into the crowd in search of an unknown
person whose face, glimpsed momentarily, fascinated him. Curiosity has become a fatal,
irresistible passion.“* Petta ma tengja vid hegdun listamannsins, sem oft er sagdur vera i
stodugri leit ad nyjum sannleika, sbr. Pierre Hamp; ,,The artist seeks eternal truth . . .<*

Einnig er vert ad tengja pessa hugleidingu ordum Egils Jocobsen um leit listamannsins;

,Oll list berst afram af lifandi imyndunarafli, 4 moérkum hins pekkta og 6pekkta, hins

medvitada og omedvitada, sjalfspekkingar og duludar . . . Duludin er hid 6pekkta, pegar hid

16 Karl Marx, Friedrich Engels, tilvisun i: Benjamin: The Arcades Project, bls. 432

17 Sja mynd #7 i vidauka, bls. 26

18 Charles Baudelaire, tilvisun i: Benjamin: The Arcades Project, bls. 443

19 Edgar Allan Poe: The Works of Edgar Allan Poe. vol.5, PF. Collier & Son, 1904, bls. 50
20 Charles Baudelaire, tilvisun i: Benjamin: The Arcades Project, bls. 442

21 Pierre Hamp, tilvisun i: Walter Benjamin: The Arcades Project, bls. 437



Opekkta verdur pekkt verdur pad ad pekkingu, til ad auka pekkingu okkar verdum vid
stodugt ad leita i hinu 6pekkta.

bau hlutverk sem ég tala um eru 61l tengd pessari leit. Af pvi leidir ad i stad pess ad gangast
einfaldlega undir skilgreiningu listamanns geti ég einnig verid skilgreindur utfra
adurnefndu  hegOunarmynstri  sem . flandrari“(fldneur), ,safnari“(collector) og

,taknsogumadur*(allegorist).

Flandrari og safnari

Flandrarinn er sa sem rafar stefnulaust um gotur borgarinnar. I gegnum stefnulausan
gongutur, eda ,flandur(fldnerie), kemst hann ad leyndardbmum bogarinnar og lerir ad

pekkja umhverfi sitt.

,»An intoxication comes over the man walks long and aimlessly through the streets. With
each step, the walk takes on greater momentum; ever weaker grow the temptations of shops,
of bistros, of smiling women, ever more irresistible the magnetism of the next streetcorner,
of a distant mass of foliage, of a street name. Then comes hunger. Our man wants nothing
to do with the myriad possibilities offered to state his appetite. Like an ascetic animal, he
flits through unknown districts — until, utterly exhausted, he stumbles into his room, which

receives him coldly and wears a strange air.“*

Walter Benjamin lysir hér peim ahrifum sem koma yfir slepingjann. Hann kemst i annad
astand og er leiddur afram af forvitni um umhverfi sitt, i dyrslegu atferli. Situationistarnir
kolludu pessa stefnulausu gongutira ,,afleidir“(dérive). Strrealistarnir hofou stundad pessa
i0ju med mikla aherslu 4 tilviljanir en situationistarnir gerdu meira Ur pessu hugtaki. Fyrir
pa var Dpetta leid til ad brjota upp hversdagsleikann og kanna borgina utfra peronulegri
reynslu. b4 hugmyndafraedi kolludu peir ,,salarlandafraedi“(psychogeography): ,,The study
of the specific effects of the geographical environment, consciously organized or not, on the

24

emotions and behavior of individuals. L'homme, [l'animal de la ville maetti kalla

22 Per Hovdenakk: ,,COBRA i 60 ar“, Cobra Reykjavik. Syning i Listasafni {slands, Reykjavik, 10.05.2007 —
08.07.2007, bls. 11

23 Benjamin: The Arcades Project, bls. 417

24 Simon Ford: The Situationsist International. A User's Guide. Black Dog Publishing, 2005, bls. 34



afleidingu flandurs eda afleida, salarlandafredilegt bokverk. Oll vinnan er byggd 4
gongutirum en i lokanidurstodunni eru peir i bakgrunninum. Einnig eru verkin um
gridarstadina natengd pessari hugmyndafradi, pvi pau voru einnig unnin 4 afleidum, og
snerust um ad afmarka sér svedi 1 borgarlandslaginu; badi ad adlagast umhverfinu og
adlaga umhverfid ad sér.

Nassim Nicholas Taleb kemur med skemmtilega tengingu milli flandurs og uppbrots
daglegrar ratinu i ritgerd sem kallast Why I Do All This Walking, Or How Systems Become
Fragile, sem finnst i annari Gtgafu The Black Swan fra 2010. 1 pessari ritgerd nalgast Taleb
flandur med nalgun likamsrektar. Umfjollunarefni Taleb er handahofskennd, en hann
bendir 4 ad allar lifverur séu hadar handahofskennd. Hann hafnar pvi ad regluleg
likamsreekt og mataraedi séu lykill ad heilsusamlegu liferni og heldur pvi fram ad madurinn

parfnist 6fgafullra andsteedna og fj6lbreytni i likamsreekt.

,»50, where Earth does this idea of "steady" exercise come from? Nobody in the Pleistocene
jogged for 42 minutes three days a week; lifted weights every Tuesday and Friday with a
bullying (but otherwise nice) personal trainer, and played tennis at 11 A.M. Saturday
mornings. Not hunters. We swung between extremes: sprinted when chased or when chasing

(once in a while in an extremely exerting way), and walked about aimlessly the rest of the

tirne 25

Vid erum honnud til pess ad ganga stefnulaust um umhverfi okkar. Taleb talar einnig um
hungrid sem Walter Benjamin nefnir i lysingu sinni 4 flandraranum og nefnir réttilega ad
veidimadurinn hafi ekki bordad morgunmat 4dur en hann for 4 veidar. Ofgafullar andsteedur
i mataradi eru pvi samkvamt Taleb einnig hollar manninum.*® Taleb gekkst undir hlutverk
flandrarans til pess ad sanna pessa kenningu sina; ,,. . . I embarked on an Extremistan
barbell lifestyle: long, very long, slow meditative (or conversational) walks in a stimulating
urban setting, but with occasional (and random) very short sprints. . .“*’ Nidurstodur
tilraunarinnar voru samkvemt kenningu hans. Af pvi ma leida ad dagleg ratina og regluleg
likamsraekt og mataraedi nutima mannsins séu i raun afskreming sannrar nattaru hans.
Taleb lysir nyja lifstil sinum, sem frummanni innan borgarinnar; ,I was capable of
recreating 90% of the benefits of the hunter gatherer lifestyle with minimal effort, without

compromising a modern lifestyle, in the aesthetics of an urban setting.“**

25 Nassim Nicholas Taleb: The Black Swan. 2.atgafa. Random House Publishing Group, 2011, bls. 25
26 Taleb: The Black Swan, bls. 26
27 Taleb: The Black Swan, bls. 28
28 Taleb: The Black Swan, bls. 30



A ferd minni um borgina er ég ekki adeins i hlutverki flandrara, heldur einnig
safnara. Asamt pvi ad virda fyrir mér samfélagid og arkitektarinn, veiti ég hlutum, storum
sem smaum einnig ahuga. Ohreinar, litrikar borgir likt og Marseille eru sérstaklega
ahugaverdar i pessu samhengi, par sem ruslid fledir um allar gétur. ,,Collecting is a primal
phenomenon of study: the student collects knowledge.“” Likt og gonguttrar flandrarans er
sOfnun einnig frumstad leid til ad safna pekkingu. Po6 eru vissar andstaedur milli hlutverka
flandrara og safnara. ,,Possession and having are allied with the tactile, and stand in a
certain opposition to the optical. Collectors are beings with tactile instincts. . . . The flaneur
optical, the collector tactile.“* Pad rikir pvi viss togstreita milli pess hvort rannsékninni sé
beint ad pvi ad virda fyrir sér arkitektirinn og mannlifid, eda ad leita ad dhugaverdum
hlutum sem f6lk hefur skilid eftir & gétunni. Hradi gonguferda minna dkvardast af pessu en
¢g geng a peim hrada sem gerir mér kleift ad virda fyrir mér allt umhverfi mitt.

Hlutirnir sem ég veiti mestan ahuga eru ad miklu leyti ljosmyndir, & filmum eda
pappir, personulegir munir sem hafa sterka tengingu vid manninn. Hlutir sem likt og
arkitektar og mannlif borga segja mér eitthvad um manninn sem prifst par. bPessir hlutir
bera med sér leifar af peirri vitneskju sem fyrrverandi eigandi hafdi um uppruna peirra, til
dzemis stundina pegar ljosmyndin var tekin og personuleika folksins sem var myndad. Eg
tek sem demi bok Jutta Emma Fortin, Method in Madness: Control Mechanisms in The
French Fantastic. bar fjallar Fortin medal annars um bok Maupassant, La Chevelure
(Harlokkurin). Adalpersona bokarinnar er vitfirrtur safnari sem tengist harlokk latinnar
konu mest af 6llum sinum safngripum. Astsedan fyrir yfirdrifinni hrifningu brjaledingsins 4
lokknum er sterk personleg visun hans.’’ Pannig ber hluturinn med sér vissa naleegd, sem
getur a tidum verid mjog 6flug og sagt margt um sogu hlutarins en kemur aldrei til med ad
geta sagt alla soguna. Walter Benjamin sagdi um nélego hluta; ,,Trace and aura. The trace
is appearance of a nearness, however far removed the thing that left it behind may be. The
aura is appearance of a distance, however close the thing that calls it forth. In the trace, we

32

gain possession of the thing; in the aura, it takes possession of us. Adalpersona La

Chevelure lysir pessum dhrifum hlutarins 4 sig;

,»Oh! je plains ceaux qui ne connaisent pas cette lune de miel du colletionneur avec le

bibelot qu'il vient d'acheter. On le caresse de I'zil et de la main comme s'il était de chair; on

29 Benjamin: The Arcades Project, bls. 210

30 Benjamin: The Arcades Project, bls. 206

31 Jutta Emma Fortin: Method in Madness: Control Mechanisms in the French Fantastic. Editions Rodopi
B.V,, 2005, bls. 40

32 Benjamin: The Arcades Project, bls. 447



revient & tout le moment prés de lui, on y pense toujours, ot qu'on aille, quoi qu'on fasse.**

,Oh! Eg vorkenni peim sem pekkja ekki pessa bradkaupsferd safnarans med nykeyptum
safngripi sinum. Madur horfir 4 hann &stiidlega og strykur honum sem lifandi veru; madur
kemur alltaf aftur til hans, hugsar um hann stanslaust, hvert sem madur fer, hvad sem madur

gerir.*

Um leid og safnarinn eignast hlutinn, tekur nalagd hlutarins vold 4 safnaranum.** Pannig
heillar nalaegd hlutarins mig en takmorkud slod fyrrverandi vitneskju um hlutinn gefur mér
rymi til ad fylla i eyOurnar, t.d. med pvi ad setja myndirnar i annad samhengi eda jafnvel

med inngripi i myndina sjalfa.

Taknsaga

,»The allegorist is, as it were, the polar opposite of the collector. He has given up the attempt
to elucidate things from their context and, from the outset, relies on his profundity to
illuminate their meaning. The collector, by contrast, brings together what belongs together;
by keeping in mind their affinities and their succession in time, he can eventually furnish
information about his objects. Nevertheless — and this is more important than all the
differences that may exist between them — in every collector hides an allegorist, and in every
allegorist a collector. As far as the collector is concerned, his collection is never complete;
for let him discover just a single piece missing, and everything he's collected remains a

patchwork, which is what things are for allegory from the beginning.**

Segja metti ad tdknsaga sé pad likingamal sem synir tvo hlidsteeda raunveruleika, i gegnum
texta eda myndmal, p6 svo ad onnur tulkunin sé aldrei gefin upp. Baudelaire sagdi um
taknsdgu ad huin veeri eitt andlegasta og nattirulegasta listformid.*® Enskufraeedingurinn
Michael Sinding segir i ritgerd sinni Assembling Spaces: The Conceptual Structure of
Allegory ad taknsaga sé einstaklega torskilgreinanlegt hugtak.”” P06 tekur hann saman

nokkra punkta sem almennt einkenna skilgreiningar & tdknsdgu, en pad eru ,,framlengd

33 Fortin: Method in Madness: Control Mechanisms in the French Fantastic, bls. 40

34 Fortin: Method in Madness: Control Mechanisms in the French Fantastic, bls. 40

35 Benjamin: The Arcades Project, bls. 211

36 Benjamin: The Arcades Project, bls. 206

37 Michael Sinding: ,,Assembling Spaces: The Conceptual Structure of Allegory*, Style, nr. 3, tbl. 36, 2002,
bls. 503
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samliking®, ,,a0 segja eitt en meina annad* og ,,ad tdknsaga setji upp samfelld hlidsteo stig

“% Eg tek vid hlutverki taknsogumanns par sem stadreyndir gongutirsins eda

merkingar.
vitneskja um safngripinn eru & protum. Pad er ljodrenan i verkunum, adgreining fra
algerlega visindalegri nalgun.  Pvi augljoslega eru hugtokin flandrari, safnari og
salarlandafredi full af tdknsdgu pegar pau leita Gt fyrir svid pess sem hagt er ad sanna svart
a hvitu.

Flandrarinn gengur ekki adeins fra einu strati til annars, heldur sér borgina opnast
fyrir framan sig; goturnar sem landslag, en pad er einmitt pad sem salarlandafraedi stendur
fyrir. ,,Landscape — that, in fact, is what Paris becomes for the flaneur. Or, more precisely:
the city splits for him into its dialectical poles.“* Einnig er hann i hlutverki tdknségumanns

i tulkun sinni & umhverfi sinu. Hann sér hluti allt i kring um sig og Gr peim brotum byr

hann til heilar ségur;

»~Regarding the legend of the flaneur: "With the aid of a word I overhear in passing, |
reconstruct an entire conversation, an entire existence. The inflection of a voice suffices for
me to attach the name of a deadly sin to a man whom I have just jostled and whose profile I

glimpsed. ¥

Med sjalfan sig sem melieiningu & umhverfi sitt utbyr flandrarinn greiningu 4 borginni
gegnum taknsogu. Baudelaire likir flandraranum vid spegil 4 umhverfi sitt; ,,We might also
liken him to a mirror as vast as the crowd itself.“*' Flandrarinn varpar pvi ekki adeins 1josi 4
borgina i gegnum lestur sinn & umhverfinu, heldur einnig sjalfan sig, sem hluta af borginni
og samfélaginu. Pannig er sdgumadurinn i The Man of the Crowd einnig tdknsogumadur,
hann tekur eftir smaatridum 1 fari og utliti folksins sem hann sér & gétunni og tengir vid
langa forsdgu, asamt pvi ad varpa ljosi & eigin personuleika gegn um frasdgn sina. ,,The
wild effects of the light enchained me to an examination of individual faces; . . . in my then
peculiar mental state, I could frequently read, even in that brief interval of a glance, the
history of long years.*“*

bad sama gildir um safnarann sem sér safngripi sina ekki adeins sem dauda hluti,

heldur hluti sem bera med sér akvedna nalaegd. betta er su ddurnefnda nalaegd hlutarins og

fyrrverandi vitneskja um hann sem Walter Benjamin talar um. Nalegd sem tdknar heilt

38 Sinding: ,,Assembling Spaces: The Conceptual Structure of Allegory®, Style, bls. 504
39 Benjamin: The Arcades Project, bls. 417

40 Benjamin: The Arcades Project, bls. 431

41 Benjamin: The Arcades Project, bls. 443

42 Poe: The Works of Edgar Allan Poe, bls. 56
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timabil, og fyrrverandi notagildi eda tilfinningagildi, pvi petta eru hlutir sem hafa verid
teknir ur sinu natturulega umhverfi. Safnarinn sér allt petta i safngripum sinum. Walter
Benjamin lysir tengslum safnarans vid safngripi sina: ,,No sooner does he hold them in his
hand than he appears inspired by them and seems to look through them into their distance,
like an augur.“* Pegar Benjamin ber saman hlutverk safnara og taknségumanns byrjar hann
4 pvi ad nefna pa stadreynd ad safnarinn tekur hluti r samhengi vid virkni peirra.* Pad er
einmitt si hegdun safnarans ad taka hlutina Gr venjulega samhengi, sem gerir hann ad
taknsOgumanni. ,,Broken-down matter: the elevation of the commodity to the status of

45

allegory. Allegory and the fetish character of the commodity. Benjamin talar hér um
hluti sem eru i 6lagi, en ég vil yfirfeera petta 4 alla hluti safnarans. Pvi um leid og hluturinn
hefur verid tekinn Gr samhengi ma segja ad hann sé brotinn, og pess vegna hakkar stada
hans 4 plan taknsogu eins og Benjamin nefnir. A plani tdknsdgu stendur hluturinn ekki
lengur adeins fyrir notagildi sitt, heldur einnig timabil, sogu og leifar fyrrverandi vitneskju.

[ vinnslu bokverksins L'homme, l'animal de la ville er ég ekki adeins i hlutverki
taknsdgumanns 4 flandri minu eda i séfnun, heldur einnig i framsetningu og gerd bokarinnar
sjalfrar. bar akved ég ad taka hlutina Ur safni minu og btia peim nytt samhengi i frdsdgn eda
sOgupraedi. Eini textinn sem bokverkid inniheldur er titill pess; L'homme, l'animal de la
ville eda Madurinn, dyr borgarinnar. Titilinn maetti kalla skraargat 4 taknsogu bokarinnar,
par sem myndirnar eru lykillinn. Pannig sér madur dyrsleg einkenni i mynd af géomlum

¢ A annarri mynd eru prjar stelpur ad

manni i sundfétum, sem er einnig forsidumyndin.*
koma af strondinni, halfnaktar, vafdar i handklaedi, med salt i harinu. | samhengi bokarinnar
minna par 4 dyrahjord, og madur tekur eftir einstaklega dyrslegri likamsstodu peirra.*’” Enn
onnur mynd synir stelpu ad opna dyr og lita yfir 6xI i myndavélina. Han minnir 4 brad, sem
4 orskotstundu litur yfir 6x1 4 randyrid.* Aftur er hun léttkleedd en su personulega vidd
gerir myndirnar enn 6flugri. Nektin er synileg, dyrsleg, batir vid kynferdislegum undirton.
Hér meetti taka sem deemi ord Georges Bataille; ,,Only the extremism of desire and of death
enables one to attain the truth.“* Einnig ma tengja petta vid adalpersonu La Chevelure sem

ad tengist kynferdislegum tengslum vid safngripi sina. Hann litur medal annars &

adurnefndan harlokk sem elskhuga sinn.”

43 Benjamin: The Arcades Project, bls. 207

44 Benjamin: The Arcades Project, bls. 207

45 Benjamin: The Arcades Project, bls. 207

46 Sja mynd #8 i vidauka, bls.27

47 Sja mynd #9 i vidauka, bls.28

48 Sja mynd #10 i vidauka, bls.28

49 Georges Bataille: The Impossible. Robert Hurley pyddi. City Lights Books, 1991, bls. 9
50 Fortin: Method in Madness: Control Mechanisms in the French Fantastic, bls. 44
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Myndir L'homme, l'animal de la ville hafa ekki adeins visanir inn & vid i myndefnid
sjaft heldur na ut fyrir pad sem offset prentid setur fram. Pad er samhengi myndanna sem
spilar saman vid stil myndanna og timann i peim sem ad gefur til kynna gonguturinn,
borgarumhverfid, salarlandafredi situationistana og natturuprdna sem skina i gegn med
hjalp tdknsdgunnar. Petta samraemist flandrara Baudelaire og Benjamin sem optical eda
sjonrenni veru. Sergio R. Blanco bendir & ad i The Arcades Project gegni Walter Benjamin
hlutverki flandrara sem safnar myndum ur gluggum ,,bogaganganna“(arcades) sem med
hjalp taknsdgu gefa honum mynd af 6drum raunveruleika.”! Pannig er bokin mynd, likt og

bogagongin fyrir Benjamin, og 611 tdknsagan myndren.

Afneitun midla og vitfirring

,,1 travel in order to get to know my geography.

—Note of a madman‘>

Lokapunkturinn i vinnuferlinu er framsetningin. Oft er petta vafasamt mal, par sem madur
parf ad stadsetja ahorfandann gagnvart verkinu. { tilraunum minum ad samraemingu
lifsmynsturs og listskdpunar dkvad ég ad afneita 6llum midlum, par med augljoslega
framsetningu og forna med pvi ahorfandanum. Eg proadi verkin um gridarstadina fra pvi ad
nota myndavél, 1 skrif fra stadnum, i frasogn af veru 4 gridarstad, i einfalda veru 4 gridarstad
an nokkurrar skrasetningar. Petta gerdi ég einnig i sambandi vid hreyfingu i borginni,
flandur, par sem ¢g leit 4 ferdir minar i gegn um borgarskipulagid sem einstok verk.
Hreyfingin og tenging min vid umhverfid, samfélagio, arkitektirinn voru umfjéllunarefnid.
A gonguferdum minum vard Tjornin i Reykjavik mér hugleikin, par sem hun st6d fyrir
mikla hreyfingu. Hun er stadsett i midbe&num, umlukin umferdaredum og full af fuglalifi,
og mannlifi pegar hun er frosin. Eg hof ad skauta 4 Tjorninni. Lengi stundadi ég pessa
stefnulausu hreyfingu innan ramma bakkanna, sem svipadi mikid til flandursins. Pegar kom
ad pvi a0 ég syndi petta verk, hringdi ég i stofnunina par sem €g var ad syna og gerdi grein
fyrir pvi ad ég yroi ad skauta & Tjorninni allan syningartimann, en syningin vardi i prjar og

halfa klukkustund. Starfsmadur stofnunarinnar skrifaoi skilabod a stadladan mida sem sidan

51 Sergio R. Blanco: ,,Argullol: Geografias imaginarias.” Reforma. 12.des. 2010, bls. 1
52 Marcel Réja, tilvisun i: Benjamin: The Arcades Project, bls. 416
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stod eftir sem eina heimildin um gjorninginn.” Midinn vard ad midli sem i raun batt enda &
pessa tilraun mina.

bad er einn midi sem markar framsetningu 4 skautaferdinni. Pad sama gildir med
verkid Frdsogn af gridarstad sem ég syndi i Galleri Leiftur Heiftur haustid 2010.** Par
sag0i ég fra veru minni & gridarstad fyrr um daginn. Einungis frasdgnin adgreinir verkid fra
peim skiptum sem ég horfdi adeins 4 veru mina 4 stadnum sem raunverulega verkio eda fra
gonguturunum sem &g sagdi engum fra. betta meetti tengja verki Vito Acconci, Following
Piece. bar elti hann folk 4 gétunni par til pad kom inn & persénulegt rymi sem endadi
eftirfor hans. Pad eina sem adgreindi verkio frad hversdagslegri eftirfor var texti par sem
hann lysti gjorningnum og sendi & mismunandi adila listasamfélagsins. Hann gerdi tilraunir
med ad sleppa 6llum midlum, en for ut i ad nota myndbandsupptokuvélar og textaskrif.™ |
pessum tilfellum er pad framsetningin sem skilgreinir gjorninginn sem verk fremur en
einfaldlega lifsmynstur eda einhverskonar hegdun.

[ bokinni Method in Madness: Controll Mechanisms in the French Fantastic fjallar
Jutta Emma Fortin medal annars um skéldségu Balzac, Le Chef-d'ceuvre inconnu. Fortin
fjallar um skodanir adalpersénu bokarinnar, listmélarans Frenhofer, 4 listinni i sambandi vid
1ifid; ,,Throughout the tale art and life become confused. On the one hand, Frenhofer's
discourse on art and artistic production implies that art must be life in order to be perfect or
complete.“*® Listmalarinn heldur pvi fram ad engin adgreining megi vera par 4 milli, listin
og lifid verda ad vera eitt. En i1 bokinni eru gjordir hans 1 vissri métsdgn vid skodanir hans.
Meistaraverkid sem hann vinnur ad verdur fyrir hann ekki adeins mynd af kvenmanni
heldur raunveruleg kona. Pé er verkid i hans augum lifid sjalft, yfir alla list hafha og hann
heettir ad sja verkid sem listaverk.”” Hann hafnar einnig framsetningu og neitar ad leyfa
nokkrum manni ad sja verkid; framsetningin kami til med ad Ohelga verkid.*®
,Paradoxically, if the artist succeeds in bringing life to his work in an effort to create a
masterpiece, his work ceases to be art, for it actually becomes life.*”

betta vil ég tengja bok Paul Auster, The New York Trilogy. Par eru tver personur
ahugaverdar i pessu samhengi. Adalpersona sdgunnar, rithofundurinn Daniel Quinn, lendir

a furdulegan hatt i hlutverki spajara eftir ad hafa fengid simtal fr4 manneskju sem for

53 Sja mynd #11 i vidauka, bls.29

54 Sja mynd #12 i vidauka, bls.29

55 Steve Lafreniere: Vito Acconci — Art Talk. VBS TV, 2009

56 Fortin: Method in Madness: Control Mechanisms in the French Fantastic, bls. 33
57 Fortin: Method in Madness: Control Mechanisms in the French Fantastic, bls. 36
58 Fortin: Method in Madness: Control Mechanisms in the French Fantastic, bls. 33
59 Fortin: Method in Madness: Control Mechanisms in the French Fantastic, bls. 33
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mannavillt. Quinn tekur vid starfinu undir folsku nafni, vegna forvitni. Petta maetti kalla
listreenan asetning, tilraun hja rith6fundi sem sér dhugavert tekiferi i hendi sér. Hann fer
pad hlutverk ad elta Paul Stillman sem er gamall vitfirrtur madur. Stillman fellur undir 611
adurnefnd hlutverk flandrara, safnara og tdknségumanns. Adspurdur talar hann um vinnu
sina: ,, "The whole city is a junk heap. It suits my purpose admirably. I find the streets an
endless source of material, an inexhaustible storehouse of shattered things. . . . ' "What do
you do with these things?' 'T give them names.' “® Hann gengur um gotur storborgarinnar
og safnar brotnum hlutum sem hafa misst virkni sina. Pvi nast gefur hann hlutunum ny
heiti. Hann vinnur med heimspeki tungumalsins og reynir ad gefa hlutunum rétt, sénn heiti.
Stillmann litur ekki & sig sem listamann pvi ad honum hefur tekist markmidid sem
Frenhofer setur fram i bok Balzac; listskopunin er 1ifid. Daniel Quinn eltir Stillman 4 sama
hatt og Vito Acconci i Following Piece og adalpersona Edgar Allan Poe i The Man of the
Crowd, flandrarans sem ad eltir mann sem vekur dhuga hans par til hann neydist til ad hatta
vegna preytu. Ad lokum tynir Quinn sér 4 gétum New York og vitfirrist.®’ P4 meetti segja
ad Quinn hafi einnig tekist markmid Frenhofer. Hann er hettur ad horfa 4 flandrid og
eftirforina sem a einhvern hatt forvitni eda listrenan asetning, listin er ordin lifid. En um

leid og takmarkinu er nad er hann, likt og Stillman, talinn vitfirrtur.

60 Paul Auster: The New York Trilogy. Faber and Faber Limited. 1992, bls. 78

61 Josh Lacey: ,,Saturday Review: Fiction: Mirror writing: Why turn one novel into another, asks Josh Lacey.
Then again, why not?: City of Glass by Paul Auster, Paul Karasik and David Mazzucchelli 144pp, Faber,
pounds 8.99% The Guardian. 5.feb, 2005, bls. 27
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27.0oktober 2010, kl.16:51, Avenue Prado, Marseille, Sigurour Atli Sigurdsson
A gotunni fann ég brenndan vidarkubb og nytti hann til pess ad afmarka mér svedi. A
steerstu gotu Marseille sneri ég mér i hring a medan vidarkubburinn snerti gangstéttina. . . .

Bilaniourinn og hréd fotspor folksins 1 kring virka réandi, jafn havadi likt og fid fossi.”

[ borginni gengur flandrarinn 4 afleidum og upplifir sitt nanasta umhverfi gegnum
sdlarlandafreedi. Safnarinn betir vid safn sitt og tengist safngripum sinum vegna sterkrar
nalaegdar peirra og tengingar vid fortid peirra. Hann tengist sérstaklega peim hlutum sem
eru 4 einhvern hatt personulegir og geta tengt hann fyrrverandi eigendum.
Téknsdgumadurinn er lykilhlutverkid par sem hann dvelur i badum adurnefndum
hlutverkum par sem stadreyndir um umhverfi flandrarans og safngrip safnarans eru a
protum. Téknsdgumadurinn er s4 sem ad setur safngripina i nytt samhengi sem ad i gegn
um taknsogu visa i 6ll prju hlutverkin. A0 falla undir pessi hlutverk er ekki adeins listraen
tilraun heldur lifsmynstur. Margumtaladur er skurdpunkturinn eda linan sem adgreinir
listidju og lifsmynstur og spyrja um stadsetningu hennar. Fyrir mig er pad ekki stadsetning
linunnar sem ég hef dhuga 4. Frekar er pad sammengid, p.e. sv&did par sem mengi
lifsmynsturs og listskopunar skarast. Eg sé vissan sannleika i kenningu Frenhofer par sem
hann bodar ad list og lif veroi eitt. En til pess ad geta skilgreint sig sem listamann kemur
alltaf eitthvad til med ad vera utan vid sammengid, lifsmynstur og listskopun verda aldrei
med Ollu eitt. Af pvi leidir ad hid fullkomna listaverk er ekki til, pegar pad naer ad

sameinast lifinu heettir pad ad vera list.

62 Sja mynd #5 1 vidauka, bls.24
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#6 - L'homme, l'animal de la ville
18 x 21 cm
Offset prent, 24 bls., 24 eintdk
Marseille, Reykjavik, 2010
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#7 - Undir joro
70 x 70 cm
Blondud tekni
2009
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#8 - Fundin mynd
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#9 - Fundin mynd

#10 - Fundin mynd
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LISTAHASKOLI
ISLANDS Skipholti 1. Simi 552 4000

FJARVIST
Nafn nemanda: W
Svid: J %

3 ) -
Orsok fiarvistar: Z’ r A UM/WW

Dagsetning: ? M

Mottekid af:

#11

‘jue Jusidsugas

#12 - Frasogn af gridarstad
5:00 min, Galleri Leiftur Heiftur, 2010
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